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Resumen: Muchos géneros impresos han emigrado para los soportes virtuales con el rapido
avance de las tecnologias de la informacion. Esa transicion de lugar plantea nuevas cuestiones a
los analistas textuales. Dos de esas cuestiones son: 1) jcuales son los cambios que ocurren con
la modificacion de un mismo texto transmitido en los soportes impreso y virtual?; 2) ;el cambio
de soporte altera el género? Uno de los objetivos de este articulo es responder esas cuestiones.
Este estudio abordara el género de historieta o tira comica para trabajar el asunto. La opcion de
estudiar ese objeto es porque tiene una caracteristica plural de circulacion: es vehiculado en los
soportes impresos y también en los virtuales. Esta investigacion trabajara con estudios textuales
y discursivos que intentan presentar explicaciones para el comportamiento de los géneros en los
ambientes virtuales.

Palabras clave: Tiras Comicas; Soporte; Género.

Resumo: Muitos dos géneros impressos tém migrado para os suportes virtuais com o rapido
avanco das tecnologias de informagdo. Essa transicdo de locus langa novas questdes aos ana-
listas textuais. Duas delas: 1) quais as altera¢cdes que ocorrem na mudanga de um mesmo texto
veiculado nos suportes impresso e virtual?; 2) a mudanga de suporte altera o género? Responder
a essas questoes esta entre os objetivos deste artigo. O estudo ird se valer do género tira comica
para trabalhar o tema. A escolha do objeto se pautou no ambiente plural de circulagdo dessa
forma de historia em quadrinhos: ¢ veiculada contemporaneamente tanto em papel quanto nas
midias virtuais. A analise ird se centrar em pesquisas textuais-discursivas que procuram apresen-
tar explica¢des para o comportamento dos géneros no ambiente virtual.

Palavras-chave: Tiras Comicas; Suporte; Género.

Dois questionamentos iniciais

Vivem-se dias de transi¢do. Fica cada vez mais evidente que o papel deixou de ser
o principal responsavel por abrigar os textos. Ele passou a dividir o protagonismo com
outros suportes, proporcionados pela difusdo dos meios virtuais. Telas de computador,
celulares e tablets tém se propagado como opgao de leitura. No ambito académico brasi-
leiro, para ficarmos em apenas um exemplo, anais de congressos € boa parte dos artigos
cientificos sao hoje compilados em sites e utilizados pelos usuarios. O acesso ¢ feito por
meio da gravagdo do conteudo, depois de o arquivo ser devidamente baixado.

Do ponto de vista mercadoldgico, trata-se de um fato a ser observado e explorado.
Sob o angulo do analista textual, por outro lado, esse novo cenario tecnologico traz uma
série de questionamentos a serem analisados e respondidos. Recortamos dois deles para
serem aqui abordados: 1) a transi¢cdo de um texto de um suporte para o outro — em alguns
casos, de uma midia para outra — acarreta alguma mudanca no contetido?; 2) a mudanca
de suporte modifica o género, configurando-o num género diferente do anterior?

Ja houve algumas tentativas de respostas, em particular para a segunda questao.
Maingueneau (2002, p. 72) defende categoricamente que mudangas assim modificam “o
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conjunto de um género do discurso”. Para o linguista francés, a difusao dos meios audio-
visuais e da informatica fez com que se tomasse consciéncia da importancia desses novos
elementos de circulagdo. Marcuschi (2008, p. 174) entende que o suporte deva ter “algu-
ma influéncia na natureza do género suportado”. Mas pondera: “isso ndo significa que o
suporte determine o género e sim que o género exige um suporte especial”.

O exemplo dado por Marcuschi (2008) ¢ o de um texto curto, em que o autor pede
a uma mulher que ligue para ele o mais radpido possivel. Um bilhete? Sim, segundo o pes-
quisador, caso esteja impresso numa folha de papel. Numa secretéria eletronica, seria um
recado. Enviado pelos correios, poderia configurar um telegrama. Poderiamos acrescen-
tar outras situagdes — num celular, seria lido como um torpedo ou como um WhatsApp,
ambos sistemas digitais de envio de mensagens. O ponto central € que, para ele, suporte e
género apresentariam uma relacao em que o primeiro poderia alterar e, a0 mesmo tempo,
definir as marcas do segundo.

Propomos por o tema em discussao ajustando o olhar para um género especifico, a
tira comica. Ela ¢ definida por Ramos (2011, 2012, 2014a) como um texto em quadrinhos
curto, tendencialmente narrativo e com desfecho inesperado, fonte do humor, tal qual
ocorre numa piada. A escolha se ancora no fato de esse género circular em mais de um
ambiente: pode ser lido tanto nas paginas impressas dos jornais quanto em suas contra-
partes virtuais, via sites, blogs e redes sociais. A transi¢ao de um meio para outro alteraria
suas marcas genéricas centrais? E a questdo que se procura responder neste artigo, de
modo a trazer (mais) algumas luzes sobre a relacdo estabelecida entre género e suporte.

Por uma definicdo de suporte

Antes de analisar o género em si, ¢ necessario ter clareza sobre o conceito de
suporte que serd adotado. Costuma-se creditar a Debray (1993, 1995) uma das primeiras
discussoes sobre o assunto. O pesquisador postula que deva existir um novo campo do
saber, que intitulou de midiologia. Nas palavras do autor, o termo “midio”, foco dessa
nova corrente de estudo, designaria “o conjunto, técnica e socialmente determinado, dos
meios simbolicos de transmissdo e circulagdo” (DEBRAY, 1993, p. 15, italicos do autor).
Fariam parte desse sistema as relagcdes e os meios de transporte, bem como os suportes.

Um dos casos usados pelo autor francés para ilustrar o suporte foram as variadas
formas fisicas usadas para registrar a escrita ao longo dos séculos: da argila ao papiro, do
papiro ao pergaminho, do pergaminho ao couro, do couro ao papel, do papel aos meios di-
gitais. Sobre as sucessivas alteragdes histdricas, ele diz que ndo sdo necessariamente boas
ou ruins. Sinalizam, no entanto, algumas tendéncias: a desmaterializagcdo, uma democra-
tizacdo quantitativa e qualitativa e pdem em discussdo o papel dos médiuns anteriores.

O debate proposto por Debray no livro Curso de midiologia geral foi a fonte da
leitura feita por Maingueneau sobre o tema e cujas ideias comegaram a ser expostas por
nods na pagina anterior. Vem do termo “médium”, usado por Debray, a forma “midium”,
adotada por Maingueneau na versao em portugués de seu livro Andlise de Textos de
Comunicagdo. O midium, nessa nova interpretagao, seria um dispositivo comunicacional
usado para transportar o enunciado de um autor/falante a um leitor/ouvinte e que condi-
ciona ““a propria constitui¢ao do texto, modela o género do discurso” (MAINGUENEAU,
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2002, p. 72). Os suportes oral e grafico estariam entre os mais antigos a serem utilizados
pela humanidade, embora nao os unicos.

Marcuschi, outro autor cujas ideias foram iniciadas na pagina anterior e que sao
aqui continuadas, define suporte como um “/ocus fisico ou virtual com formato especifico
que serve de base ou ambiente de fixacdo do género materializado como texto” (2008,
p. 174). O autor complementa que essa abordagem traz consigo trés premissas sobre o
suporte: que ele seja um lugar, que teria um formato especifico e que teria como fungdes
a fixacdo e a apresentagdo do texto. Poderiam existir duas maneiras de portar tais produ-
¢oes, segundo o linguista: 1) de forma convencional; 2) de forma incidental. A primeira
seriam os suportes proprios para abrigar textos (livros, jornais, quadros de avisos, entre
outras possibilidades). Os incidentais, como o proprio nome sugere, seriam locais ndo
previstos para comportar producgdes textuais (portas de banheiro, muros etc.).

As interpretacdes feitas por Debray, Maingueneau e Marcuschi foram trés das
fontes resenhadas por Tavora (2008). Na leitura deste, o termo suporte ainda era visto na
literatura tedrica de maneira nublada, ora como sindnimo de midia, ora como instrumento
exclusivamente fisico. Em seu doutorado, o pesquisador brasileiro procurou conceituar
suporte e dar a ele uma instrumentalizacio metodologica. Para Tavora, a delimitacdo
para analise dos suportes passa por trés de seus elementos constituintes: a matéria (usa-
da para difusao dos géneros), a forma (como se configuram os géneros e como se da o
acesso a eles) e a interacdo entre os sujeitos. Dessa forma, a titulo de ilustragdo, uma tela
de computador comporia um suporte dotado de uma matéria, que moldaria determinados
formatos para configuracdo dos géneros num processo interacional.

Bonini (2011) também parte das mesmas fontes tedricas, porém propde outra
leitura do tema. O autor procura redefinir os conceitos de midia e suporte para poder
aplica-los a circulagdo dos géneros e dos hipergéneros. Ele parte da premissa de que a
midia seja “entendida como elemento essencial e o suporte, apenas como um componente
material da midia” (BONINI, 2011, p. 681). Com base nesse raciocinio, o pesquisador
ird definir midia como uma tecnologia de media¢do, que pode ser reconhecida por sua
organizagdo, produc¢do e recep¢do dada pelos suportes que a compde. Os suportes, por sua
vez, sdo definidos como o “elemento material (de registro, armazenamento e transmissao
de informag¢do) que intervém na concretizag¢do dos trés aspectos caracterizadores de uma
midia (suas formas de organizacao, producao e recepcao)” (BONINI, 2011, p. 688).

Ainda de acordo com o autor, s6 seria relevante o estudo detalhado do suporte
se observada a midia a qual estaria vinculado. Em outros termos: os suportes serviriam
para permitir o acesso a determinadas midias, nas quais circulariam variados géneros.
Um exemplo apresentado pelo proprio Bonini (2011): a televisao. Esta seria uma midia
organizada por canais, constituidos de programas compostos por diversificados géneros e
hipergéneros. A veiculacdo dos conteudos seria possivel por meio de elementos materiais,
como os mecanismos de transmissao eletronicos e os cendrios construidos para exibi¢ao
de novelas, telejornais e outras produgdes.

Quando analisado em perspectiva historica, fica latente que o conceito de suporte
¢ daqueles casos que a metafora da areia movedica ajuda tdo bem a ilustrar. Trata-se de
um terreno excessivamente maleavel. Procura-se uma definicdo ao mesmo tempo em que
as novidades tecnoldgicas vao ocorrendo, sendo superadas e recriadas. Em pouco mais
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de uma década, midias foram quase aposentadas (como o fotoblog), extintas (serve de
exemplo o site de relacionamentos Orkut, encerrado em 2014, ap6s uma década) ou re-
inventadas (o Twitter, que inicialmente aceitava somente 140 caracteres escritos, passou
a abrigar também fotos). Os avangos caminham em velocidade diametralmente oposta a
necessidade de maturagdo cientifica para a andlise de um objeto. O mesmo pode ser dito
de seus géneros e suportes.

Por conta disso, ¢ pertinente supor que um conceito como o de suporte, qualquer
que seja ele, tenha de ser revisitado com regularidade. Em tempos de mediagdes virtuais,
torna-se fragil uma definicdo que se proponha a ser categorica. Parece-nos relevante, no
entanto, apontar um aspecto comum as leituras propostas por Maingueneau, Marcuschi,
Tavora e Bonini. Apesar das diferentes abordagens, todos sinalizam para a existéncia de
uma relacao entre os suportes e os géneros. Bonini dd um passo além, incluindo a midia
nesse circuito tedrico, posi¢ao com a qual concordamos. Serd dele também a defini¢ao de
suporte a ser adotada neste estudo.

A metodologia a ser aplicada a uma abordagem sobre o tema, porém, ira depender
muito do que se pretenda analisar. No caso em tela, a tira coOmica, interessa destacar que
ela constitui um género autdbnomo, que circula atualmente por diferentes suportes (jornal
impresso, revista, computador, celular) e midias (jornal, Facebook, blogs). Essa difusao
plural do género ¢ um elemento inovador, que vem ocorrendo especificamente neste sé-
culo. E importante destacar também um aspecto apontado por Tavora, o da forma. Como
salienta Ramos (2011), o formato ¢ um dos elementos relevantes para a identificacao e
composi¢ao das variadas formas de tiras, entre elas as comicas.

Tiras em diferentes suportes

Por terem surgido nos jornais norte-americanos no inicio do século 20, as tiras co-
micas tiveram sua histéria muito associada a esse suporte impresso. No Brasil inclusive.
Magalhaes (2006) lembra que as criagdes nacionais procuraram reproduzir o molde fisico
(o formato horizontal de produgdo) e também o modo comercial de circulagao criado no
exterior. Os estadunidenses criavam uma mesma histéria, num tamanho predefinido, para
que ela pudesse ser reproduzida em mais de um diério jornalistico. Assim, ganhava-se
mais com um mesmo produto. Aqui, as tiras da Turma da Monica, de Mauricio de Sousa,
sao o melhor exemplo desse processo de comercializagao.

Nao ¢ de estranhar, portanto, que a maioria dos estudos linguisticos sobre o tema
tenha tomado como corpus de analise as producdes impressas, tanto brasileiras quanto
estrangeiras. Podem ser citados, a titulo de fundamentacao, os estudos de Lins (2002),
Tambelli (2002), Marcelino (2003), Nepomuceno (2005), Catto (2012) e Souza Junior
(2012). H4 como ponto comum a percepgao de que as tiras comicas t€m como marcas ge-
néricas a apresentacao de um desfecho surpreendente, elemento que causa o humor, assim
como ocorre numa piada. A sequéncia predominante indicada costuma ser a narrativa,
curta por conta da economia de espaco imposta pelo formato da tira.

No caso dos jornais, o formato tende a ser o retangular e horizontal. Em algumas
situagoes, pode haver historias produzidas num tamanho equivalente ao de duas tiras.
Ramos (2011, 2014b) chamou esse caso de tira dupla. Nas revistas e livros com coleta-
neas de tiras, o formato horizontal ¢ reprisado, mas costuma ser ladeado por rearranjos
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das narrativas, de modo a adapta-las a realidade da pagina. Em publicagdes infantis, por
exemplo, ¢ comum a revista ser encerrada por uma tira impressa na vertical, sendo lida de
cima para baixo. Apesar dessas variacOes fisicas na maneira de serem apresentadas, elas
mantém a expectativa genérica de que constituam tiras comicas.

Ainda sdo poucos os estudos no pais sobre as tiras nos suportes digitais, conse-
quéncia do fato de ser ainda recente a circula¢do delas no meio virtual — processo inicia-
do hé pouco mais de uma década. O que se pode constatar, no entanto, ¢ que, apesar do
pouco tempo, as tiras comicas ja se equiparam ou at¢ mesmo ultrapassam os jornais no
volume de produgdes. Levantamento feito por Nicolau (2013) aponta que, entre setembro
e outubro de 2011, havia pelo menos 104 blogs com tiras nacionais. O “pelo menos” ¢
porque o proprio pesquisador pondera que exista um niimero ainda maior, ndo mapeado
no recorte de seu estudo. O autor defende que os blogs se tornaram a principal janela
virtual para a circulagdo das tirinhas, nome como ele se refere a esse género humoristico.
De acordo com o levantamento:

*  os blogs correspondem a 95% das midias utilizadas para hospedar as tiras;

*  56% dos autores explicitam que o contetido apresentado se trata de tiras (8% identificam
como quadrinhos, 32% nao informam; outros casos somam 4%);

» o formato da tira é vertical em 42% dos casos, horizontal em 27% e distinto dos dois anterio-
res em 31% das ocorréncias analisadas;

*  56% dos autores usam apenas o desenho para compor suas narrativas; os demais casos mes-
clam desenhos com imagens (19%), utilizam somente fotos (22%) ou se enquadram em algum
outro recurso visual (3%);

* amaioria dos mantenedores das paginas virtuais (95%) oferece espago para os leitores deixa-
rem registrados seus comentarios, recurso comum aos blogs.

Percebe-se, com base na leitura dos dados, que ha, nas midias virtuais, diferencas
no processo de producao das tiras (uso de desenhos e fotos), na relagdo com o leitor (que
pode explicitar o que pensa sobre o conteudo) e no formato apresentado (boa parte delas ¢
apresentada na vertical ou até mesmo em outros moldes). Sobre o ultimo aspecto, Ramos
(2014b) defende que o meio digital tem funcionado como um ponto de fuga (metafora do
autor) para o formato da tira:

A mudanga de suporte, inicialmente, pareceu manter o formato tradicional impresso.
Mas, com a popularizagdo dos blogs, sites e redes sociais, os autores pareceram perceber
que as midias virtuais permitiam fugir da camisa de forga do espago rigido do impresso.
Embora exista uma tendéncia de encontrar tiras compostas por uma faixa horizontal, ha
registros dos mais variaveis no tocante ao formato. (RAMOS, 2014b, p. 98)

Na leitura do autor, o fato de ocorrerem mudancgas nas midias virtuais ndo faz com
que o género necessariamente mude. A proposta de construir um desfecho inesperado e
comico permaneceria. Leitura diferente tem Nicolau (2013). Para o pesquisador, “o for-
mato atual das midias digitais interativas esta modificando o formato atual das tirinhas, de
modo a criar novo género com novo estilo e propriedades proprias” (NICOLAU, 2013, p.
8). Retomam-se, aqui, as questdes colocadas no inicio deste artigo, acrescidas de novos
elementos. Apesar de haver alteracdes no formato e em parte do estilo, as tiras cOmicas
presentes nos meios virtuais compdem, de fato, um novo género?
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Género tira comica em analise

As respostas para as questoes colocadas neste artigo demandam analise do género
nas midias impressa e virtual. Para isso, selecionamos para estudo dois casos. O primeiro
¢ o de uma tira comica publicada em jornal e, depois, reproduzida no site de quem a criou
e na pagina da rede social Facebook. A proposta ¢ verificar como o género comporta-se
em diferentes suportes e midias. O segundo caso ¢ o de uma produgdo criada especifica-
mente para os suportes digitais. Também nesta situacao, busca-se compreender como se
da o comportamento genérico.

A historia do primeiro caso elencado pertence a série Bichinhos de Jardim, cria-
da pela desenhista Clara Gomes. O contetido ¢ veiculado de segunda a sdbado no jornal
carioca O Globo, do Rio de Janeiro, e também na internet. A proposta € criar situagdes
comicas envolvendo algum tipo de animal comum a jardins. Conforme descri¢do mostra-
da no site da autora (GOMES, 2014a), os protagonistas costumam ser uma joaninha, cha-
mada Maria Joana, um caramujo de nome Caramelo e uma minhoca batizada de Mauro.

’

A série, no entanto, ndo se prende apenas aos personagens regulares. E comum
haver situacdes que envolvam outros animais, criados conforme a situagio. E o caso da
histéria selecionada para analise. Trata-se do exemplo de uma sequéncia de tiras intitu-
lada “Debate dos candidatos monocromaticos”. Veiculadas no més de outubro de 2014,
aproveitam como tema o tenso clima criado no segundo turno da disputa presidencial. Os
entdo candidatos Dilma Rousseff, do Partido dos Trabalhadores (PT), e Aécio Neves, do
Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB), polarizaram acusagdes mutuas e foram
o epicentro de uma disputa que dividiu opinides no pais. O resultado do pleito deu vitéria
a presidenta, reeleita por pequena margem de votos (com 51,6% dos votos validos, contra
48,4% do adversario).

Parte das trocas de farpas entre Rousseff e Neves se deu nos acalorados debates
que protagonizaram. Foi esse o mote usado por Clara Gomes para construir as historias
sobre os candidatos monocromaticos. Como o proprio nome sugere, trata-se de persona-
gens com uma cor: um deles ¢ preto; o outro, branco. Ambos sdo mostrados alternando
falas com contetidos antagdnicos. Se um fala “a”, o outro rebate com “b”.

DEBATE DOS CANDIDATOS MONOCROMATICOS NO MEU
BANANADA! E GOVERNO,
NUTELLA! A NUTELLA SERA

. = i MELHORADA E
AMPLIADA!

?

Figura 1. Debate dos candidatos monocromaticos, tira comica criada por Clara Gomes
Fonte: Gomes (2014b)
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Na tira analisada (Figura 1), as oposigdes se ddo com os termos bananada/maria
mole, panetone/chocotone e Nutella. No caso da ultima, ha um siléncio ap6s ser dita pelo
personagem preto. No que o oponente branco retruca, depois, que, no seu governo, “a
Nutella sera melhorada e ampliada!”. O final inesperado, com a possibilidade de o creme
de avela, cacau e leite ser aprimorado, ¢ o que provoca o efeito de humor, proprio do
género.

A historia foi publicada no caderno de cultura do jornal O Globo no dia 15 de ou-
tubro de 2014, uma quarta-feira. A criagdo de Clara Gomes circulou na pagina dedicada
as tiras, espaco onde também aparecem as palavras cruzadas, o horéscopo e uma sec¢ao
com noticias que circularam no diario ha 50 anos (a manchete de 15 de outubro de 1964
era “De Gaulle prega alianca Europa-América Latina”). Como se vé, € uma area do pe-
riodico jornalistico menos dedicada ao noticidrio atual e mais ao entretenimento do leitor.
Nesse cendrio, as tiras teriam o papel de trazer conteudo de humor.

A narrativa curta, apesar de nao mostrar naquele dia os protagonistas regulares, era
identificada ao leitor como sendo da série Bichinhos de Jardim. O titulo da tira era apre-
sentado no canto esquerdo da historia, bem como o nome da autora, Clara Gomes. Trata-
se de um padrao das tiras publicadas pelo jornal carioca. Todas as seis séries sdao identi-
ficadas do mesmo modo, com elementos paratextuais. Além de Bichinhos de Jardim, hé
também A Cabeca E a Ilha, Agente Zerotreze, Urbano, o Aposentado, Liberty Meadows
e Dustin. Apenas as duas ultimas sdo estrangeiras (norte-americanas). As demais sao
produgdes nacionais.

No dia 20 de outubro de 2014, a desenhista reproduziu a mesma tira em seu site €
na sua pagina do Facebook, midia que circula por suportes como computador, celulares e
tablets (nosso acesso foi via laptop). O site tem como titulo o nome da série, informagao
contextual que o leitor tem ao digitar o endereco eletronico ou visualizar a pagina em si.
No topo do site, abaixo da expressao Bichinhos de Jardim, aparece um subtitulo, “histo-
rinhas mequetrefes”. A frase jocosa antecipa a expectativa genérica de que os conteudos
dialogam com humor, assim como ocorre com o jornal. Na linha de baixo, constam /inks
para outros dados, como apresentagdes de quem sdo os personagens, 0 nome € o historico
da autora, formas de contato com ela, matérias sobre a série veiculadas na imprensa.

A tira em si, ao contrario do impresso, recebeu um titulo, “debate doce”. O ad-
jetivo brinca com a caracteristica central dos alimentos citados pelos candidatos mono-
cromaticos (todos sdo doces). A informagdo paratextual ajuda a antecipar o tema a ser
abordado na histdria, mas ndo € suficiente para revelar a piada final. Tanto acima da tira
quanto abaixo, ha /inks para que o leitor possa compartilhar o contetido em redes sociais,
como o Twitter e o Facebook. Na parte inferior, ha também um espago para que a pessoa
que teve contato com aquela narrativa possa registrar sua opinido. Esse recurso ¢ uma das
marcas do funcionamento dos blogs. E também de sua validagdao, como destaca Oliveira
(2013, p. 158-159):

Uma das principais caracteristicas dos blogs diz respeito a possibilidade de os leitores
intervirem diretamente no conteudo apresentado. [...] E valido ressaltar também que os
blogs dependem inteiramente da participagdao dos internautas para serem reconhecidos
como tal, perdendo, em parte, sua fungao interativa ¢ até mesmo “razdo de ser” quando
ndo ha uma abertura ou mesmo a participacao ativa de um grupo em interagdo mutua.
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A pagina Bichinhos de Jardim soma-se, portanto, aos 95% de sites de autores
aferidos por Nicolau (2013) que mantém a estrutura do blog como midia para difusao
de suas historias. No dia de circulacao da tira aqui analisada, houve dois comentarios de
leitores — ou “duas conversinhas...”, como fica registrado na tela. A primeira foi inserida
na mesma data, as 14h42min (dia e horario ficam indicados na parte de cima do texto).
O internauta — cujo nome sera omitido — quis sugerir outras possibilidades de desfecho
comico para a tira, cujo trecho € reproduzido a seguir:

Outra resposta boa que a cigarra podia dar pra formiga ¢é:

“Vocé tem a nutella, mas quem inventou a banana amassada com aveia fui eu! E isso
claramente mostra que a nutella ndo existiria sem mim!!”

Ou, pra caber num quadrinho: “Banana amassada, a mae de nutella!”

O segundo leitor — cujo nome também nao sera explicitado — opinou dois dias
depois, em 22 de outubro, as 15h10min. Ele foi mais econdmico nas palavras e se mani-
festou sobre o final da tira, que sugere melhora e ampliagao da Nutella: “nutela pode ser
ampliada... nao pode ser melhorada™ (a presenca de uma letra “I” na primeira palavra e
a falta do til em “ndo” constavam no comentario original e foram mantidas na citagdo).
Ou no conteudo, ou sobre o conteudo, os internautas puderam explicitar o que pensaram
sobre o que leram. Embora um tanto quanto 6bvio, vale registrar que nem todos os que
acompanham a historia quiseram se manifestar por escrito. Mas tinham espago para po-
derem fazer isso.

A historia foi reproduzida no Facebook no mesmo dia em que foi inserida no blog,
20 de outubro. Assim como nos blogs, essa midia também prevé espacos para que o leitor
possa deixar suas opinides. Outras formas de manifesta¢do no Facebook sdo por meio de
curtidas ou compartilhamento da informacao. No primeiro caso, hd um /ink para que o
internauta possa clicar e “curtir” (na versao em inglé€s, “like”) aquele contetido. A 16gica
funciona assim: quanto mais cliques, maior repercussao. No segundo caso, a pessoa re-
produz aquele conteido em sua propria pagina, acrescido ou ndo de um texto introduto-
rio. Na leitura de Carvalho e Kramer (2013, p. 85):

Ao compartilhar uma noticia, o dono de um perfil divulga a informacao para seus “ami-
gos” que compdem sua rede de relacionamento. Desse modo, como um filtro, a rede
espalha a informagao para destinatarios/receptores ligados entre si digital e socialmente,
transformando os proprios destinatarios em enunciadores, pois eles repassam a informa-
cdo produzida pelos locutores socialmente autorizados. Nas noticias divulgadas pelos
perfis virtuais das institui¢cdes de informacao pelo Facebook, percebe-se a necessidade de
abertura da informacao a intervengao de seus receptores, que participam do debate sobre
a noticia em tempo real, comentando, curtindo e compartilhando.

Constroi-se, assim, ainda segundo as autoras, um leitor ativo, que participa € in-
tervém no conteudo a ele apresentado. Até 10 de novembro de 2014, a tira de Bichinhos
de Jardim somava 275 curtidas, 155 compartilhamentos e 9 comentarios registrados, que
sdo sintetizados no quadro a seguir (os nomes dos leitores foram substituidos pela forma
“internauta”):
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Quadro 1. Comentarios registrados na pagina Bichinhos de Jardim do Facebook em
20.10.2014

Nome Dia Horério Comentario
. Como nao votar em alguém que va melhorar e am-
Internauta 1 20.10 09h32min pliar a Nutella?! #VoteBaratinha
Internauta 2 20.10 10h11min Podia baratear também, porque olha...
0 i ; m
Internauta 3 04.11 10h02min Pessoa 1 pena que nao isso na época dos debates!!!
rs lembrei
Internauta 4 21.10 00h40min E o Pessoa 2 vai votar na barata! Kkkkk... Pessoa 3
Internauta 5 20.10 17h07min Pessoa 4
Internauta 6 21.10 13h45min Pessoa 5, Pessoa 6, Pessoa 7
Internauta 7 2010 20h38min essa menina, parece nossos papos sobre comida de
tarde, uhsuahsuahushuahsa
Internauta 8 20.10 12h23min J& decidi meu vqto. Prometf:r melhore.lr e prlnmpal-
mente ampliar nutella ¢ golpe baixissimo.
Internauta 9 20.10 09h18min E assim surgiu o creme de Ovomaltine

Embora registrem datas diferentes e ndo cronologicas (do mesmo modo como
constava na pagina virtual), a maior parte das opinides estd concentrada no mesmo dia
da veiculagdo da tira. A maioria faz registros humoristicos sobre aspectos relacionados a
Nutella, um dos alimentos expostos na histéria, como pode ser lido no primeiro, segundo,
quarto, sétimo e oitavo comentarios.

Merece mencao, e explicagdo, o dado de que parte dos internautas escreveu o
nome de outros usuarios do Facebook (os casos estao indicados com sublinhado, sob o
rotulo “Pessoa”). Explicitar o nome ¢ uma forma de a pessoa mencionada saber que foi
citada em algum conteudo da rede social. Ao acessar a pagina, ela verd em destaque uma
indica¢do da mencao, que pode ou ndo ser clicada. Se for, leva diretamente a tira da pagi-
na de Bichinhos de Jardim e aos comentarios feitos. Constroi-se, assim, uma teia virtual,
cuja extensao de alcance se torna bastante plural.

Outro dado que carece de mencdo ¢ o fato de os comentarios também poderem
ser curtidos. Foi o que ocorreu com os dois primeiros, que receberam 12 e cinco curtidas
cada um, respectivamente (os demais ndo tiveram nenhuma). Eles ainda podem ser res-
pondidos por outros leitores, num campo proprio, gerando uma interagdo propria entre
os internautas. Ocorreu uma situa¢do assim no primeiro caso, que gerou dois retornos.
Ambos sdo reproduzidos no proximo quadro (nomeamos “interlocutor” o responsavel
pela escrita da resposta):

Quadro 2. Respostas dadas a um dos comentarios da pagina Bichinhos de Jardim do

Facebook

Interlocutor 20.10 20h49min A Nutella ndo tem como melhorar, isso € mentira
Ampliar a Nutella ja ¢, de certa forma, melhorar.

Internauta 1 20.10 20h56min Por que se concentrar com Nutella se vocé pode ter
MALIS Nutella?
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O comentario inicial, feito pelo Internauta 1 e apresentado no Quadro 1, brincava
com a proposta apresentada pelo candidato monocromatico branco. Dizia o Internauta 1:
“Como nao votar em alguém que va melhorar e ampliar a Nutella?! #VoteBaratinha”. O
simbolo do jogo da velha, chamado de hashtag, ¢ usado nas redes sociais para indexar
determinado assunto. A ideia proposta ¢ que cada pessoa que for abordar aquele tema
use, por exemplo, a hashtag “#VoteBaratinha”. O sistema permite uma busca digital de
todos 0s que escreveram sobre o assunto naquela midia. Tratava-se, nesse caso, de uma
brincadeira.

Brincadeira que gerou como resposta a manifestacao do Interlocutor, como visto
no Quadro 2. Ele entendia que nao haveria como aprimorar o doce: “A Nutella ndo tem
como melhorar, isso ¢ mentira”. O proprio Internauta 1, autor do primeiro comentario,
retornou a rede virtual para replicar a manifestagdo do internauta: “Ampliar a Nutella ja €,
de certa forma, melhorar. Por que se concentrar com Nutella se pode ter MAIS Nutella?”.
Nao houve mais trocas de opinides. Nao ocorreu nesse exemplo, mas existem situagdes
em que o proprio autor da tira se manifesta, seja para comentar algum aspecto abordado,
seja para se defender de polémicas, seja para agradecer elogios, seja por outra situagdao
qualquer.

Percebe-se nitidamente que o contexto enunciativo, tanto no site quanto no
Facebook, ¢ diferente do visto no suporte impresso. Além da localizagcdo de circulagao
da tira em si, ha a possibilidade de interagcdo direta com o leitor, algo que, nos jornais,
somente poderia ocorrer via se¢do de cartas da edicdo do dia seguinte, e isso se a ma-
nifestacdo ultrapassasse a barreira do crivo editorial. Nas duas midias pesquisadas, essa
interlocu¢do com o autor ¢ direta. E ampliada até, se observados os casos em que os
proprios internautas interagem entre si. O género, no entanto, manteve as marcas centrais
e foi lido de maneira comica, como atestam os comentarios deixados pelos leitores. Sob
esse prisma, a0 menos, nao ocorreu mudanga genérica.

Formato das tiras virtuais

Outro elemento que pode ser investigado ¢ com relacdo ao formato apresentado
pelas tiras comicas produzidas especificamente para as midias virtuais. Como sinalizado
por Nicolau (2013), as histdrias nos suportes eletronicos tendem a apresentar tamanhos
variados, sendo que a minoria (27%) ¢ mostrada na mesma maneira que nos jornais im-
pressos (apenas para relembrar o dado, a maioria, 42%, ¢ exposta na vertical). Para in-
vestigar esse aspecto, optou-se por usar como recorte uma série que tivesse a tendéncia
de veicular tiras com moldes variados. Foi assim que se chegou as historias de Gi & Kim,
criadas por Marcos Noel.

A série ¢ veiculada pelo desenhista em pagina propria, com uma estrutura seme-
lhante a de Bichinhos de Jardim: hé links para informagdes sobre o autor e a série, formas
de contato, espaco para comentarios, campos para divulgar o contetudo lido em redes so-
ciais. As historias abordam situagdes cotidianas vividas por um casal: Gi, a esposa, € Kim,
o marido. A pesquisa na pagina virtual foi feita no inicio de novembro de 2014 e revelou
que hd uma tendéncia a nao usar o formato horizontal, comum nos jornais impressos.
Priorizam-se os moldes quadrado e retangular, a depender do tamanho da historia que se
pretenda narrar. H4 exemplos dos dois casos:
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‘ * 'A POR MARCOS NOEL
‘& OS BENCASADOS

md, voc!fq ACHA 3:;3&%‘2 SER
QUE EU ENGORPDEI? INSENSIVEL!

&
(.q Y s

Al Amo. -
PEIXA PE SER

md, VOCE ACHA ACHO '
. MENTIROSO!

QUE EU ENGORDEIZ QUE NAO.

YOCE JA ViU MEU NOVO
JOGO PO PS32 VAMOS
JOGAR JUNTINHOSZ

Ml

Figura 2. Tira longa da série Gi & Kim
Fonte: Noel (s/d)
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L]
‘ ‘ '.‘ POR MARCOS NOBL
& ‘ O BENCASADOS

VOU DAR UMA MALHADINHA
RAPIDA PORQUE HOJE TEM
PRAIA!

ANTES

CASORIO

SABADPO PE MANHA

WWW.BIEKIM.COM

VOU PAR LMA MALHAPINHA
RAPIDA PORQUE HOJE TEM
FEIRA!

Figura 3. Tira da série Gi & Kim, série criada por Marcos Noel
Fonte: Noel (s/d)

Pode-se observar que os dois casos se valem de formatos diferenciados para cons-
truir suas respectivas narrativas, mas ambos mantém a marca genérica da tira comica de
apresentar uma situacdo final inesperada para gerar o humor. No exemplo mostrado na
Figura 2, a comicidade ¢ construida por meio de uma sugestdo de alternativa correta a
pergunta da esposa sobre ela ter ou ndo engordado. A gracga esta nas possibilidades. Em
caso positivo, o marido seria insensivel. Se for uma negativa, ele seria mentiroso. A solu-
c¢do sugerida, e fonte do humor, seria a de fugir do assunto, respondendo a ela sobre um
novo jogo de videogame e propondo que o conhecam juntos.

No caso da Figura 3, o humor se constroi pela oposi¢ao do personagem Kim,
mostrado quando ainda era solteiro (no primeiro quadrinho) e depois de ter se casado (na
segunda cena). Antes, ia a praia para “dar uma malhadinha rapida”. Apds o enlace, a ativi-
dade fisica funciona como pretexto para driblar uma possivel ida a feira — informagao que
se infere com base na leitura. Nas duas tiras, h4 o desfecho comico, proprio do género. As
mudancas de formato nao alteraram essa marca.

Na leitura de Ramos (2014b), os novos suportes ¢ midias tém permitido um pro-
cesso de alargamento e de experimentacdo do formato, algo visto nos jornais norte-ame-
ricanos da virada do século 19 para o 20, época em que o tamanho fixo da tira ainda ndo
havia sido configurado. Para o autor, as novas possibilidades de molde tém se construido
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uma estabilidade dentro da instabilidade virtual. Mas nao seriam suficientes, a priori,
para compor um novo género.

Consideracoes finais

Vale reprisar nestas linhas finais a metafora da areia movediga. Trilhar os novos
suportes e midias ¢ terreno instavel. As alteracdes e as inovagdes deles tendem a ser
mais rapidas que o tempo necessario para estuda-las. Por isso, as andlises sobre o tema
demandam necessarias revisoes e atualizagdes, sejam quais forem os resultados obtidos.
O teor fragil do tema se reflete também nas generalizacdes, como a de que mudangas nos
suportes alteram o género ou entdo que, pelo fato de ter trocado de suporte e midia, tenha
constituido outro género.

Entendemos que tais premissas podem ser validas, desde que acompanhadas de
necessaria analise do objeto. Em outros termos: a mudanga de suporte e midia pode al-
terar o género, levando-o a configurar um novo género, mas nao necessaria ou obrigato-
riamente. Por ser terreno instavel, como dito, vale a ressalva da cautela. Cada caso ¢ (ou
pode ser) diferente do outro.

A ressalva ¢ valida também para as consideracdes que ora tecemos neste artigo.
Os resultados baseiam-se em recorte na circulacdo de um género especifico, a tira comi-
ca. A analise procurou responder se a transi¢do dos suportes impressos para os digitais
acarretava mudangas de conteudo e se levaria a configurar um género distinto. Com base
no que foi investigado, pode-se perceber que houve mudangas nas condi¢des enunciati-
vas, tornando mais proximo o contato com o leitor nas midias virtuais, ¢ nos formatos
utilizados.

Percebe-se que a amarra do tamanho fixo ¢ um elemento proprio do suporte jornal.
No circuito digital, solta-se a camisa de forga e as historias passam a comportar extensoes
convenientes aos interesses do autor. Em revistas ou livros impressos, vale reiterar, ajus-
tes assim ndo eram raros — ou seja, nao ¢ algo inédito. Mas, mesmo em formatos flexiveis,
ainda ha nas midias digitais o predominio da narrativa, ora mais curta, ora menos, com
o desfecho inesperado, que leva ao humor. As marcas centrais do género tira cOmica sao
mantidas nos novos suportes. Sob esse aspecto, ndo ha mudanga de género. Ao menos até
0 momento, como a apregoada cautela recomenda registrar.
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