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Abstract: The goal of this paper is to conduct and present analyses of some specific aspects of
comic strips with children’s characters. Observing that the strips which represent children relate
them to stereotypes, we argue that the basic stereotype that functions in the one represented by
a naive child. Such stereotype will be understood as a generator principle of the discourse of the
strips. In order to investigate the stereotype, it will be crucial to observe the aspect of the non-
-correspondence in the talk of the children’s characters (when there is incongruence in the use
of some word or utterance).
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Resumo: O propésito deste artigo ¢ a analise de alguns aspectos especificos de tiras comicas
com personagens infantis. Observando que ao representar criangas as tiras relacionam-se com
estereotipos, argumenta-se que o estereotipo basico que opera nos textos analisados ¢ o da
crianca ingénua. Tal esteredtipo sera compreendido como um principio gerador do discurso
das tiras. Para tanto, a observagdo do aspecto da ndo correspondéncia na fala dos personagens
infantis (quando ha incongruéncia no uso de alguma palavra ou expressio) sera decisiva.
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Sobre gatilhos, piadas e tiras

Sabemos que os textos humoristicos possuem caracteristicas proprias, ligadas ao
seu funcionamento e as coer¢des impostas aos géneros pelo campo (piadas, geralmente,
sdo curtas e tratam de temas polémicos; charges, geralmente, s3o compostas por um sé
quadro e se valem de algum fato politico atual; tiras narram algum fato numa sequéncia
temporal composta por poucos quadros e pretensamente podem ser tanto universalizantes
quanto embreadas).

Um aspecto comum a alguns géneros especificos do humor ¢ o fato de que eles
operam com base em scripts sobrepostos. Tal ideia foi formulada por Raskin, que explora o
fato da sobreposi¢ao de scripts em piadas. O autor afirma que, para que um texto seja uma
piada, ele deve ser compativel, completamente ou em parte, com dois diferentes scripts e
que os dois Scripts com os quais o texto ¢ compativel devem ser opostos (RASKIN, 1985,
p. 99). Acrescenta que ndo se trata apenas disso, mas do fato de que ocorra com a sobre-
posi¢ao de scripts uma mudanga de um modo bona fide de comunicagdo (no qual haveria
um comprometimento com a informagao da verdade) para um modo non bona fide (N0
qual haveria um comprometimento com a producao do humor) (RASKIN, 1985, p. 102).

Uma outra e importante nogao introduzida pelo linguista é a de gatilho, que é o
elemento que dispara a mudanga de um script sério para um script jocoso, langando uma
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sombra sobre o primeiro script e a parte do texto que o introduziu, impondo uma interpretagao
diferente da mais obvia (RASKIN, 1985, p. 114). Faremos uso desse conceito, aplicando-o
de uma forma um tanto indiscriminada as tiras comicas que estardo expostas abaixo.

Assim, ao analisar tiras cOmicas, faremos uma aproximacao delas com outro género
do humor, a piada, principalmente no que diz respeito as técnicas de construcao textual
que obrigam o leitor a l1é-las de forma parecida com as piadas. A ideia de aproximagdo
desses dois géneros foi primeiramente explorada por Ramos. O autor, que defende a hipotese
de que tiras sdo um género hibrido de piada e histéria em quadrinhos (RAMOS, 2009, p. 24),
justifica a aproximagdo citando uma série de caracteristicas comuns aos dois géneros,
como ser um “texto narrativo tendencialmente curto” ou estar vinculado a um “dominio
discursivo do humor” (RAMOS, 2007, p. 66, parte I1I).

Mas ¢ o fato de que tanto piada quanto tira desencadeiam “duas leituras, uma
séria e outra ndo séria ou jocosa” (RAMOS, 2007, p. 66, parte III).) que nos interessa
aqui. Dessa forma, ao ler uma tira e uma piada, passamos, de alguma forma, por um
mesmo funcionamento: somos apresentados a um script sério, em seguida somos levados
a “sombrear” esse script, pela presenca de um gatilho que dispara um segundo script, este
jocoso. Na tira, o gatilho faz parte de seu ultimo quadro, e ¢ pela leitura desse quadro que
conseguimos a leitura ndo séria e podemos rir.

Ha, em algumas tiras em que personagens infantis sdo protagonistas (as kid strips),
o aparecimento de um trago que resolvemos designar ndo correspondéncia. Tal trago
aparece quando uma palavra ou uma expressao ¢ utilizada de forma “incongruente” por
um personagem da kid strip e dispara o script ndo sério, funcionando, dessa forma, como
o gatilho para a produ¢do do humor. Vejamos os casos que analisaremos:

Figura 1: Mafalda 1

1 Trata-se de usos de palavras e expressdes que ndo correspondem exatamente ao uso corriqueiro, ja
dicionarizado.
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Figura 2: Mafalda 2

Figura 3: Mafalda 3

Figura 4: Mafalda 4°

Figura 5: Peanuts 1

2 Figuras 1; 2; 3; e 4 (QUINO, 2009, p. 32, 137, 175, 336).
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Figura 6: Peanuts 23

Em todas as tiras expostas acima, podemos perceber que o trago da ndo correspon-
déncia incide a partir do uso “incongruente” de uma palavra ou expressdo, seja por uma
atribuicdo de agentividade aquilo que ¢ inanimado (como na Figura 3, na qual Mafalda
questiona os trabalhadores sobre o que eles querem que a rua confesse), seja pelo uso
“inadequado’™ de adjetivos (por exemplo, na Figura 1 em que o adjetivo usadas ¢ atribuido
ao nome horas).

Nosso interesse por esse fendmeno, embora ele ndo seja explorado macicamente
nas kid strips, deriva da constatag¢@o de que essa nao correspondéncia pode ser dupla, pois
estaria tanto relacionada a lingua estabelecida (ou seja, a lingua adulta — que supde um
uso ordinario) quanto a uma lingua em processo de estabelecimento ou de aquisi¢do (que
supde um uso extraordinario, repleto de divergéncias), ja que ¢ a imagem da crianga que
¢ latente e € justamente uma incongruéncia linguistica que ¢ explorada.

Buscamos essa relacdo, primeiro porque estamos tomando como objeto de andlise
personagens infantis (naturalmente opostas, portanto, ao adulto), segundo porque parece
haver um consenso de que a fala das criangas em determinado momento do processo de
aquisi¢ao de linguagem seja graciosa a ponto de fazer os adultos rirem.

Por que rimos da fala das criancas

Uma das causas do efeito comico na fala da crianga € justamente o “erro”. Na medida
em que a fala da crianca divergir da fala do adulto, ocorrera, ou um estranhamento ou um
efeito comico naquele que € o seu interlocutor.

Figueira (2001) interessou-se por este tipo de dado, principalmente, questionando-se
sobre a consciéncia ou ndo, por parte da crianga, da produgdo de uma sentenga chistosa.
Ou, nas palavras da autora: “quando a crianga se d4 conta ou se reconhece na posi¢cdo
daquele que, com sua fala, chega a fazer rir ou a brincar com seu parceiro?” (FIGUEIRA,
2001, p. 29). Em outras palavras, ndo se trata apenas de constatar ou ndo que a fala da
crianca faz rir, mas, também, de avaliar como essa “capacidade” comica pode revelar ou
nao uma reflexividade linguistica da crianga.

Assim, a autora propde uma dicotomia quando aborda a questdo do “erro” que
provoca riso: uma posi¢ao se daria em torno da ingenuidade, do ndo conhecimento daquilo
que produz; ja numa outra posicao, o falante daria conta de que produz algo engragado.

O que fica claro, na maioria dos casos de criangas que falam e produzem algum
efeito comico, ¢ que elas ndo estdo numa mesma relagdo com a lingua que um adulto

3 Figuras 5 ¢ 6 (SCHULZ, 2010, p. 54, 166)

4 A palavra “inadequado”, grafada entre aspas, indica que se trata de um uso que ¢ discrepante de um saber
corriqueiro, de um padrao culto habitual.
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que produz uma sentenca jocosa. Embora sua fala possa parecer em muito com um texto
jocoso, ndo € somente o texto que nos faria rir. Segundo Figueira, rimos também da ingenuidade
da crianga. Vejamos o caso comentado por ela:

Uma crianga de 3 anos e meio, que, ao ouvir na tevé uma oferta de frango resfriado, de
pronto perguntou: ele ficou dodoi por que foi brincar na chuva? A pergunta, feita candi-
damente, foi seguida de uma explosao de riso. Do que rimos? Rimos da “ingenuidade”
da crianga que aplicou ao frango o mesmo raciocinio que seria adequado a ela, raciocinio
que inegavelmente procede da palavra resfriado e de seu uso mais frequente no universo
infantil. (FIGUEIRA, 2001, p. 51)

Isso pode nos mostrar que, de fato, o riso motivado pela fala da crianca tem muito
mais relagdo com uma imagem de crianca acessivel a todos nos, a da crianga ingénua,
para utilizar a terminologia de Figueira, do que com a possibilidade de a crianga compreender
que provoca o riso com sua fala. No nosso ponto de vista, trata-se de um principio: ri-se
da fala da crianga porque se esta determinado por essa imagem de crianga. Dessa forma,
um desvio produzido por uma crianga pode, entdo, suscitar o riso.

O riso provocado pelas tiras, porém, ndo parece provir, especificamente, desse
mesmo lugar, dessa mesma ruptura promovida por uma relacdo ingénua com a lingua.
No nosso ponto de vista, ele estd relacionado mais amplamente com esse principio da
ingenuidade, na medida em que promove a ruptura com o ordinario (ou seja, a fala do
adulto), a partir do uso “incongruente” de palavras e expressdes da lingua, mas também, e
ao mesmo tempo, de uma mistura do extraordinario (impulsionado pelo trago da ingenuidade)
e o ordinario.

A dupla imagem da crianca — as voltas com a ingenuidade

Se pudéssemos tragar uma linha continua entre uma imagem ingénua (que cria
elementos da ordem do extraordinario) e uma imagem nao ingénua (que cria elementos da
ordem do ordindrio), na qual num extremo figurasse a ingenuidade e no outro a nio inge-
nuidade, acreditamos que a imagem da crianca, produzida por algumas tiras em que a fala
da crianga passa pela ndo correspondéncia, estaria no meio dessa linha. Nao se trataria,
porém, de uma imagem intermediaria, mas de uma dupla ancoragem e de uma dupla
ruptura, na qual tanto ha uma utilizagdo de elementos dos dois extremos da linha, como
uma resisténcia a esses elementos, pressuposta pela propria incompatibilidade entre estes
extremos.

Assim, estabelecer uma imagem estavel para esse conjunto de tiras passa obrigatoria-
mente pela questao dos estereotipos da crianca que circulam pelos discursos, relacionados
de alguma forma com o trago da ingenuidade.

Concordando com a ideia de que os esteredtipos sdo imagens cristalizadas que
circulam numa sociedade, abordaremos tal questdo de um ponto de vista interdiscursivo.
E fato que circulam por nossa sociedade muitos esteredtipos que funcionam tanto para
depreciar um grupo, um género ou uma etnia quanto para criar identidades (cf. AMOSSY;
PIERROT, 2001, p. 47-48). Esse fato colabora para que possamos pensar o estereotipo
como resultante de um contato entre discursos. Por que, por exemplo, ha tanto estereotipos
positivos quanto negativos com relacdo a mulher? Pode-se dizer que se trata de imagens
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cristalizadas em discursos concorrentes, por exemplo, que num mesmo espago discursivo
(cf. MAINGUENEAU, 2005, p. 37) disputam sua validade’.

No entanto, quando tratamos da questao dos esteredtipos sobre criangas, esbarramos
num fato um tanto curioso. Nos discursos em que ha esteredtipos negativos e positivos,
como no caso mencionado acima, supde-se ora a emergéncia de um discurso opositor
como agente (quando o esteredtipo ¢ negativo) ora de um discurso identitario (quando o
estereotipo € positivo). Podemos afirmar que este ultimo ¢ (re)afirmado e (re)formulado
pelos proprios participantes de um grupo ou pelo enunciador desse discurso. Mas o que
dizer sobre as criancgas, se a elas como aos loucos® ¢ vedado o direito a palavra? Sendo
assim, o enunciador do discurso que pode gerar esteredtipos positivos da crianca jamais
sera a crianga, mas sempre um interpretante. O mesmo ocorre com 0s possiveis esteredtipos
negativos. Nesse sentido, a imagem da crianga no discurso ¢ sempre uma representacao
criada a partir de (e apoiada em) esteredtipos do universo infantil.

Nas tiras selecionadas, hd, como ja dissemos, uma espécie de imagem construida num
espaco de adesao e ruptura mutuas, em que ha tanto uma aproximagdo com um estereotipo de
crianga quanto um distanciamento. No nosso ponto de vista, a crianga ingénua ¢ o esteredtipo
que serve como base da formulagdo da imagem atribuida a crianca nesses textos. Dessa
forma, a constru¢ao da imagem das criangas nas tiras selecionadas passa pelo traco indicado
acima da ndo correspondéncia.

Voltando a esse aspecto, ¢ a lingua, ou ao modo como ela é tomada nas tiras, que
cabe o papel de (des)estabilizacdo da imagem da crianga ingénua. Entdo, € no sentido das
palavras (ou na ruptura com um sentido ordinario) que esta o gatilho do texto. Por exemplo,
na figura 2, a impensavel utilizagdo do verbo desbotar, funcionando como complemento
da estrutura um planeta que, sugere que a personagem Mafalda ndo domina o uso do
verbo, na medida em que o utiliza relacionando-o a planeta e ndo a algum objeto que
possa de fato passar por um desbotamento. Algo semelhante ocorre na figura 5, na qual
Lucy fala que as pessoas estdo gastando o mundo. Novamente um verbo, e uma utilizagao
“inadequada”.

Assim, reside nessas falas a faceta ingénua da crianga (presentes em todas as tiras
expostas aqui’) e a formagdo da imagem das criancas nessas tiras passa por essa questao
do uso “equivocado”, “incongruente”. Mas, se por um lado a nio correspondéncia indica
essa imagem de crianga, por outro se distancia dela, pois hd também uma sabedoria incomum
nessas criangas. Notemos, por exemplo, na figura 4, em que a fala de Guile, o irmao mais

novo de Mafalda, tanto confere um tom pueril quanto uma sagacidade a sua imagem. E

5 Moraes (2008) defende que as imagens da mulher, presentes nos quadros de humor que analisa, refletem
uma “identidade em constru¢do, em conflito, repleta de contradigdes. O humor, por um lado, retoma
estereodtipos, por outro, contesta e subverte lugares-comuns. Mostra que as identidades de género nao sdo
fixas ou premoldadas, mas se constituem nas contradi¢des, sendo, portanto, heterogéneas” (MORAES,
2008, p. 200).

6 Sobre a rejeigdo da palavra do louco, Foucault afirma que “desde a alta Idade Média, o louco ¢ aquele cujo
discurso ndo pode circular como o dos outros: pode ocorrer que sua palavra seja considerada nula e nem
seja acolhida, ndo tendo verdade nem importéncia, ndo podendo testemunhar na justica [...]; pode ocorrer
também, em contrapartida, que se lhe atribua por oposi¢@o a todas as outras, estranhos poderes, o de dizer
a verdade, o de pronunciar o futuro...” (FOUCAULT, 2005, p. 10).

7 Na figura 1: do uso do adjetivo usadas; na figura 2: o verbo desbota; na 3: o verbo confesse; na 4: 0 nome
servigo publico; na 5: o verbo gastando e na 6: a expressdo idiomatica ler nas entrelinhas.
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como se sua fala indicasse que ele ndo sabe que o sol ndo ¢ um servigo publico, mas que
sabe que os servigos publicos falham.

E, portanto, o esteredtipo “crianga ingénua” que ¢ uma espécie de gerador do
discurso das tiras, funcionando como a imagem a qual se relacionam as outras imagens
geradas pela cenografia discursiva. E a ruptura com a ingenuidade ou a confirmagio dela
(ou as duas coisas acontecendo ao mesmo tempo, no caso de algumas tiras com nao
correspondéncia) que faz com que seja o humor bem sucedido.

O estereotipo no espaco discursivo: o papel das cenas de enunciacao

Afirmamos, antes, que o tratamento dado ao esteredtipo seria interdiscursivo e
se de fato o pensamos como uma imagem estabilizada socialmente, ou, nas palavras de
Amossy, “a estereotipagem |[...] ¢ a operagdo que consiste em pensar o real por meio de
uma representagdo cultural preexistente, um esquema coletivo cristalizado” (AMOSSY,
2005, p. 125), ndo podemos deixar de pensar que ¢ pelo contato que um discurso tem com
outros discursos que formularam, afirmaram, reafirmaram e cristalizaram o estere6tipo
que este penetra o discurso.

E no momento em que um discurso veicula uma cristalizagdo que ele entra em
contato com outros discursos que o enunciaram, porque ndo ¢ sendo pela repeticdo de
uma imagem que esta se torna cristalizada. Ha de se dizer que se um estereotipo ¢ uma
imagem estavel, ¢ porque outros textos, outras enunciagdes fizeram-na estavel porque a
confirmaram ou a refutaram. E, portanto, num espago discursivo dado que um estere6tipo
torna-se um estereotipo, ¢ nos movimentos de tensdes e afirmagdes entre discursos que
ocorre a cristalizagao.

E fato, no entanto, que o humor lida com os outros discursos de uma forma propria.
Primeiro porque os temas penetram o discurso humoristico sempre para ser engragados.
Isso faz, por exemplo, com que haja exagero na exploracdo de imagens, esteredtipos,
caracteristicas, etc. Segundo porque o humor toma emprestado temas de outros discursos
e de outros campos discursivos, reformulando-os, subvertendo-os ao seu objetivo. E isso
que ocorre com os temas polémicos, geralmente oriundos de outros campos discursivos,
como o politico, ou o jornalistico, e que entram no discurso humoristico sempre subvertidos,
exagerados e mesmo de forma debochada.

Assim, se podemos aceitar a hipotese de Possenti que o humor ¢ um campo,?
também podemos pensar que nesse campo hé espagos discursivos especificos nos quais
discursos polemizam, subvertem ou confirmam outros discursos. No entanto, acreditamos
que had um trago especifico nos espagos discursivos do humor que ¢ o de fazer os seus
discursos entrarem em concorréncia com discursos de outros campos. Dessa forma, pela
natureza propria do campo humoristico em tratar de temas polémicos, quando hé algum
tema polémico em outros campos, o humor entra em contato com os discursos desses
campos, absorvendo os temas, as polémicas, e ressignificando-os.

Os esteredtipos, embora sejam imagens cristalizadas, penetram o discurso do humor
dessa mesma forma. Sao absorvidos de outros discursos e ressignificados de acordo com

8 O autor defende que, como a literatura, o humor estd impregnado de aspectos que fariam dele um campo,
nesse sentido, entre outras coisas, os discursos que circulam por este campo devem estar relacionados com
os limites do campo, com seu funcionamento especifico, suas regras, devendo materializar-se em géneros
especificos, etc. (Ver POSSENTI, 2010).
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as caracteristicas proprias desse campo. Assim, se para alguns discursos negativos sobre
a masculinidade dos gauchos, por exemplo, ha um esteredtipo do gaucho efeminado, no
humor, esse esteredtipo € levado as ltimas consequéncias, € se torna excessivamente
grosseiro e rebaixado.

No que tange as kid strips, afirmamos que o esteredtipo basico que serve como gerador
de imagens da crianga ¢ o da ingenuidade. Seja por oposicao, seja por alinhamento ou
mesmo pela mescla ¢ a figura da crianga ingénua que ¢ buscada no interdiscurso pelo
discurso humoristico das tiras. Mas temos de ressaltar, também, a importancia das cenas
de enunciacdo na representacdo das criangas nessas tiras.

Maingueneau postula um conceito bastante operante para a AD, o de cenas de
enunciagao, que, na verdade, ¢ constituido por uma triade de conceitos que pdem em jogo
caracteristicas relacionadas ao género, ao tipo e ao proprio discurso — a cena genérica, a
cena englobante e a cenografia, respectivamente.’

Podemos dizer, assim, que a cena englobante das tiras expostas aqui ¢ estipulada
pelo discurso humoristico, que faz com que a tira seja recebida como um texto desse
discurso. Pela propria natureza intrinseca do humor — a necessidade de enunciar algo
engracado — estipula-se a necessidade de tratar da imagem da crianca de uma forma
engracada. No mesmo sentido, uma cena genérica, na qual importam as caracteristicas do
género tira, também faz com que a imagem da crianga, por exemplo, seja compativel com
a necessidade genérica do gatilho para a produgdo do humor.

Por outro lado, se pensarmos que as Kid strips sdo praticamente um género em
si, derivam desse género outras caracteristicas importantes que entram na cena genérica
e contribuem para a construcdo da imagem das criangas. Ha duas caracteristicas muito
relevantes, a longevidade de personagens e a propria existéncia de personagens fixos. Em
muitas séries de kid strips, ha todo um conjunto de personagens fixos (como nas séries
Peanuts, Mafalda, Calvin e Haroldo...), os quais foram publicados durante muitos anos.

A necessidade de criagdo de uma identidade para esses personagens torna-se quase
imprescindivel, o que ndo faz com que sua condi¢do de crianga inexista. A formulagdo de
uma identidade infantil dos personagens deverd de uma forma ou outra estar amparada
em imagens infantis j& estabilizadas por outros discursos. Uma das imagens imprescin-
diveis para a kid strip ¢ a da crianga ingénua, como ja postulamos. Assim, a cenografia
desse discurso das tiras aqui apresentadas aponta para um espaco discursivo em que ha
relacdo com outros discursos nos quais funciona o estereotipo da crianga ingénua, sendo
este ultimo, praticamente, um ponto de passagem obrigatdrio para esse discurso.

Entdo, na Figura 1, Mafalda informa a Filipe que ¢ impossivel um pais ir para
frente pelo fato de que as horas chegam a ele usadas por outros paises. O esteredtipo da
crianga ingénua deve estar presente para que o uso da expressdo horas ja chegam nele

9 “A cena englobante ¢ aquela que corresponde ao tipo de discurso. Quando se recebe um folheto na rua,
deve-se ser capaz de determinar se ¢ membro do discurso religioso, politico, publicitario, etc, em outras
palavras, em que cena englobante devemos nos colocar para interpreta-lo [...]. A cena englobante ndo ¢
suficiente para especificar as atividades discursivas nas quais se encontram engajados os sujeitos. Vemo-
nos confrontados com géneros de discurso particulares, com rituais socio-linguageiros que definem varias
cenas genéricas [...]. Em muitos casos, a cena de enunciagdo reduz-se a essas duas cenas; porém uma outra
cena pode intervir, a cenografia, a qual ndo ¢ imposta pelo tipo ou pelo género do discurso, sendo instituida
pelo proprio discurso.” (MAINGUENEAU, 2006, p. 112)
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usadas seja um gatilho para a produgdo do humor. E porque esse esteredtipo ¢ funcional
que se pode rir do fato de uma personagem infantil usar uma expressao estranha, ou seja,
da existéncia de uma ndo correspondéncia com o uso ordinario das palavras, fato que
também ocorre nas outras tiras.

Mas ha ao menos trés tiras emblematicas da ndo correspondéncia dupla. Trata-se
das figuras 1; 3 e 4, nas quais tanto ha uma ndo correspondéncia com o uso ordinario da
lingua (que aproxima a crianga da tira do esteredtipo ingenuidade) quanto com um uso
que seria “infantil”. Na figura 1, além do ja notado uso de uma expressao estranha (horas
usadas), nota-se, por outro lado, um conhecimento pouco atribuivel a uma crianga, que é
o fato de Mafalda saber que certos paises nao se desenvolvem como os outros, evidenciado
pela expressdo como é que um pais pode ir pra frente.

Na figura 3, se por um lado h4, ao atribuir agentividade a algo inanimado como a
rua, uma demonstracdo de um uso equivocado da lingua, por outro lado ha a mobiliza¢ao
de um conhecimento mais facilmente aceitavel em pessoas adultas, o fato de que em varios
contextos e épocas uma das formas de se obter a confissao de alguém ¢ justamente a violéncia,
a tortura. Mafalda aplica esse conhecimento quando percebe que os trabalhadores “batem”
na rua. Para ela trata-se de um ato de tortura, com o objetivo de que a rua confesse algo
aqueles que “batem” nela.

Ja na figura 4, a0 mesmo tempo em que percebemos que Guile considera o sol um
servico publico, o que seria uma nitida demonstragdo de sua ingenuidade, percebemos
também que hd, de alguma forma, um questionamento sobre a qualidade dos servicos
publicos, que ndo deveriam falhar, mas pelo que se pressupde da fala de Guile e do contexto
instaurado pela tira, falham.

Esse movimento ambiguo de romper e alinhar-se com o esteredtipo da ingenuidade
infantil parece ser semelhante ao que ocorre com as piadas de Jodozinho, ou pelo menos
o que Possenti observou sobre os discursos operantes nessas piadas — lembremos que o
autor cita dois discursos basicos sobre as criangas presentes nessas piadas: o primeiro diz
respeito ao fato de que criangas sabem mais do que achamos que elas saibam, o segundo
ao fato de que criangas dizem o que ndo se diria, ou o que um adulto ndo poderia dizer (cf.
POSSENTI, 2001, p. 143). No entanto, difere, essencialmente, na relacdo da construcao
da imagem das criangas com o estereétipo crianca ingénua. E é novamente a cena genérica
que recorremos para retratar tal diferenca.

E fato que as tiras comicas usam dois tipos de signos que quase sempre interagem
entre si para fazer sentido, o escrito e o imagético. E ¢ justamente no movimento de
interagdo entre os dois signos que notamos que hé sim uma relagdo conflituosa com o
esteredtipo da ingenuidade, mesmo porque ele, de alguma forma é negado pela propria
existéncia de uma ndo correspondéncia dupla, mas hé também a necessidade de que ele
seja de fato evidente e que faga parte da constru¢cdo da imagem da crianga, que ¢, nesse
conjunto de tiras, ingénua, mas nem tanto.

Assim, se notarmos especificamente os semblantes de Mafalda nas figuras 1 e 3 e
de seu irmao Guile na figura 4, veremos que ndo se promove a ideia de que os personagens
que falam ali o fazem como uma forma de promover o riso, mas de uma forma ou espantada
ou indignada. Vejamos o semblante de Mafalda na figura 1: nos trés quadros em que ela
¢ quem fala, seu semblante ¢ de preocupagdo e espanto, observavel pela boca desenhada
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com uma curva para baixo e pelos olhos esbugalhados. Na figura 3, no ultimo quadro,
novamente a boca extremamente aberta sugerindo um grito, € os olhos esbugalhados. O
conjunto da figura sugere um semblante de pavor. No caso da figura 4, o semblante de
Guile, no ultimo quadro, com sua boca curvada para baixo e suas sobrancelhas juntas
sugerem um semblante de desaprovagao.

O semblante preocupado de Mafalda na figura 1, aliado ao contetido de sua fala
promove o esteredtipo da crianga ingénua, porque ela ¢ apresentada realmente preocupada
com a situac¢do das horas gastas. Na figura 3, o pavor parece ser real, Mafalda, parece
sentir, de fato, que aqueles homens estdo torturando a rua. E na figura 4, Guile parece
acreditar mesmo que o sol ¢ um servigo publico.

Assim, o estereédtipo da crianga ingénua, que nas piadas de Jodozinho sofre na
interdiscursividade uma ruptura, porque ele, o personagem principal, tem, geralmente,
um comportamento que o distancia dessa imagem, ¢ essencialmente operante nas tiras
cujo fendomeno da nao correspondéncia dupla é perceptivel.

Mas hé, nos outros trés exemplos, outra espécie de alinhamento com o estereétipo
da crianca ingénua. Se pudermos voltar aquela gradagdo entre uma imagem ingénua e ndo
ingénua, nas figuras 2, 5 e 6, a imagem da crianga estaria mais para o lado do ingénuo do
que do ndo ingénuo. Na figura 6, a imagem construida de Lucy € a que mais se aproxima
do esteredtipo da crianga ingénua, e ndo ha aparentemente nada que faca a contraparte
ndo ingénua. E é mais uma vez pelo uso “inadequado” da lingua, especificamente a inter-
pretagdo literal da expressao idiomatica ler nas entrelinhas, que a imagem da ingenuidade
¢ convocada.

Na figura 2 e 5, embora haja elementos que contribuam, em parte, para o distan-
ciamento de uma figura ingénua, como o desdém de Lucy com relagdo a constatacio de
Charlie Brown sobre o encurtamento das distancias pelo avido, ou mesmo o fato de Mafalda
mobilizar facilmente o conhecimento de que moramos num planeta, ¢, também, a imagem
da crianca ingénua que predomina.

Assim, acreditamos que a ndo correspondéncia faz com que possamos relacionar
amplamente o esteredtipo crianca ingénua com a constru¢ao da imagem das criangas nessas
tiras. Trata-se, de uma espécie de forca motriz, de uma imagem necessaria para que o
humor tenha sucesso.
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