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Abstract: Although the linguistic system, according to Saussure (2006 [1916]), admits the possibilities
of symbolic (re)creation, the analog relationship that bases these possibilities is characterized by being
singular, ephemeral, contingent, and by being related to a language event. This is because it relates to
the subject that (itself) enunciates (when saying) and to what comes by language associations. Thus,
as Arnaldo Antunes’ writing is characterized by a linguistic experimentation through symbolic (re)
creation, it seems pertinent to analyze how this process, which I name “playing with the symbolic”,
occurs. This play characterizes the Arnaldian style. The analysis is based on the principles of the
Linguistics of Enunciation on the studies by Emile Benveniste, and on some aspects of Morphology
related to word formation.
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Resumo: Embora o sistema linguistico, conforme postulado por Saussure (2006 [1916]), comporte
as possibilidades de (re)criagdo simbolica, a relagdo analogica que fundamenta essas possibilidades ¢
da ordem do singular, da efemeridade, da contingéncia, do acontecimento da lingua, porque tem a ver
com o sujeito que (se) enuncia (ao dizer) e com aquilo que lhe vem via associagdes linguageiras. Assim,
dado que a escrita de Arnaldo Antunes ¢ marcada pela experimentagdo linguistica, via (re)criagdo
simbolica, torna-se pertinente analisar como se da esse processo que denomino “brinca(dei)r(a)
com o simbdlico”. Um(a) brinca(dei)r(a) que é constitutiva do estilo arnaldiano. Para tanto,
embaso-me nos pressupostos teoricos da Linguistica da Enunciagéo, notadamente os estudos de
Emile Benveniste, e alguns aspectos da Morfologia referentes as formagdes de palavras.

Palavras-chaves: enunciagio; escrita; estilo; (re)criagcdo simbolica.

Consideracoes iniciais

Arnaldo Antunes' ¢ um artista que vem se mostrando bastante relevante no cenario
cultural da contemporaneidade brasileira e internacional devido as suas atua¢des como

"' Aqui vale uma ressalva: ao mencionar Arnaldo Antunes, ndo falo de Arnaldo Antunes enquanto pessoa no
mundo “em carne e 0ss0”, mas sim como uma via de vislumbrar uma representacao. Isso porque Arnaldo
Antunes ¢ nome artistico de Arnaldo Augusto Nora Antunes Filho e, portanto, ja marca a diferenca entre
pessoa no mundo e artista. Concebo, neste caso, o termo “artista” como sendo uma forma de representacao
deflagrada a partir dos trabalhos realizados em torno da arte. Nessa perspectiva, Arnaldo Antunes é, portanto,
uma assinatura que representa a autoria em trabalhos artisticos. Parece um paradoxo dizer que falar em
Arnaldo Antunes nao seja falar em Arnaldo Augusto Nora Antunes Filho. Talvez, dizendo desse modo, a
ideia melhor se mostra: assim como na diferenciagdo entre metafora e comparacgao, em que toda metafora é
uma comparag@o e nem toda comparagao ¢ uma metafora, Arnaldo Augusto Nora Antunes Filho comporta
Arnaldo Antunes, ja Arnaldo Antunes ndo comporta Arnaldo Augusto Nora Antunes Filho. Ou seja, a relagdo
com o artistico nao necessariamente pode dizer o que ¢ a pessoa no mundo.

Sobre o termo representagdo, cabe aqui outra ressalva. Tomo este termo como abordado por Flores et al.
(2008, p. 47, nota 16): “[...] Aqui, ele é tomado em sentido muito delimitado, qual seja, como propriedade
de se marcar. Nao se trata de ver na representacao algo que teria existéncia a priori. [...]”.
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compositor, cantor, performatico, artista plastico, poeta e escritor. No que diz respeito a
sua producdo artistica, interessa-me analisar a escrita, haja vista que viso a analisar tragos
do que, de minha parte, concebo como estilo. Sob essa perspectiva, ¢ valido mencionar
que a produgdo escrita arnaldiana ¢ marcada pela experimentagao linguistica (num mo(vi)
mento de brinca(dei)r(a)> com e sobre a palavra, com e sobre a lingua, com e sobre o
simbolico® por meio de segmentagdo de palavras e fusdes lexicais), dai a possibilidade de
vislumbrar a constitui¢do do estilo, pela via da produgao lexical, em alguns de seus escritos
da obra 40 escritos* e na cangdo Inclassificaveis® que aqui serdo analisados.

Desse modo, € possivel dizer que a produgdo escrita arnaldiana (com)porta trago
de uma “intimidade” com a lingua, um “brincar” com ela, na qual transpira o desejo pelo
“diferente”, pela “diferenca”, pelo “ndo-igual”. A analise desse(a) brinca(dei)r(a) com e
sobre a palavra, com e sobre a lingua, com e sobre o0 simbolico, ao que tudo indica, pode ser
um meio de vislumbrar o processo de singularizagdo do dizer arnaldiano. Uma singularizagio
que parece estar para além do que, na perspectiva enunciativa de base benvenistiana, pode
ser concebido como discurso’ e como fala’.

Cumpre destacar que a conquista da singularidade, em Arnaldo Antunes, extravasa
também no e pelo corpo desse artista, se bem for observado o figurino por ele utilizado
em apresentacdes de cangdes e poesias, por exemplo. Aqui falo de um (re)soar, de um
extravasar no e pelo corpo enquanto entidade simbdlica passivel de se ver porque, quando se
apresenta, Arnaldo Antunes estd em cena e, portanto, esta representando. Arnaldo Antunes
¢, ali, a representacdo de cantor, compositor, poeta, artista plastico, etc. E nesse sentido
que posso falar que o processo de singulariza¢ao do dizer arnaldiano est4 para além de
uma desestabilizacgdo linguistica, pois, por meio de suas performances, Arnaldo Antunes
passa a ser uma entidade simbolica. Desse modo, € possivel dizer que o estilo se mostra
também como uma via para a conquista de singularidade.

2 Saliento que esse(a) brinca(dei)r(a) se da na cadeia significante — (brin)cadei(r)a significante. Ou seja,
nesse caso, Arnaldo Antunes ndo sai do sistema linguistico da lingua portuguesa para brincar com e sobre a
lingua, com e sobre a palavra ou com e sobre o simbdlico.

3 Entendo simbdlico como matéria significante. Isto é, de minha parte, simbolico é qualquer entidade
linguageira passivel de significar, ou seja, de produzir sentido(s).

* Esta obra foi organizada por Jodo Bandeira de modo a compilar textos escritos por Arnaldo Antunes
(artigos, ensaios, releases e textos publicados em varios meios: em revistas, jornais, prefacio de livros,
catalogos de exposicdes de artes, etc.) em um periodo de vinte anos (1980-2000). A maior preocupagao
do organizador foi estabelecer uma ordem cronoldgica, a fim de manter a coesdo das ideias de Arnaldo
Antunes no decorrer do tempo, haja vista que perceberam certa recorréncia de questdes de um texto para
outro. (cf. Ex-titd busca coeréncia em 40 escritos. In: Site oficial de Arnaldo Antunes — se¢do Livros/40
escritos. Disponivel em: <http://www.arnaldoantunes.com.br/sec_livros_view.php?id=7&texto=30>.
Acesso em: 01 set. 2007). Arnaldo preocupou-se com a seguinte questao: “Serd que a grandeza dos textos
ndo estd justamente no destino efémero que eles tém nos meios circunstanciais como jornais e revistas?”
(cf. Ex-titd busca coeréncia em 40 escritos).

s Album O Siléncio, 1996.

¢ No que tange a lingua, o discurso ¢ aquilo que esta organizado ¢ estabilizado socialmente; é da ordem do
repetivel e qualquer homem podera reproduzir socialmente.

7 Ainda no que concerne a lingua, a fala € o que irrompe a organizacdo, desestabilizando o socialmente
estabilizado; ¢ da ordem do irrepetivel, inefavel, intangivel. A meu ver, seria em relagdo a fala que o estilo
viria a se constituir. Se o estilo ¢ aquilo que identifica o sujeito por possibilitar entrever rastros de si em seu
dizer, estilo se relacionaria com singularidade por ser uma conquista de uma marca de si.
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Destaco ainda a notoriedade do fato de haver, quando se busca fazer uma produg¢ao
artistica, mesmo que o enfoque seja o escrito, uma primazia por marcar o diferente no
igual, ou seja, marcar um inusitado no usitado... E sob essa Optica que, partindo do quadro
teorico da Linguistica da Enunciagdo benvenistiana e de alguns aspectos da Morfologia
referentes a formagao de palavras, discorrerei sobre a producao lexical arnaldiana.

Producdes lexicais, estilo e singularidade

Acerca das produgdes lexicais, via (re)criagdo simbdlica,® € valido ressaltar que os
codigos estdo disponiveis no sistema linguistico, eles fazem parte desse sistema e, portanto,
ndo se configuram como desvio, mas sim como outras possibilidades de agenciamentos
dos coédigos linguisticos. Isso ja foi abordado por “[...] Saussure que nos ensefié que ‘todo
vocablo improvisado’ por uno sujeto hablante ‘existe ya en la lengua’, y que ‘su realizacion
en el habla es un hecho insignificante en comparacion con la posibilidad de formalo’ (O. C.,
p.227) [...]"” (MILNER, 1998, p. 13, nota do tradutor).

Nesse sentido, tomo a citagcdo de Goethe (apud POSSENTI, 2001, 274): “o estilo nao
¢ [...] nem o particular puro, nem o universal, mas o particular em instancia de universalizacao
e o universal que se despe para remeter a uma liberdade singular” para argumentar que, a
meu ver, o estilo parece estar nessa relacdo, constitutivamente equivoca, entre comum'® e
singular, produzindo um particular. Nesse sentido, estilo ndo se confunde com singularidade,
mas ¢ uma via para a conquista da singularidade.

Se o estilo estd para o artistico como aquilo que os une enquanto categoria, a
nivelagdo nio se dd de mesmo modo para todos. Essa questao das categorias foi apontada
por Jean-Claude Milner (2006, p. 81), em Os nomes indistintos, quando o autor fala sobre
Os agrupamentos:

8 A (re)criagdo simbolica consiste em (re)criar tomando como base aquilo que tem ou possa ter sentido, ou
seja, tomando como base qualquer entidade linguageira passivel de significar. Na (re)criagdo simbolica ha
um trabalho com e sobre o simbolico, a lingua, a palavra e esse trabalho traz algo do sujeito via o processo
de associagodes na (re)criagdo simbolica implicados.

A (re)criagdo simbolica comporta:

1) o jogo linguistico: aquele que tem a ver com o corriqueiro da lingua, como, por exemplo, a
mudanga de afixos, de desinéncias verbais e nominais, o estabelecimento de rimas, assonancias,
simetrias. Embora tenha a caracteristica corriqueira, no sentido de qualquer falante do portugués
brasileiro poder fazé-lo, o modo de associagdo ¢ singular;

2) a (re)criagdo linguistica: seria aquilo que esta para a ordem do pouco corriqueiro, como € o caso
dos neologismos feitos por meio de um truncar palavras. Ou seja, por meio de um processo de
cortar uma palavra e juntar com outra, como, por exemplo, o termo arnaldiano orientupis. A (re)
criagdo linguistica, se assim pode ser dito, seria o entremeio entre jogos linguisticos e subversao
do simbdlico no que se refere a questdo do (re)criar, do(a) brinca(dei)r(a) com a lingua; e

3) asubversdo do simbolico: nogdo que ¢ englobada pela (re)criagdo simbolica, seria aquilo que esta
para além da mudanga de afixos e/ou de desinéncias verbais e nominais. Esta subversdo tem a ver
com o contestar a gramatica normativa de modo a instaurar uma norma (no sentido coseriano).

° Tradugdo minha do original em espanhol: “[...] Saussure que ensinou que ‘todo signo improvisado’ por um
sujeito falante ‘existe ja na lingua’ e que ‘sua realizagdo na fala ¢ um feito insignificante em comparagao a
possibilidade de forma-lo’. (O.C., 227) [...]” (MILNER, 1998, p. 13, nota do tradutor). R

10“Comum” no sentido de compartilhado por um grupo social ou comunidade linguistica.
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[...] Agrupar varios termos numa Unica classe, tomando por base uma propriedade, s6
pode ser feito pelas vias do Mesmo e do Outro: todos os membros da classe devem ter
uma propriedade comum e passar por mesmos desse ponto de vista. Inversamente, eles
devem passar por mutuamente outros uma vez que a classe ndo se reduz a um tUnico
membro. [...]

E isso que permite fazer mengio a estilos adjetivados: magrittiano (René Magritte),
roseano (Guimaraes Rosa), arnaldiano (Arnaldo Antunes), joyciano (James Joyce), daliniano
(Salvador Dali), machadiano (Machado de Assis), escherniano (Maurits Cornelis Escher),
etc. Portanto, embora tenham um carater universal, ou seja, o artistico (Mesmo), cada
artista (Outro) se diferencia em relagdo aos outros por meio das marcas de si.

Em outras palavras, a maneira de incidéncia do significante “arte” em cada artista
permite que o estilo se manifeste de um modo unico no universal. (Re)citando os dizeres
de Biiffon (apud FLORES et al., 2008, p. 268), que serviram de epigrafe para a abertura
dos Escritos de Jacques Lacan, “o estilo € o proprio homem”, acrescento “o estilo é [a
propria representacao de] homem™ ou “o estilo é [marca da presenca do] proprio homem
[na lingua]” ou ainda “o estilo [parece ser] o proprio homem [na lingua]”.

Retomando, portanto, a diferenciagdo entre estilo e singularidade: estilo esta para a
ordem daquilo que se repete e permite reconhecer ser arnaldiano, machadiano ou daliniano,
por exemplo. Ja a singularidade estd para a ordem de uma conquista em se distinguir
daquilo que ja ¢ traco de ser diferente. Ou seja, a singularidade é o que permite dizer que
certo trabalho arnaldiano (embora com tragos semelhantes, portanto, faz parte do estilo
arnaldiano) ndo é/seja o mesmo." Desse modo, a singularidade se d4 em uma relagdo de
irrepetibilidade na repetibilidade. Sintetizando: “estilo e singularidade andam de maos
dadas” (cf. FLORES et al., 2008, p. 268).

As producdes lexicais arnaldianas

A fim de mostrar tragos do estilo arnaldiano funcionando via materialidade escrita,
nesta secdo, analiso (re)construcdes lexicais presentes em algumas das produgdes arnaldianas,
a saber: a cancdo Inclassificaveis e os escritos (da obra 40 escritos) A realidade também
emburrece, Consertos no casco do barco, Tons, O amor, Desorientais, Signing alone,
Celebragao do desejo, e De pedra.

A cancio Inclassificaveis

Sob esse foco, na cangdo Inclassificaveis, devido as possibilidades de relagdao que o
leitor pode fazer com a historia de colonizagdo, migracao e imigragao no Brasil, parece que
a (re)criagdo simbolica e a escolha lexical corroboram o efeito de sentido da construgdo da
nagao brasileira, a qual, por certo, aponta para uma (ndo-) permissibilidade de classificacao;
seria, portanto, (in)classificavel.

T A titulo de exemplo do que falo, veja a comparag@o entre a cangdo Comida e a caligrafia Fome de Sede no
topico 2.1. do Capitulo II da dissertagdo A escrita de Arnaldo Antunes em seu(s) (40) escritos (ALFERES,
2010, p. 104 - 107).
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Essa (im)possibilidade de classificacdo ¢ marcada, principalmente, pela composicao,
via truncacao? de palavras relacionadas a povos e as caracteristicas desses povos que
parecem compor o que ¢ (ser) brasileiro, uma mistura de brancos (europeus), indios
(nativos) e negros (africanos), como ¢ frequentemente abordado o tema em livros de
historia do Brasil.

Nesse sentido, o significante brasileiro parece (com)portar a qualidade do que esta
para além do “preto”, do “branco” e do “indio” (veja questionamentos na can¢ao abaixo
transcrita). Embora o significante brasileiro ndo seja mencionado na can¢do, ¢ possivel ser
relacionado por meio de uma presenca em auséncia de significantes que a ele se relacionam,
como pode ser verificado nos excertos por mim negritados na cangao:

(o1) que preto, que branco, que indio o qué?
que branco, que indio , que preto o qué?
que indio, que preto, que branco o qué?

(02) que preto branco indio o qué?
branco indio preto o qué?
indio preto branco o qué?

(03) aqui somos mesti¢os mulatos
cafuzos pardos mamelucos sararas
crilouros guaranisseis e judarabes

(04) orientupis orientupis

(05) ameriquitalos luso nipo caboclos
orientupis orientupis
iberibarbaros indo ciganagds

(06) SOMOs 0 que Somos
inclassificaveis

07) ndo tem um, tem dois,
ndo tem dois, tem trés,
ndo tem lei, tem leis,
ndo tem vez, tem vezes,
ndo tem deus, tem deuses,

(08) nao ha sol a sos

(09) aqui somos mesti¢os mulatos
cafuzos pardos tapuias tupinamboclos
americaratais yorubarbaros.

(10) SOMOs 0 que Somos
inclassificaveis

(11) que preto, que branco, que indio o qué?
que branco, que indio , que preto o qué?
que indio, que preto, que branco o qué?

(12) nao tem um, tem dois,
nao tem dois, tem trés,
nao tem lei, tem leis,
nao tem vez, tem vezes,
nao tem deus, tem deuses,
ndo tem cor, tem cores,

12 Conforme Rocha (1998, p.182), no processo de truncagdo, “[...] O falante muitas vezes procede a um corte
da palavra, resultando dai um vocabulo menor, sob o ponto de vista fonico. [...]”. Ou seja, em relacdo a (re)
criagdo simbolica arnaldiana, ocorre um mo(vi)mento de cortar uma palavra e juntar com outra. Melhor
dizendo, ocorre um processo de composi¢ao por truncagao.
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(13) ndo ha sol a sos

(14) egipciganos tupinamboclos
yorubarbaros caratais
caribocarijos orientapuias
mamemulatos tropicaburés
chibarrosados mesticigenados
oxigenados debaixo do sol"

Nesses excertos em destaque (03), (04), (05), (09) e (14), notadamente nas palavras
sublinhadas, pode ser observado que a (re)criacdo linguistica que emerge na escrita
arnaldiana aponta para uma leitura cujo enfoque parece ser o da miscigenagao brasileira.
Assim, Arnaldo Antunes trunca palavras (re)criando outras que poderiam dar conta dessa
(ndo-)permissibilidade de classificagdo. Ademais, outro fator que aponta para a presenca
do significante brasileiro ¢ o uso do advérbio de lugar aqui, o qual delimita o espaco de
enunciagao, direcionando o sentido de que se enuncia a partir de um lugar do qual o enunciador
faz parte: pois (03) e (09) “aqui somos [...]".

Faco agora um exercicio de (re)pensar as possiveis associa¢des de palavras para
a (re)criagdo de outras, colocando entre parénteses as possibilidades de palavras para o
mo(vi)mento de truncagdo, e, apds, apontando possibilidades de sentido para cada (re)cria¢do
linguistica arnaldiana (recorrendo ao dicionario Houaiss, versao digital). Leia a seta, em cada
possibilidade de (re)pensar o mo(vi)mento de truncagdo, como “(qualquer) jungdo entre’:

a) crilouros (crioulos + louros) — negro e louro — pessoa que nao tem raga definida
e pessoa amarelo-tostada

b) guaranisseis (guaranis + niseis) — indigena de origem guarani e filho de pais
japoneses nascido na América

c) juddrabes (judeus + arabes) — judeu (israelita, hebreu) e arabe (habitante da
peninsula Ardbica, no sudoeste da Asia)

d) orientupis (orientais + tupis) — pessoa de origem oriental e indigena (tupi)

e) ameriquitalos (americanos + italos) — americanos (nascidos na América) e italos
(italianos)

t) iberibdrbaros (ibéricos + barbaros) — ibéricos (Portugal e Espanha) e barbaros
(gregos e romanos e, posteriormente, aqueles que nao falam nem grego nem romano)

g) ciganagos (ciganos + nagds + agd) — cigano (emigrante do norte da India para a
antiga Pérsia, Egito) e nagd (negro escravizado que falava ioruba) — cigano e ago
(aquele que tem permissao de entrada e saida, de passagem)

h) tupinamboclos (tupinambas + caboclos) — tupinamba (indigena) e caboclo (filho
de indio e branco)

i)  americatais (americanos + atais + caratais) — americano (nascido na América) e
atais (jovem criado chinés) — americano e caratai (peixe nativo do Rio Sao Francisco,
portanto, a possibilidade de ser um ribeirinho) — atai e caratai

j)  yorubdrbaros (iorubas + barbaros) — ioruba (africano da Nigéria) e barbaros (gregos
e romanos e, posteriormente, aqueles que nao falam nem grego nem romano)

13 Os grifos s3o meus.
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k)  caratais (caratais + atais) — caratais (deslizando o sentido de peixe do Sdo Francisco
para ribeirinho) e atais (jovem criado chinés)

1) caribocarijés (cariboca + carijos) — cariboca (caboclo) e carijé (indigena)
m) orientapuias (orientais + tapuias) — pessoa de origem oriental e tapuia (indigena)

n) mamemulatos (mamelucos + mulatos) — mameluco (filho de branco e indio ou de
branco e caboclo) e mulato (filho de branco e negro)

0) tropicaburés (tropicais + caburés) — tropical (dos trdpicos) e caburé (mestigo,
caboclo, cafuzo)

p) chibarrosados (chiba+ rosado) — chiba (saliéncia nas costas) e rosado

q) mesticigenados (mestigos + oxigenados) — mestico (filho de pais de ragas diferentes)
e oxigenado (por deslize de sentido, aquele que muda a tonalidade dos fios de cabelo
e pelos do corpo com agua oxigenada e a agdo do sol)

Como pode ser observado, ¢ notéria a diversidade de ragas que se imbricam pela
via da (re)criacdo linguistica por truncacdo. Além disso, a escolha lexical permite ativar a
memoria historica do percurso brasileiro de colonizagao (pelos portugueses "luso" e pelos
espanhois "ibéricos"); de escravidao (de indios e negros, dai o resultado "mamemulatos",
mistura de brancos, indios e negros); e imigragao (de japoneses, egipcios, indianos, italianos e
chineses, por exemplo, "orientupis”, "egipciganos", "ciganag6s", "ameriquitalos", "americatai").
Ademais, no Brasil parece ser possivel a unido inimaginavel entre povos que estdo (estavam)
em constante conflito, como, por exemplo, a jun¢do de judeus e arabes "judarabes" ou de

ibéricos e barbaros "iberibarbaros".

Os escritos dos 40 escritos

Sobre a produgado lexical arnaldiana no livro 40 escritos, no quarto escrito, 4 realidade
também emburrece, ha um processo de derivagdo parassintética na (re)criagdo linguistica
“monstrifica”. Assim, no trecho

(15) A critica da televisdo que monstrifica o seu aspecto massificante exclui um elemento fundamental
do processo, que ¢ o telespectador” (ANTUNES, 2000, p.25. Grifo meu),

parte-se do substantivo “monstro” para se produzir o verbo “monstrificar”. Essa producao
lexical se relaciona ao sentido de a televisao ter se tornado um “Monstro da Massificacdo”
(ANTUNES, 2000, p. 24); entretanto, o modo como ela esta funcionando no enunciado
recortado diverge dessa posicdo. Essa producao lexical corrobora um alerta para a critica
negativa acerca desse meio de comunicagio. E preciso ter

(16) [...] o cuidado em ndo se promiscuir com os raios catédico-emburrecedores [...] (ANTUNES,
2000, p. 25, grifo meu)

Em (16), o adjetivo de “raios” ¢ formado pelo processo de justaposicao de
“catddico + emburrecedores”, pois ndo ocorre redu¢ao de nenhum elemento morfico das
palavras que se agrupam; essa (re)criacdo linguistica parece apontar para o sentido negativo
daquilo que provém da televisao, se se pensar na caracteristica do catodo, um “elétrodo de
carga elétrica negativa” (cf. HOUAISS, 2001), relacionado ao adjetivo “emburrecedor”.
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Ademais, outras (re)criagdes linguisticas nesse escrito se dao por meio de derivagdo
parassintética, como ¢ o caso de “tartarugueia” e “carangueja”, derivados, respectivamente,
dos substantivos “tartaruga” e “caranguejo”. Essas producdes lexicais corroboram o sentido
de lentiddo (tartarugueia) e de hesitagdo ao se tomar uma decisdo (carangueja) acerca do
tratamento da linguagem televisiva. Cumpre destacar que o dicionario Houaiss (2001)
traz o verbete “caranguejar” como entrada, entretanto a relacdo entre tartaruguejar e
caranguejar se torna pertinente para a analise dos sentidos possiveis acerca da linguagem
televisiva.

O quinto escrito, Consertos no casco do barco, ¢ uma producao que possibilita
evidenciar uma (re)criacdo linguistica interessante (mim-/guém), a qual aparece em estrutura
de questionamento, no poema no inicio do artigo:

(17) quem?
mim-
guém?
(ANTUNES, 2000, p. 28, grifos do autor)

A (re)criacdo linguistica mim-guém, em (17), produz uma subversdo do signo
linguistico ninguem. Trata-se de uma composi¢o por truncagdo, pois, ademais, a divisdo
sildbica do verso dois para o verso trés abre para outras relagdes possiveis: a) ninguém
truncado a mim; e b) ninguém truncado a alguém, por exemplo. Essa abertura para outras
relagdes e, por conseguinte, para outros sentidos coloca em relevo a letra'* enquanto suporte de
associagoes que o sujeito, ao brincar com e sobre a lingua, produz. Essa (re)criacdo simbolica
mostra-se, em certo sentido, recorrente na escrita arnaldiana, de modo a ascendé-la ao
artistico.

Uma vez que Arnaldo Antunes diz relacionar a palavra com a musica de modo
a contamina-la (cf. ALFERES; ANTUNES, 2009), a (re)criagdo linguistica mim-guém
parece (com)portar uma entonacao, por meio da disposi¢do grafica, como uma espécie de
eco que (re)(s)soa e deixa entrever um jogo com a equivocidade de sentido, principalmente
por se tratar de uma epigrafe de um escrito produzido acerca do que as noticias vinham
divulgando sobre Arnaldo Antunes.

No sexto escrito, 7ons, a dispersao dos sentidos fica @ mostra e aponta para aquilo
que pode (se) (con)figurar como “crise do sentido” e “crise da verdade”, desestabilizando
o estabilizado socialmente, como ¢ o caso do dito popular “Para bom entendedor meia
palavra basta™:

(18) Para meio entendedor boa palavra basta? (ANTUNES, 2000, p. 32)

Cumpre destacar que esse modo de inversdo dos elementos/valores proverbiais ¢
algo recorrente na obra roseana, por exemplo. Nesse sentido, essa inversdo parece ser um
neologismo literario; esse neologismo nao se da no nivel da palavra, mas no do enunciado.

4 A meu ver, letra é ossigno (jungao de osso + signo); ou seja, ¢ o0 0sso do signo. Letra, nesse sentido —assim
como 0 0sso, 0 esqueleto de um homem ¢ resto de trago, ¢ vestigio do que foi ou do que tem possibilidade
de ser humano —, ¢ aquilo que, de semblante, aparéncia, trago, rastro, residuo, resta do signo. E aquilo
que deixa entrever o equivoco da lingua, o (ndo-)ser-lingua, o (ndo-)ser-linguagem. Ademais, o esqueleto
também ¢ suporte, sustentagdo do humano em sua (en)carnalizacgdo e, por isso, suporte de sua existéncia e
possibilidade de seus mo(vi)mentos, assim como a letra pode suportar a existéncia do sujeito via escrita.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 40 (3): p. 1610-1622, set-dez 2011 1617



Desse modo, como pode ser observado no excerto (18), Antunes questiona a nogao
de sentido, entender e sinonimo. Ele parece, dessa forma, fazer um jogo de questionamentos
com esses significantes de modo a indagar se estariam para a mesma ordem: Entender ¢
sentir?; Sentir ¢ entender?; Entender significa sentir?; Sentir significa entender?.

Ao agenciar o dito popular “Para bom entendedor meia palavra basta”, de modo
a subverter o simbolico socialmente estabilizado, questionando, via (re)agenciamento de
palavras, “Para meio entendedor boa palavra basta?”, a escrita arnaldiana parece apontar
para a questdo da incompletude do sentido da “boa palavra”, a qual sempre passa pelo
processo de segmentacdo do “meio entendedor”; nesse sentido, “boa palavra” inexiste.
Isto ¢, todo mo(vi)mento de leitura de um enunciado passa pelo apontar para um sentido
e ndo para outro porque também se relaciona a subjetividade do leitor.

Assim, o leitor estabelece um (re)corte do que (re)clama sentido a partir daquilo
que o afeta, “¢ o ponto de vista que cria o objeto” (SAUSSURE, 2006 [1916], p. 15); dito
de outro modo, ¢ o ponto de vista que cria a significagdo. Parece, entdo, que uma resposta
possivel para o questionamento arnaldiano seja: ndo havera “boa palavra” que (com)
porte esse afetar do ponto de vista de cada leitor; logo, o entendimento sera (sempre)
segmentado, fragmentado, recortado. O tom estd naquele que 1€ e, portanto, sdo “Tons”
(ANTUNES, 2000, p.32), no plural, e ndo no singular.

No trigésimo escrito, O amor, & possivel perceber que a (in)defini¢do de amor
emerge por meio de sua construgdo subversiva, que se dd pelo modo de associagdo e
agenciamento das palavras, o qual ¢ marcado por segmentacdes de periodo via ponto
final e pelo(a) brinca(dei)r(a) com os sentidos que o simbdlico permite, como pode ser
observado a seguir:

(19) O amor, sem palavras. Ou. A palavra amor, sem amor. Sendo amor, ou. A palavra ou. Sem substituir
nem ser substituida por. Si, a palavra si, sem ser de si gnada ou gnificada por. O amor. Entre si e
o que se. Chama amor, como se. Amasse (esse pedago de papel escrito amor). Somasse o amor ao
nome amor, onde ecoa. O mar, onde some o mar onde soa. A palavra amor, sem palavras. (ANTUNES,
2000, p. 106)

Além disso, ha a segmentacgdo de palavras, como em (19) “Si, a palavra si, sem ser
de si gnada ou gnificada por.” (ANTUNES, 2000, p. 106, grifos meus). Esse segmentar
possibilita o jogo entre as palavras designada, signada, gnada (pela mesma sonoridade
de guinada®), significada e designificada, dado que se utiliza da conjun¢ao alternativa ou,
abrindo a possibilidade para o efeito de sentido de (des)significa(r)(do), que (com)porta
dessignificado, dessignificar, dessignifica, significado, significar e significa, apontando,
dessa forma, para um significar designificando. Esse jogo linguistico se da pelo processo de
truncacdo, o qual podera (ou ndo) ser feito pelo leitor. Assim, esse jogo, portanto, sugere o
desencontro entre a palavra nomeadora e o sentimento por ela nomeado: amor. E a letra,
o significante (des)palavreando-se em palavras, deixando um semblante de lingua emergir:
ossigno. Isto ¢, quanto mais se tenta classificar, designar o sentimento pela via da palavra
amor, mais se distancia de um sentido possivel, indo ao encontro, portanto, do ndo-sentido.

15 Defini¢do: por extensdo de sentido: mudanga stbita e radical num comportamento, numa situagdo, num
movimento etc. (cf. HOUAISS, 2001)
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Em Desorientais, trigésimo terceiro escrito, quando ha uma explicagdo acerca
da escrita de Alice Ruiz,'© a escrita de Arnaldo Antunes subverte a ordem do simbélico
brincando com os termos que denotam, segundo ele, “minimos denominadores comuns”
(ANTUNES, 2000, p. 117). Assim, por meio de composi¢do via truncagdo de palavras,

99, <6

partindo de: “estrela” e “lagrimas”, (re)cria “estrelagrimas”; “planeta” e “gota”, (re)cria
“planegotas”; e “semente”e “satélite”, (re)cria “sementélites”.

Desse modo, partindo dos “‘minimos denominadores comuns”, ouso relacionar semente
com estrela, satélite com planeta e gota com lagrima, devido as possibilidades de aproximacao
semantica. Em um primeiro momento, parece estranho relacionar semente com estrela;
entretanto, se for rememorada a forma estrelada da flor de anis, composta por oito pétalas que
trazem em si as sementes, essa aproximagao parece ser possivel pela via da comparagdo. O
caso da relacdo entre satélite € planeta parece ser um pouco mais aceitavel, ja que o primeiro
¢ corpo celeste que gravita em torno de outro e por planeta ser também um corpo celeste.
Entre gota e lagrima essa relacdo aponta para algo mais familiar, uma vez que ha grande
recorréncia em dizer “gota de lagrima” e pela similitude de ambas serem formadas
por liquido.

Assim, o brincar com e sobre a palavra partindo de uma, recortando e juntando
com outra retorna na escrita arnaldiana, mostra algo de seu estilo, uma busca (constante)
pelo (in)esperado da arte. Como se desenhasse com estreldgrimas, planegotas, sementélites
a imagem de estrelas de lagrimas caindo, brilhando em meio aos planetas em gota cercados
por outras estrelas brilhando ao redor dos planetas. Estrelagrimas rolando, escorrendo em
planegotas com sementélites ao redor. Um fendmeno efémero do surgir e do rolar de uma
gota de lagrima no rosto até seu cair e se desfazer no chao com outras particulas de gota
ao redor (devido ao choque), produzindo uma estreldgrima que fica no chao rodeada por
sementélites. Assim, a escrita arnaldiana parte de algo simples, como os Aai-kais de Ruiz,
para descrever com tamanha concentragdo o que de poesia ha em algo corriqueiro.

No trigésimo quarto escrito, Signing alone, ocorre o processo de derivacao prefixal
na palavra “Rebem-vindo” (ANTUNES, 2000, p. 121, grifo meu). Essa (re)criagdo linguistica
parece corroborar o sentido de que ndo basta dizer bem-vindo a Arnaldo Baptista, dado que
jé& atuou como cantor n’Os Mutantes e foi considerado como o génio do grupo, conforme
Rogério Duprat no video-documentario Maldito popular brasileiro."” E preciso algo mais,
um diferencial para aquele cuja entonagao “magico-ironica’ (composi¢ao por justaposi¢ao)
atualiza a cancdo “Balada do louco”. (cf. ANTUNES, 2000).

Em Celebragdo do desejo, trigésimo nono escrito, hé a predominancia da (re)criacao
linguistica via composic¢ao por justaposi¢do, como ¢ o caso de “‘camera-pincel”, “encruzilhada-
-sintese”, “mouse-pincel”, “cor-luz”, “montes-seios”, “vale-pubis” e “brancoazuis”

16 Alice Ruiz é escritora e compositora, conhecida também por algumas parcerias que fez e faz com alguns
artistas do cenario musical brasileiro, como € o caso de Zélia Duncan e Arnaldo Antunes. Em Desorientais,
livro que Arnaldo Antunes comenta, Alice Ruiz faz poesia por meio de hai-kais.

17 Acerca dessa informagdo de Duprat, confira o site oficial de Arnaldo Dias Baptista (<http://www.
arnaldobaptista.com.br/historico.htm>). Vale dizer que, apds ter deixado Os Mutantes em 1973, Arnaldo
Baptista produz o album solo intitulado Loki?. Esse album ndo teve muita repercussdo em 1974 e, hoje, ¢
considerado uma das melhores producdes musicais brasileiras. S6 em 1980 langa o album Signing alone,
que foi comentado por Arnaldo Antunes em seus 40 escritos, talvez seja por esse intervalo, entre a saida
d’Os Mutantes e o lancamento de outro album solo, que falar “bem-vindo” a Arnaldo Baptista ndo seja
suficiente. — RO, isso ela inseriu depois; é preciso levar a ref daqui para s as ref do final?
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(ANTUNES, 2000, p. 140-142). Ademais, ha a (re)criagdo linguistica via composi¢cao
por aglutinacao, pois hé perda do elemento fonémico “lo” de amarelo que se aglutina ao
“la” de laranja em “amarelaranjaverdeazulvermelhas” (ANTUNES, 2000, p. 142). Essas
(re)criacdes linguisticas corroboram o sentido de (re)atualizagdo da arte por meio de varias
possibilidades, atingindo a video-arte, o suporte computacional e o que ha de vivo, o
corpo da mulher que compde a obra de Aguilar, uma espécie de fusdo entre as diversas
possibilidades de manifestacao artistica.

No quadragésimo escrito, De Pedra, Arnaldo Antunes produz uma sequéncia
linguistica cuja escrita emerge como uma rocha: desprovida de virgulas; de pontos finais;
de exclamacdes; de ponto e virgulas; e de letras maiusculas. Nesse sentido, sua escrita vai
ao encontro daquilo que discorre sobre; a saber, a obra de Nuno Ramos: fotografias de
uma pedra que se destaca entre outras pedras pelo fato de suas fendas serem preenchidas
por uma resina branca em meio a natureza.

Nesse escrito arnaldiano, ha (re)criagdes linguisticas por meio de derivacao prefixal,
pela juncdo do prefixo des- a verbos e a substantivos, como € o caso de “desesculpindo”
(des + esculpindo); “desmetades” (des + metades); e “descamuflada” (des + camuflada)
(ANTUNES, 2000, p. 146, 148 e 150). Além dessas, ocorre também a (re)criacao
linguistica “hipopdtama” (ANTUNES, 2000, p. 148), derivacdo impropria de substantivo
(hipop6tamo) se comportando como verbo reflexivo (hipopotomar-se). Essas (re)criacdes
linguisticas corroboram o desenhar, via sequéncia linguistica escrita, aquilo descrito por
Arnaldo Antunes: a pedra.

Consideracoes finais

A partir do recorte feito aqui sobre a escrita arnaldiana, algo pode ser dito. Sendo
assim, isso que, a0 mesmo tempo, pela via de sua marca, de seu estilo, o indistingue e o
distingue em um mo(vi)mento de (in)distingdo € o que possibilita dizer que, ao escrever,
Arnaldo Antunes conquistou singularidade. E nesse sentido que ¢ possivel dizer que o
sujeito que (se) enuncia diz de si, deixa cicatrizes, deixa marcas (cf. FLORES;
ENDRUWEIT, 2005) e que “o estilo [parece ser] o proprio homem” (LACAN, 1998,
partindo de Biiffon).

Dito de outra maneira, é notdério que a (re)criagdo simbolica por meio do(a)
brinca(dei)r(a) com e sobre a lingua, com e sobre o simbdlico, com e sobre a palavra promove,
além do efeito artistico, um estilo que da vazdo a um rastro de singularidade do sujeito.
Assim, estilo esta para a regularidade, enquanto rastro singular esta para o efémero, o
contingente, o fugaz, das associagdes subjetivas. Um inapreensivel que estd presente na
escrita pelo funcionamento da fungio sujeito. Desse modo, o estilo em Arnaldo Antunes
comporta a subversdo de relagdes simbolicas instituidas, mas cada subversdo traz nela
embutida algum rastro de sua singularidade. Portanto, a relagao do sujeito com a escrita,
ou melhor, com aquilo que ndo cessa de (se) escrever em sua Escrita (cf. ENDRUWEIT,
2006) ¢ da ordem da singularidade, uma vez que esta relacionada a propria constituigdo
do sujeito, a sua subjetividade: uma (com)pulsao de escrita.

Ademais, parece ser a marca de Arnaldo Antunes: a experimentagdo linguistica
que o al¢a ao diferente, ao (in)distinto do simbolico, como uma forma de ndo se deixar
apreender(-se) no significante, no espago do logicamente estabilizado dos sentidos,

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 40 (3): p. 1610-1622, set-dez 2011 1620



promovendo rupturas, “feridas” no significante e, em consequéncia, a emergéncia da
relacdo entre estranho e familiar.

Nesse sentido, Arnaldo Antunes, assim como Guimardes Rosa e James Joyce,
(des)(re)(cons)tréi a lingua via (re)criagdo simbolica. (Ir)rompe com a cultura que dita
as ordens dessa lingua, mesmo ndo saindo dela. No simboélico subvertido hé tragos que
rememoram esse idioma, a lingua portuguesa, mas se torna outra coisa, dado que ndo esta
no uso corrente da lingua portuguesa, ossigno, semblante de lingua (enquanto constituida
por uma estrutura de signos). Nao ¢ porque o simbolico antecede o sujeito e permite fazer
o Um (imagindrio) que haverd um cativeiro ou uma escravidao ao imaginario; ¢ possivel
o furo, a falha (real), o jogar com o equivoco constitutivo da lingua (cf. RIOLFI, 2005).
De fato, Antunes se vale da (re)criagdo simbolica de maneira a promover um efeito artistico
a seu favor: Arnaldo Antunes é, portanto, uma assinatura que representa a autoria em
trabalhos artisticos.
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