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Abstract: The lyrics of Brazilian popular songs are present in the collective imaginary of the
cultural community to which we belong and they are received affectionately by the audience.
This article intends to reflect on the literariness, more specifically, on the poetical meaning
effects on the lyrics written by Chico Buarque and on the modernity aspects that permeate his
work. Our investigation is based on the French Semiotic Theory, which is based on structuralist
studies developed by Ferdinand Saussure and Louis Hjelmslev.
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Resumo: As letras de cancdo da musica popular brasileira fazem parte do imaginario coletivo da
comunidade cultural a que pertencemos e sao recebidas afetuosamente por seus destinatarios. Este
artigo pretende refletir sobre a literariedade ou, mais especificamente, sobre os efeitos de sentido
poéticos apreendidos nas letras de cangdo de Chico Buarque, e também sobre os aspectos da
modernidade que permeiam sua obra. Para nortear nossas investigagdes, nos apropriaremos da
Teoria Semidtica francesa, cuja base estd assentada nos estudos estruturalistas desenvolvidos
por Ferdinand Saussure e Louis Hjelmslev.
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Principios da Poética

A literatura contemporanea brasileira chama-nos ateng@o por sua grande diversidade.
Parece-nos que, mais do que uma multiplicidade de temas, ha uma multiplicidade de
formas na contemporaneidade. Os temas abordados hoje na poesia, por exemplo, ndo sdo
tao distintos daqueles explorados na literatura trovadoresca. Ainda hoje, surgem novos
poemas liricos e satiricos, no entanto o modo de expressa-los, sem duvida, ¢ diferente.

Louis Hjelmslev, em Prolegomenos a uma Teoria da Linguagem (1975), da
prosseguimento aos estudos realizados por Ferdinand Saussure, contemplados no Curso
de linguistica geral (2003). Para o tedrico dinamarqués, a linguagem ¢ estruturada por
dois planos homologos, os quais ele nomeara de plano da expressdo e plano do conteudo, e
cada um deles ¢ constituido por uma forma e por uma substdncia. A unido desses dois planos,
mutuamente solidarios, constitui aquilo a que chamamos fungdo semiotica (1975, p. 53-54).

Hjelmslev, ao teorizar sobre a estrutura da lingua, apontava ser um grande erro
separar os dois planos da linguagem, ja que, no sistema linguistico, essas duas grandezas
pressupdem-se e sO coexistem enquanto correlacionadas:

Quer nos interessemos mais especialmente pela expressao ou pelo conteudo, nada

compreenderemos da estrutura da lingua se ndo levarmos em conta, antes de mais nada, a
interagdo entre os dois planos. O estudo da expressao e do conteudo sdo, ambos, estudos
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da relagdo entre expressao e conteudo; estas duas disciplinas se pressupdem mutuamente,
sdo interdependentes, e separa-las seria um grave erro. (HJELMSLEV, 1975, p. 77)

O texto, nosso objeto de estudo, faz parte de um sistema de significagdo, uma vez
que se constitui a partir da sobreposi¢ao de sistemas significantes.! Nao podemos dizer,
porém, que os textos possuem uma estrutura totalmente distinta daquela da lingua, pois
eles sdo linguagens derivadas das linguas naturais, objeto primeiro da linguistica,’ e sdo,
portanto, produzidos de forma homologéavel a essas linguas naturais, motivo pelo qual
as mesmas leis que regem a estrutura da lingua devem ser aplicadas a estrutura do texto.

Assim, para estudarmos o fenomeno da figuratividade no poema, procuraremos
estabelecer as devidas relagdes entre o plano de contetido e o plano de expressao do texto. Em
nossas analises, aproveitaremos o modelo do Percurso Gerativo de Sentido para examinar
como se processa a constru¢ao do sentido na esfera do contetido, mas sempre observaremos,
em paralelo, a expressao textual, pois, se o poético depende menos daquilo que se diz e
mais de como se diz, ndo ha dividas de que o processo de figurativiza¢ao, como recurso
poético, ndo pode se situar sendo na relagdo entre expressao e conteiido, que funda a semiose.

O valor poético de um texto ndo se mede propriamente pelo assunto de que ele
trata, mas, sobretudo, pelo modo como o assunto ¢ tratado. O poeta e critico literario
russo Joseph Brodsky afirma, no ensaio “O som da maré”, presente no livro Menos que
um, que, “Com os poetas, a escolha das palavras ¢ invariavelmente mais reveladora do
que aquilo que elas contam” (1994, p. 97), ou seja, o que faz com que o texto poético
provoque o estranhamento no leitor €, antes do tema, o trabalho especial elaborado com
a linguagem. Em tltima anélise, pode-se dizer que os temas ¢ 0s motivos poéticos sao
sempre 0s mesmos, pois nos conduzem sempre, pela universalidade que lhes ¢ intrinseca,
ao humano.

O que particulariza o texto poético, diferenciando-o de outros tantos discursos que
tratam de temas semelhantes, ¢ o trabalho sobre a expressdo. O contetido de um poema
poderia ser manifestado tranquilamente por meio da linguagem predominantemente
referencial, e, sem duvida, seria muito mais facilmente compreendido, muito embora
deixasse, provavelmente, de ser poema. O poeta, no entanto, ndo pretende transmitir
informagdes, mas provocar um efeito estético a ser apreendido pelo leitor. E 0 modo de
dizer poético, diferente em cada escola literaria, que provoca diferentes efeitos estéticos.

Como matéria prima para poesia, o poeta tem as imagens da realidade, mas, em
vez de imita-las, ele ira recria-las a partir da linguagem. E cada poeta recria o mundo a
sua maneira, de forma subjetiva, motivo pelo qual a poesia contemporanea nao ¢ unissona,
mas difusa em sua esséncia. O contato do homem com o mundo s6 ¢ possivel por meio da
linguagem, ja que ela (re)cria 0 mundo aos olhos do ser humano. Partindo desse pressuposto,
torna-se impossivel falar em verdade quando pensamos em literatura, ja que tudo € criado
pela linguagem:

' Segundo Hjelmslev, em Prolegomenos a uma Teoria da Linguagem, essa seria a defini¢do do que ele viria
a chamar de Semioticas Conotativas.

2 Para Saussure, a lingua € o objeto Gnico da linguistica: “é necessario colocar-se primeiramente no
terreno da lingua e toma-la como norma de todas as outras manifestagdes da linguagem. [...] somente

a lingua parece suscetivel duma definicdo autdnoma e fornece um ponto de apoio satisfatério para o
espirito”. (2003, p. 15-16).
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[...] tem-se consciéncia de que a ordem da linguagem ¢ a ordem do mundo ndo sdo
perfeitamente homologas. Por isso, a linguagem nao é a representacdo transparente de
uma realidade, mas ¢ a criacdo de diferentes realidades, de diversos pontos de vista sobre
o real. Mostra-nos, por conseguinte, a relatividade da verdade, a possibilidade de que a
realidade seja outra. Nada ha fixo, imutavel, verdadeiro. A verossimilhanga, nesse tipo de
contrato, ¢ uma construgdo interna a obra e ndo uma adequagdo ao referente como pretende
o contrato enunciativo objetivante. (FIORIN apud CRUZ, 2009, p. 338)

O texto literario reflete sempre uma percep¢ao do mundo refratada pela linguagem.
O mundo compreendido pelo individuo, entdo, ndo passa de uma constru¢do linguageira
volatil, j& que a percepcdo da realidade altera-se a todo instante.

Uma das vantagens de apreender a literatura em sua sincronia, como ¢ inevitavel
no caso da literatura contemporanea, ¢ a dificuldade em estabelecerem-se julgamentos e
categorizagoes, pois como ela ¢ observada em desenvolvimento e estd em processo constante de
significacdo, ndo € fcil para o critico encaixa-la em um dos ISMOS criados pela Historia da
Literatura, por isso todos os periodos da literatura, por exemplo, o barroco e o classicismo,
foram considerados portadores de uma estética moderna por seus contemporaneos. Ao
pensar sobre as relagdes entre modernidade e tradi¢cdo, Octavio Paz afirma:

Ao dizer que a modernidade ¢ uma tradicdo cometo uma ligeira inexatiddo: deveria ter
dito outra tradi¢do. A modernidade é uma tradigdo polémica e que desaloja a tradigdo
imperante, qualquer que seja esta; porém, desaloja-a para, um instante apos, ceder lugar
a outra tradi¢do, que, por sua vez, ¢ outra manifestagio momentanea da atualidade. A
modernidade nunca ¢é ela mesma: é sempre outra. (1974, p. 18)

Estudar nossa literatura iminente, portanto, ndo € apenas interessante € curioso,
como absolutamente necessario, ja que, por a apreendermos em um momento de constante
significagdo, ndo nos deixamos enveredar pelo vicio classificatério, enxergando toda a
literatura contemporanea como, ndo o Modernismo instituido como escola literaria, mas
modernismos singulares e infinitos. Nesse sentido, Joseph Brodsky reflete:

Como criatura viva, o escritor ¢ um universo em si mesmo, s6 que um pouco mais. Ha
sempre nele mais a separa-lo de seus confrades do que vice-versa. Falar de sua formagao,
tentar encaixa-lo nesta ou naquela tradig¢ao literaria é, essencialmente, andar numa
direcdo oposta aquela em que ele proprio decidiu andar. Em geral, esta tentagdo de ver a
literatura como um todo coerente é sempre mais forte quando ela ¢ vista de fora. Neste
sentido, talvez, a critica literaria se pare¢a de fato com a astronomia; resta perguntar,
contudo, se esta semelhanca ¢ de fato lisonjeira. (1994, p. 120)

Na tentativa de demonstrar como esses diversos modernismos desenvolvem-se
na contemporaneidade, refletiremos acerca da obra de Chico Buarque, mais especificamente,
no que concerne ao efeito poético de suas letras de cang@o. Chico Buarque ¢ detentor de uma
poética que possui contornos proprios, mas que caminha em direcdes bastante difusas. Ele
rompe a fronteira entre o erudito e o popular, retoma a tradicao classica a partir das lentes do
suburbio carioca, mobiliza tematicas como mulher, politica e carnaval e ora canta como
trovador lirico, ora como poeta critico da modernidade. Esses caminhos aparentemente
dissonantes convergem, entretanto, a um unico ponto: a poética de Chico Buarque. A
multiplicidade de temas e formas desenvolvidos pelo autor ndo estd disposta de forma
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desconexa em sua obra, ao contrario, compde uma poética Unica, cuja caracteristica
fundamental ¢ a pluralidade.

A construcio poética: homologias entre plano de conteudo e plano de
expressao

Nossa proposta nao ¢ estudar o processo de geracdo do sentido nas cangdes de
Chico Buarque, mas somente na parcela verbal que as constitui, por acreditarmos que ha
o desenvolvimento de uma poética em torno de suas letras de cangdo. Este artigo pretende
demonstrar como ¢ possivel desautomatizar as letras do todo da cancao, tomando-as legitimos
signos poéticos. O termo “canc¢do”, consoante os estudos semidticos de Luiz Tatit (2007),
implica uma classe de linguagem, que ndo deve ser abordada unicamente pelos principios
da Teoria Literaria, tampouco pelos da Teoria Musical, pois se constitui por meio do
casamento entre letra e musica, que convivem numa relagdo de compatibilidade. Para
estudar o sentido da cangdo sem mutila-lo, tornou-se fundamental o desenvolvimento de
uma semidtica da cancdo, que considera essa classe de linguagem em sua natureza mutua,
apontando as devidas correspondéncias entre letra e musica.

Neste trabalho, no entanto, nossas indagagdes cercam somente a esfera da letra,
motivo pelo qual deixamos claro que ndo temos como pretensao desnudarmos o sentido
da cangdo como um todo, mas somente da parcela verbal que a engendra, pois acreditamos
no valor poético intrinseco a muitas letras de cang@o de Chico Buarque, que potencializa
de sentido suas letras, as quais, através de um olhar que as desautomatiza do todo da cangao,
podem ser lidas como signos poéticos. A sonoridade das can¢des de Chico Buarque nao
¢ tributo apenas da melodia, mas do trabalho com a palavra, que ¢ lapidada de modo a
alcancar o efeito poético. Para observar como esses efeitos estéticos ocorrem nas letras de
cang¢do buarquianas e como eles estdo relacionados a literatura contemporanea de modo
geral, realizaremos a andlise de “Construcao’:

Construciao

Amou daquela vez como se fosse a tltima
Beijou sua mulher como se fosse a tltima

E cada filho seu como se fosse o tinico

E atravessou a rua com seu passo timido
Subiu a construcdo como se fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes solidas
Tijolo com tijolo num desenho magico

Seus olhos embotados de cimento e lagrima
Sentou pra descansar como se fosse sabado
Comeu feijao com arroz como se fosse um principe
Bebeu e solugou como se fosse um naufrago
Dangou e gargalhou como se ouvisse musica
E tropecou no céu como se fosse um bébado
E flutuou no ar como se fosse um passaro

E se acabou no chao feito um pacote flacido
Agonizou no meio do passeio publico
Morreu na contramao atrapalhando o trafego
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Amou daquela vez como se fosse o ultimo
Beijou sua mulher como se fosse a tnica

E cada filho como se fosse o prodigo

E atravessou a rua com seu passo bébado

Subiu a constru¢do como se fosse solido

Ergueu no patamar quatro paredes magicas
Tijolo com tijolo num desenho logico

Seus olhos embotados de cimento e trafego
Sentou pra descansar como se fosse um principe
Comeu feijao com arroz como se fosse 0 maximo
Bebeu e solugcou como se fosse maquina
Dangou e gargalhou como se fosse o proximo

E tropegou no céu como se ouvisse musica

E flutuou no ar como se fosse sabado

E se acabou no chao feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio naufrago

Morreu na contramao atrapalhando o publico

Amou daquela vez como se fosse maquina
Beijou sua mulher como se fosse 16gico
Ergueu no patamar quatro paredes flacidas
Sentou pra descansar como se fosse um passaro
E flutuou no ar como se fosse um principe

E se acabou no chao feito um pacote bébado
Morreu na contra-mao atrapalhando o sabado

(BUARQUE, 2007, p. 190)

Hé uma sequéncia sonora que se mantém em toda a estrutura composicional de
“Constru¢ao”. Todos os versos possuem exatamente doze silabas poéticas, cuja acentuacao
ritmica recai sobre a sexta e a décima segunda silaba dos versos, tornando-os, portanto,
alexandrinos perfeitos. Como o dodecassilabo ndo ¢ um verso de tradicdo portuguesa, o
ouvinte, na verdade, percebe ritmicamente dois versos de seis silabas poéticas, que, além
de soarem mais naturalmente na prosddia do portugués, também se adequam mais
propriamente a cangdo popular. Esses versos, unidos na manifestacdo textual, assim como
tijolos em uma constru¢ao, constituem os alexandrinos que arquitetam toda a construgdo
do poema. Ademais, os quarenta e um versos da letra da can¢do terminam em palavras
proparoxitonas, espécie vocabular mais rara na lingua portuguesa, que também conferem
um ritmo singular ao texto: ha uma queda acentual nos ultimos vocabulos de cada verso,
como no exemplo abaixo

Ul

ti
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que remete a imagem poética delineada em toda a letra: a queda do sujeito do alto da
construcdo. A auséncia de enjambements® potencializa ainda mais a iconicidade do texto,
pois cada verso tem um fim em si mesmo, cada verso ¢ uma queda.

“Construgdo” tece uma critica a sociedade capitalista que prioriza o sistema e a
maquina em detrimento do individual e do humano. E importante observar também que o
texto mantém o mesmo alicerce, invertendo apenas a ultima palavra de cada verso. Essa
forma de composi¢@o evidencia o cotidiano tedioso comum a maioria dos trabalhadores
brasileiros, invisiveis dentro do sistema e da sociedade capitalista.

Para criar esses efeitos expressivos, o poeta utiliza-se das mais inusitadas imagens
poéticas, engendrando uma isotopia figurativa que causa no leitor uma ilusao referencial.
A letra de cangdo vai do particular ao universal, pois, ao retratar o dia de um individuo
que sai para trabalhar numa construcao, tropeca do alto do edificio, cai no asfalto e morre,
atrapalhando o trdfego, o publico e o sabado, na verdade, toca temdticas universais, como
o tema da (des)construcao da vida moderna, presente no texto. Eis ai também a ironia do
titulo “Construcao”.

O texto faz-se iconico ao homologar seu plano de conteudo ao seu plano de expressao.
Dentro da teoria da figurativizacdo, ha dois niveis distintos: o primeiro ¢ o da figuragdo, em
que sdo instaladas, no discurso, figuras para recobrir um tema; o segundo € o da iconizacao,
em que um tema ¢ revestido exaustivamente de figuras, de modo a produzir um efeito de
sentido referencial (GREIMAS; COURTES, 1983, p. 212). Uma das maneiras possiveis
de alcangar esse ultimo nivel do discurso figurativo ¢ homologar o plano de expressdo ao
plano de conteudo do texto de modo a provocar coincidéncias que conduzam a ilusdo de
realidade.

Os vocabulos proparoxitonos que finalizam cada verso do poema sio simétricos —
possuem o mesmo numero de silabas — e estdo dispostos verticalmente, um ap6s o outro,
no mesmo alicerce, assim como tijolos numa constru¢do. O produto, no entanto, ¢ diferente:
palavras sobre palavras constroem um poema; tijolos sobre tijolos, amontoados de concreto.
O titulo da letra de cangdo, desse modo, faz-se ambiguo ao remeter também a construcdo
poética. O ritmo da leitura assemelha-se ao martelar das construgdes, bem como ao
tumulto da vida na metrépole: o ir e vir de pessoas, o congestionamento do transito, o
barulho das maquinas etc. Essa correspondéncia potencializa a imagem poética da letra
de canc¢do, que causa no leitor uma ilusdo referencial, ou seja, incita, por meio da exploracao
da sonoridade e das potencialidades espaciais da palavra, a impressao de realidade ao ler
o texto. Nesse sentido, Marcio Thamos afirma:

Ilusao referencial é a expressdo com que normalmente se designa a segunda etapa dos
procedimentos de figurativizacao na arte literaria. Essa etapa é a da iconizagdo, uma espécie
de énfase figurativa do discurso, um expediente de criagdo de imagens mais tipico da
poesia. E quando, relacionando o som com o sentido, o poeta procura dar a ver aquilo de
que fala, manifestando o desejo de fazer que o poema se identifique concretamente com o
proprio referente. [...] A iconizagao se dirige mais diretamente aos sentidos e esta assentada num
pressuposto de representacao realista assumido tanto pelo produtor quanto pelo receptor
do discurso figurativo. A ilusdo referencial representa uma espécie de climax estético.
(2002, p. 114-115)

3 Segundo o dicionario Houaiss (2001), “parti¢do de uma frase no final de um verso ou uma estrofe, sem respeitar
as fronteiras dos sintagmas, colocando um termo do sintagma no verso anterior e o restante no verso seguinte”.
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A primeira estrofe de “Constru¢do” ¢ predominantemente narrativa; sao descritas
as agdes que o sujeito realizou antes de morrer, desde 0 momento em que ele se despede
da familia ao sair de casa até o instante em que ele desaba da constru¢do e morre. Nessa
estrofe, a linguagem corrente j& se encontra desautomatizada pelos elementos poéticos
como a rima, a métrica, a sonoridade, dentre outros; no entanto, o0 modo informativo
como as acdes do sujeito sdo narradas lembra muito a disposi¢cao de um texto jornalistico,
assim como podemos observar também no ilustre “Poema tirado de uma noticia de jornal”,
de Manuel Bandeira:

Poema tirado de uma noticia de jornal

Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no morro da Babilonia num
[barracdo sem numero

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dangou

Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

(BANDEIRA, 2007, p. 135)

A partir da segunda estrofe de “Constru¢ao”, ocorre o que podemos, metaforicamente,
chamar de esvoagamento dos signos: ¢ como se, no momento da queda do sujeito do alto do
edificio, as palavras flutuassem junto com ele, esvoagando-se, invertendo-se e misturando-
-se. O enunciador recombina as palavras da primeira estrofe de modo absolutamente
inusitado, desautomatizando-a aos olhos e ouvidos do leitor. E importante ressaltar que,
em “Constru¢do”, ndo ha apenas a desautomatizacdo da linguagem cotidiana, mas da
propria linguagem poética, afinal, por mais que os primeiros versos de “Construcao”
apresentem uma sutil tendéncia a linguagem referencial (jornalistica), eles nao deixam
de ter como dominante a fungdo poética e, consequentemente, como principio primeiro a
projecao do eixo paradigmatico sobre o sintagmatico.

Mas qual € o motivo que confere a letra de cancao esse esvoagamento dos signos?
No final da primeira estrofe, ha pistas de que o sujeito embriagou-se no alto da construgao:

Bebeu e solugou como se fosse um naufrago
(BUARQUE, 2007, p. 190).

Motivo que, talvez, o tenha conduzido a queda do alto do edificio:

E tropecgou no céu como se fosse um bébado
(BUARQUE, 2007, p. 190).

Nossa hipotese, fundamentada nas sugestdes do proprio texto, € a de que aquilo que
¢ narrado, na primeira estrofe, a partir do ponto de vida do eu lirico, passa a ser descrito,
na segunda e terceira estrofes, a partir da percep¢ao do trabalhador, actante do enunciado,
alterada pelos efeitos da embriaguez, como esta evidente em “atravessou a rua com seu
passo bébado”, “quatro paredes magicas”, “olhos embotados de cimento e trafego”, “bebeu
e solugou como se fosse maquina”, “paredes flacidas”, “se acabou no chao feito um

pacote bébado” etc.
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Novamente o leitor é tomado por uma ilusdo referencial, ao passo que essas figuras
mobilizadas para criar uma isotopia que expressasse o estado alcoolizado do sujeito sdo
potencializadas pelas construgdes sintaticas com associagdes inesperadas de termos,
configurando, no texto, a imagem pocética propria da embriaguez. Resta-nos saber se o
trabalhador foi embriagado somente pelo alcool ou também pelo sistema capitalista e
pelo cotidiano lamentéavel da classe trabalhadora.

E interessante observar também que “Construgio” apropria-se da estrutura do fait
divers, estetizando-a poeticamente. O fait divers ¢ uma expressdo francesa a qual se
reporta a determinados textos de cunho jornalistico, especificamente, aqueles que apresentam
uma narrativa autossuficiente, que versa sobre um acontecimento ao mesmo tempo casual
e espantoso. Esse tipo de texto discorre sobre as surpresas do cotidiano, que, apesar de
inesperadas, ndo podem fugir de nossa percepcdo. Ha sempre fraturas que interrompem
o fluxo continuo da existéncia humana e provocam a desautomatiza¢ao do olhar viciado
para os acasos da vida. O fait divers fascina por mostrar aquilo que se esconde nos caminhos
anestesiados de nosso cotidiano. Segundo Roland Barthes, o fait divers:

est une information totale, ou plus exactement, immanente; Il contient en soi tout son
savoir: point besoin de connaitre rien du monde pour consommer un fait divers; il ne
renvoie formellement a rien d’autre qu’a lui-méme; bien siir, son contenu n’est pas étranger
au monde: désastres, meurtres, enlévement aggressions, accidents, vols, bizarreries, tout
cela renvoie a I’homme, a son histoire, a son alienation, a ces fantasmes, a ses réves, a
ses peurs: une idéologies et une psychanalyse du fait divers sont possibles ; mais il s’agit
la d’un monde dont la connaissance n’est jamais qu’intellectuelle, analytique, élaboré
ao second degré par celui qui parle du fait divers, non par celui qui le consomme ; ses
circonstances, ses causes, son passé, son issue ; sans dureé et sans context, il constitue un
étre immédiat, total, qui ne renvoie, du moins formellement, a rien d’implicite ; c’est en
cela qu’il s’apparente a la nouvelle et au conte, et non plus au roman. C’est son immanence
qui définit le fait divers. (BARTHES, 1993, p. 1310)

“Constru¢do”, como € costume na novela e no conto, sem duvida, apropria-se dessa
estrutura; tal qual o fait divers, a letra de cancdo trabalha com “informagdes” autossuficientes,
de maneira répida, intensa e, a0 mesmo tempo, concisa e fragmentada. Temos um fato
banal do cotidiano — um trabalhador que sobe no alto da constru¢do — no entanto, esse
fato ¢ desautomatizado por um acidente quase improvavel, a queda do trabalhador que,
todos os dias, executava o mesmo ritual na vida pessoal e profissional. No texto poético,
porém, diferentemente do que acontece no texto jornalistico, ¢ o rearranjo estético da
linguagem que faz irromper a estesia. Apds a primeira estrofe, na qual a tragédia ¢ flagrada
de forma ainda confusa em seu desenvolvimento, a letra de can¢do passa a afastar-se da
estrutura do fait divers e a caminhar para uma estrutura de ordem totalmente poética, ja
que o acontecimento narrado na primeira estrofe desautomatizou completamente o olhar
acostumado do destinatario, tornando-o sensivel para perceber aquilo que se entrevé nas
sendas da vida ordinaria. Eis que surge um olhar predominantemente poético, que passa
a ressignificar o mundo, enxergando-o, agora, de forma diferente.

Essa ¢ uma dentre as varias letras de can¢ao de Chico Buarque que mobiliza tanto
as estruturas sonoras do texto como as figurativas. A imagem poética ndo ¢ construida
apenas pela manipulacdo de figuras do mundo natural, o trabalho com a materialidade
grafica e sonora da palavra também ¢ fundamental para que o leitor apreenda, sensivelmente,
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uma dada imagem no poema. Esse foi apenas um exemplo de como ndo existem apenas
melopeias, fanopeias e logopeias, mas uma espécie dominante, tal qual ocorre quando
pensamos nas seis fun¢des da linguagem de Jakobson (1973).

Consideracoes finais

Octavio Paz acredita que o que distingue a arte da modernidade, que se inicia no
século XVIII e estende-se até a contemporaneidade, daquela desenvolvida no passado
ndo ¢ a celebragdo do novo e do surpreendente, mas, sobretudo, a consciéncia critica que
foi despertada em nossa sociedade:

Ao mudar nossa imagem do tempo, mudou nossa relagdo com a tradigdo. Ou melhor,
mudando nossa ideia de tempo, tivemos consciéncia da tradigdo. Os povos tradicionalistas
vivem imersos em um passado sem interroga-lo; em vez de ter consciéncia de suas tradi¢des,
vivem com elas e nelas. (PAZ, 1974, p. 25)

E essa consciéncia critica que esté presente em “Construgio”, nas demais composigdes
de Chico Buarque e na obra de seus contemporaneos de modo geral. “Constru¢do” trabalha
com os dodecassilabos, versos comuns da tradi¢do classica, ressignificando-os por meio
de um novo trabalho ritmico e de uma nova associacao tematica. Trata-se de um poeta que
tem a consciéncia critica de que o passado pode oferecer parte do material para a poética
do presente, assim como de que o material do presente, certamente, serd aproveitado e
também modificado no futuro.

A propria reflexdo metalinguistica sobre o fazer poético denuncia a consciéncia
critica do poeta da modernidade, pois a construcdo da poética contemporanea ndo desmorona
os castelos do passado para dar lugar a novos edificios mais modernos e sofisticados.
Ao contrario, o poeta da atualidade, permeado pela consciéncia da tradicao, mobiliza os
tijolos do passado de modo a transforma-los, provocando efeitos estéticos diferentes na
contemporaneidade.
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