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Resumo

Este artigo tem por escopo compreender a concepcao de linguagem proposta na
elaboragao da filosofia da linguagem bakhtiniana, em especial, a partir das obras de
Bakhtin, ECV (2011); de Medviédev, MFEL (2012); e de Voléchinov, MFL (2017)°. A hipdtese
apresentada é a de que, para pensar a relagdo entre sujeito e signo, o Circulo utilizou-se
da palavra, entendida de forma alargada, isto é, como linguagem tridimensional, a qual
Paula cunhou verbivocovisual, uma vez que se articula e realiza-se na interrelagao das
dimensdes verbal (semantica), vocal (sonora) e visual (imagética). Para o desenvolvimento
deste estudo, utilizamos o método dialético-dialético (PAULA, FIGUEIREDO, PAULA, 2011)
e, por cotejo, 0s textos entre si e entre outras obras do Circulo, bem como entre conceitos
e areas das quais advém, contextualizados. Com isso, além da nogao de linguagem,
procuramos refletir acerca da pertinéncia do pensamento bakhtiniano como aporte
tedrico para analise de enunciado visual, verbal, sonoro e/ou sincrético.
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La philosophie du langage bakhtinienne et sa tridimensionnalitée
verbivocovisuelle

Résumeé

Cette article a lintention de comprendre la conception du langage proposée dans
I'élaboration de la philosophie du langage bakhtinienne, surtout, a partir des oeuvres
de Bakhtine, ECV (2011), de Medviedev, MFEL (2012) ; et Volochinov, MFL (2017)%
L'hypothéese est que, pour penser la relation entre le sujet et le signe, le Cercle a utilisé la
parole, entendue largement, comme langage tridimensionalle, laquelle Paula a denominée
verbivocovisuelle, puisque s'articule et se realise dans l'interdépendance des dimensions
verbale (sémantique), vocale (sonore) et visuelle (imagétique). Pour le développement
de cet étude, nous considérons la méthode dialétique-dialogique (PAULA et al, 2011) et,
par rapport, les textes entre eux et entre autres oeuvres de Cercle, ainsi que entre les
concepts et les domines desquels se proviennent situés. Plus de la notion de langage,
nous recherchons réflechir la pertinence de la pensée bakhtinienne comme fondement
théorique pour I'analyse du enoncé visuel, verbal, vocal et/ou syncrétique.

Mots-clés: cercle de Bakhtine; verbicovovisuelitée; Philosophie du langage.

Introducao

Ao eleger a palavra como objeto de reflexdo acerca da relagao entre sujeito e lingua(gem),
o grupo de intelectuais, denominado Circulo de Bakhtin, toma a literatura, e mais
especificamente o romance, para realizar essa tarefa, pois, de acordo com o pensamento
bakhtiniano, “o objeto fundamental, ‘especificador’ do género romanesco, que cria sua
originalidade estilistica, é o falante e sua palavra” (BAKHTIN, 2015, p. 124). Ademais,
recordamos que, no periodo da Unido Soviética — contexto de produgao, circulagao e
recepgao dessa teoria —, a literatura era considerada ‘o mundo real” (EMERSON, 2003)
diante da perseguigao as Ciéncias Humanas. Assim, tendo amplo repertério da tradigéo
literaria russa e ocidental, os pensadores russos puderam estudar as diferengas, o embate
de vozes, muitas vezes assimétrico, e as valoragdes por essa prosaistica.

Nesse sentido, propomos, neste artigo, analisar e compreender como o Circulo se apoiana
tradigao literdria para elaborar sua concepgao de Palavra (ou linguagem), que entendemos
de forma tridimensional, que Paula (2017a) cunhou verbivocovisual®. A hipdtese é que

4 Respectivement, Esthétique de la Création Verbale, La Méthode Formelle en Littérature et Le Marxisme
et la Philosophie du Langage.

5 Concepcgdo que estd em desenvolvimento a partir do projeto trienal (2017-2019) denominado
Verbivocovisualidade: uma abordagem bakhtiniana tridimensional da linguagem. Tal proposta tedrico-
metodoldgica pode ter seus primeiros apontamentos em Paula e Serni (2017) e Paula (2017a).
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0s intelectuais se debrugaram sobre a palavra, entendida de forma alargada, ou seja,
tridimensionalmente, uma vez que ela se articula e realiza na interrelagao das dimensdes
verbal (semantica), vocal (sonora) e visual (imagética), e que a verbivocovisualidade
constitui a linguagem em qualquer materialidade enunciada, com maior ou menor vigor,
comopotencialidadeaserexplorada,adependerdo projetoarquitetdnicoautoral e genérico
realizado. Entendemos essa tridimensionalidade como a proposta dialdgica de linguagem
deste Circulo russo. Por esse viés é que podemos perceber alguns conceitos utilizados
por Bakhtin, Medviédev e Voldchinov para conceber os fenémenos da linguagem, tomada
em dois aspectos: como concepgao e como materializagao enunciativa. Concepgdes
como entoacgao, imagem do autor, voz, polifonia, arquitetdnica, entre outras, advindas
de outros campos do pensamento, configuram metaforicamente a nogao de linguagem
do Circulo, com sua maior caracteristica, a dialogia (entre as dimensdes, os sistemas, 0s
enunciados e 0s sujeitos).

Pretendemos apresentar como essa jungao entre as dimensdes ja aparece, ora mais
ora menos evidenciado, ao longo da tradigao literéria, desde as primeiras reflexdes na
Grécia Antiga, na Arte Poética, de Aristoteles, até a modernidade, em T. S. Elliot, Mallarmé,
James Joyce e a Poesia Concreta, passando pelo Trovadorismo e pelo Romantismo.
Compreenderemos como esse percurso na histéria da literatura pode servir de apoio
para a concepcao de linguagem bakhtiniana, chegando mesmo a influenciar os estudos
da linguagem no século XX.

No desenvolvimento desse estudo, além da abordagem histdérica na tradigao literaria,
objeto de estudo do Circulo, partimos de trés obras bakhtinianas: Marxismo e Filosofia
da Linguagem (2017), de Voldéchinov; O Método Formal nos Estudos Literarios (2012),
de Medviédev; e Estética da Criagdo Verbal (2011), de Bakhtin; para compreender se a
concepcao se da dialogicamente entre os autores.

O método utilizado é o que Paula et al. (2011) denominou de dialético-dialdgico acerca do
pensamento bakhtiniano, pois consideramos o corpus em constante relagdo com outros
enunciados (cotejo), que respondem ou sado respondidos no elo da cadeia discursiva.
Tomamos as obras em relagao entre si e entre outros textos, do Circulo e de outros
tedricos, bem como entre conceitos e areas das quais advém, de maneira situada.

Esperamos, além da nogédo de linguagem para os estudiosos russos, refletir acerca
da pertinéncia da filosofia bakhtiniana como aporte tedrico-filoséfico para analises de
enunciados visuais, vocais/sonoros e ou sincréticos, na relagdo com a materialidade
verbal, sobre a qual o Circulo de Bakhtin se debrugou e a colaboragao para a area é a
justificativa que pauta a relevancia deste estudo.
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A interdependéncia das dimensoes verbivocovisuais na tradigao
literaria

Uma das primeiras relagbes entre linguagens pode ser encontrada na Arte Poética (2008),
de Aristételes. Nela, o filésofo grego inclui a musica [melopoiia] como parte constitutiva
da tragédia, de modo a defini-la como

[.] a imitacdo de uma acgio elevada e completa, dotada de extensdo, numa
linguagem embelezada por formas diferentes em cada uma das suas partes, que
se serve da acgdo e ndo da narragao e que, por meio da compaixao e do temor,
provoca a purificagdo de tais paixdes. (ARISTOTELES, 2008, 1449b 24-28, p. 47-
48, grifos nossos).

E, imediatamente, esclarece que, por “linguagem embelezada” entende aquela que “tem
ritmo, harmonia [e canto]” (idem, 1449b 29-30, p. 48), isto &, a forca expressiva, pois, das
partes que constituem a tragédia e seu embelezamento, para o filésofo grego, a musica é
a mais elevada, pois, junto com a elocucao, por meio dela se realiza a imitagao/mimese.
Por essa légica é que a presencga do coro (ou canto coral) ganha importancia na tragédia.
Para Aristoteles, esse elemento deve ser considerado um personagem associado a agao,
que tem a fungéo de servir de interltdio, ou seja, de marcar o inicio e o fim dos episddios
na tragédia e dar unidade ao enredo.

A importancia da musica na tragédia se volta a beleza e esta reside na dimensao da
ordem e da justeza, como o proprio Aristételes afirma em sua obra. A musica garante
essa linguagem embelezada por servir de ordenamento e harmonia ao todo.

Essa relagao entre musica e poesia, de acordo com a obra, aparece em outros géneros.
Além da presenga de coro em outros géneros, como na comédia e na epopeia, a
propria poesia lirica, a principio, foi constituida da matéria verbal acompanhada por um
instrumento, a lira, da qual advém o nome dessa modalidade de poesia.

Em relacao a dimensao visual, Aristoteles pouco, ou quase nada, fala, exceto em
determinada passagem em seu texto, na qual compara os caracteres [ethe] a pintura. Se
o enredo é o principio, a alma da tragédia, esta, por sua vez, revela — pois trata das acoes
do individuo — os caracteres, ou seja, as imagens que temos de quem pratica atos. Nesse
sentido é que o pensador grego afirma ser “algo semelhante ao que se vé na pintura: se
alguém trabalhasse com as mais belas tintas, todas misturadas, ndo agradaria tanto

6 Plural de ethos.
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como se fizesse o esbogo de uma imagem” (1450b 1)". Aqui, portanto, identificamos
uma primeira articulacdo das dimensodes verbal, sonora e visual, se ndao totalmente
consciente e como parte de um tratado, mas como um potencial indicio da presencga de
uma linguagem geral que organiza as diversas formas de realizacao, permitindo integra-
las de maneira organica; bem como vemos o preceito grego de supremacia da alma, ou
seja, da razdo sobre o comportamento, de modo a pautar nossa imagem social, e que
deve aparecer nas produgdes artisticas como condicao de instrucao moral e de beleza.

Se tal relagédo entre pintura e poesia ndo foi tao aprofundada por Aristoteles, o foi
por Horacio, poeta latino. Ao elaborar seu conceito de Ut pictura poesis, este poeta
proporcionou bases para uma tradicao que sera fundamental para o movimento
romantico e os posteriores, do século XIX em diante. Assim exp0de 0 poeta:

A poesia é como a pintura, uma te cativa mais, se te deténs mais perto; outra, se
te pGes mais longe; esta prefere a penumbra; aquela querera ser contemplada
em plena luz, porque ndo teme o olhar penetrante do critico; essa agradou uma
vez; essa outra, dez vezes repetida, agradara sempre. (HORACIO, 2005, 361-365,
p. 65).

Essa comparacao da poesia como pintura sintetiza e ilustra a preocupacao do tratadista
latino de uma obra literaria que seja pragmatica (doce e agradavel), harménica,
proporcional, seguidora do decoro e de uma unidade e que seja clara (tal como a pintura).
Além disso, observamos, na Arte Poética horaciana, instrugoes bem objetivas a presenca
do coro na poesia dramatica e de como ele pode ser acompanhado por instrumento.
Segundo Horécio (idem, 192-200), o coro deve defender sua individualidade como ator,
s6 deve cantar no meio dos atos o que estiver intimamente ligado ao argumento, bem
como deve aconselhar os bons, acalmar os irados, rogar aos deuses pelos desgragados
e louvar a paz e as leis. A isso, pode haver o acompanhamento de instrumentos, como
a flauta, antes exclusiva a poesia lirica, pois ela pode dar o tom a ideia transmitida pelo
coro. Em outras palavras, podemos entender o papel musical como aquele que expressa
o tom volitivo-emocional, a valoragao ao que se expressa.

A partir da epistola horaciana, o estudo da relagao entre a dimenséo visual e a verbal, ou
entre artes plasticas e literatura, desenvolveu-se e chegou ao seu apice nos séculos XVII
e XIX. Pintores visavam efeitos dramaticos nos seus quadros e muitos poetas, por sua
vez, eram conhecedores das artes ou mesmo pintores amadores.

7 Na edigao brasileira de dominio publico, vemos a seguinte tradugdo que evidencia ainda mais
a aproximacao de linguagens: “O elemento basico da tragédia é sua propria alma: a fabula; e s6
depois vem a pintura dos caracteres. Algo semelhante se verifica na pintura: se o artista espalha as
cores ao acaso, por mais sedutoras que sejam, elas ndo provocam prazer igual aguele que advém
de uma imagem com os contornos bem definidos.” (sem data, cap. 6, 19-20, grifos nossos)
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No romantismo, a poética de Goethe era compativel com a visibilidade mais precisa.
Encontramos tal afirmacgéo, inclusive, nos escritos bakhtinianos, como, por exemplo, no
texto “O romance de educagao’, no qual Bakhtin analisa a presencga imagética nas obras
do escritor alemao.

O ideal do movimento romantico de superar o percurso e as leis da razao por transporte ao
mundo da fantasia, da imaginagao, do sonho e do caos utiliza rupturas sonoras métricas
(Victor Hugo, por exemplo, tornou o verso alexandrino mais flexivel) e construgdes
imagéticas contraditérias (recursos que serdo usados de Goethe a Baudelaire e toda a
modernidade. Este ultimo, com o amplo registro de suas palavras, diversidade de seus
ritmos e superabundancia de suas imagens, proporcionou novas possibilidades de
imagens da vida moderna a poesia) (VALERY, 1991; ELIOT, 1989).

Nessa perspectiva, ocorreu uma (re)aproximagao das dimensdes verbal, sonora e visual a
partir das correntes poéticas, em especial a francesa, a qual, segundo Octavio Paz (1996,
p. 36), “nos mostraram a correspondéncia entre ritmo e imagem poética. Mais uma vez:
ritmo e imagem sao inseparaveis” e que, por isso, ‘nos leva de volta ao ponto de partida: s6
a imagem podera dizer-nos como o verso, que é frase ritmica, € também frase que possui
sentido”. Com isso, temos a musicalidade suave do parnasianismo, a musica dissonante
dos poemas simbolistas, a musicalidade propria da lingua, de T. S. Eliot, a anarquia gréafica
mallarmeniana, a poesia estranha, discordante e intima de Pound, a verbivocovisualidade
de Joyce e as experimentacoes futuristas de Maiakovski, Khliébnikov e Krutchénykh
com a proposta de uma nova linguagem, denominada transmental, a qual, ao privar a
palavra de toda a sua carga semantica, evidencia-nos o sentido nao como algo a priori
da palavra ligado apenas ao contetido semantico, mas aberto e interligado diretamente
com a articulagéo sujeito-leitor-ouvinte, o contexto e o falante, bem como os aspectos
formais. A tudo isso converge a ideia de Octavio Paz (idem) de que o ritmo, a imagem e
o significado (para nao se confundir com o significado dicionaresco, diremos sentido)
estao presentes e se revelam simultaneamente em uma unidade indivisivel e compacta
na frase poética, no verso. E acrescentamos: na linguagem, como temos entendido e
proposto.

Ainda de acordo com Octavio Paz (1996, p. 26), tal abordagem poética é possivel pela
prépria condicdo da poesia (da linguagem), pois o sentido que se apresenta como uma
ideia:

[.] ndo é um objeto da razdo, mas uma realidade que o poema revela numa
série de formas fugazes, isto é, uma ordem e temporal. [..] Nossa apreensio é
parcial e sucessiva. E é, além disso, simultanea: visual (imagens suscitadas pelo
texto), sonora (tipografia: recitagdo mental) e espiritual (significados intuitivos,
conceituais e emotivos).
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Como maior exemplo desse fendmeno de linguagem, temos, aqui no brasil, o projeto
literario denominado Poesia Concreta desenvolvido pelo grupo Noigandres, composto
por Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari. No esteio de Joyce, E.
Cummings, Mallarmé, Pound, entre outros, 0s poetas concretos elaboram a concepcao
de linguagem verbivocovisual e definem o poema concreto como

[..] uma estrutura 6tico-sonora irreversivel e funcional, e, por assim dizer, geradora da
ideia, criando uma entendida toda dindmica, 'verbivocovisual’' — é o termo de Joyce —
de palavras ducteis, moldaveis, almagamaveis, a disposigdo do poema. (CAMPOS;
PIGNATARI; CAMPQS, 1975, p. 34, grifos nossos).

Por esse viés, a palavra é tomada como uma unidade em si mesma, isto &, palavra-coisa,
que possui dinamicidade. Assim, os concretistas organizam, em seu projeto literario,
o material disponivel (palavra, silaba, fonema, som, fisionomia acustico-vocal-visual
dos elementos linguisticos, grafia etc.), a concretude verbivocovisual da linguagem, de
modo a explicitar a palavra-coisa como poema que traduz, de maneira metalinguistica, a
linguagem feito um objeto tridimensional dinamico, uma célula viva, o que corresponderia,
na teoria bakhtiniana, a ideia de “organismo vivo". Diante do contexto desse termo,
verbivocovisual, é que Paula se apropria, metaforicamente, da nocao joyceana e concreta
para refletir acerca da relagao de uma linguagem tridimensional proposta pelo Circulo.

Nas correntes poéticas da modernidade, sobretudo pela linguagem elevada a sua maxima
potencialidade verbivocovisualidade,

A poesia coloca o homem fora de si e, simultaneamente, o faz regressar ao seu
ser original: volta-o para si. O homem é a sua imagem: ele mesmo e aquele outro.
Através da frase que é ritmo, que € imagem, o homem — esse perpétuo chegar a
ser — é. A poesia é entrar no ser. (PAZ, 1996, p. 50).

E assim a poesia passa a se tornar consciéncia do que foi separado historicamente, no
homem e na linguagem, e tenta reunir o elo perdido.

Nos estudos da linguagem, por sua vez, muitas questdes desenvolvidas na literatura
aparecem sendo abordadas de maneira metaférica e tedrica. Destacamos, por exemplo,
0 proprio conceito de signo linguistico proposto por Saussure®. Para o linguista franco-
suico, o signo é composto por significado e significante, em que o primeiro é o conceito
e o0 segundo, a imagem acustica, a qual ndo se trata do som puramente fisico, material,
mas sim de uma impressao psiquica. E

8 Simultaneamente aos seus trabalhos, temos, na Unido Soviética, estudos que antecipam ideias
presentes no CLG. Falamos, por exemplo, de Humboldt, que influenciou todo o pensamento da
linguistica russa nos séculos XIX e XX, incluindo o Circulo de Bakhtin.
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O carater psiquico de nossas imagens acusticas aparece claramente quando
observamos nossa propria linguagem. Sem movermos os labios nem a lingua,
podemos falar conosco ou recitar mentalmente um poema. [...] Esse termo, que
implica uma ideia de agao vocal, ndo pode convir sendo a palavra falada, a
realizagdo da imagem interior no discurso. (SAUSSURE, 2006, p. 80, grifos nossos).

Retomamos as ideias de Paz (1996). Para ele, o lexema possui valor psicolégico. As
imagens, e acrescentamos 0 som, sao produtos da nossa imaginacao. Na retérica, esses
fendmenos ja foram classificados e nomeados: comparacoes, similes, metaforas, jogos
de palavras, paronomasias, simbolos, alegorias, mitos, fabulas, aliteracao, assonancia
etc. No entanto, ndo se tratam de abstragdes apenas por configurarem no plano psiquico.
Conforme afirmado por Voldchinov (2013), no ensaio “O que é linguagem?”, tudo o que
estd em nossa mente, a nossa propria consciéncia, € encarnada por algum material
signico, seja ele imagens, palavras, sons e até mesmo representacdes motoras, tudo
ISSO € 0 que 0 pensador russo denomina como linguagem interior.

De volta a Saussure, vemos que ele afirma, no Curso de Linguistica Geral (2006), que o
problema linguistico €, antes, um problema semioldgico, pois a Linguistica é parte de
uma ciéncia geral dos signos, denominada por ele de Semiologia e estuda a vida dos
signos no seio social. Nesse sentido, por estar atrelada a essa ciéncia geral, a Linguistica
esta sujeita as leis que regem a Semiologia. Tal constatacao explica a capacidade de um
poema ou mesmo uma fala/escrita cotidiana produzir imagens e sons, bem como a de
ter esse efeito em outras linguagens, visuais e sonoras, ou seja, de produzir palavras. Em
outros termos, de poder “traduzir” uma linguagem em outra.

Em didlogo com essas correntes literarias, linguisticas e filoséficas é que a proposta
filosofica de linguagem do Circulo de Bakhtin acontece. A possibilidade de acesso e
conhecimento dos textos citados ao longo do trabalho em um contexto de perseguigéo
e de censura de livros, pensamentos e teorias se da devido ao fato de a formagao do
grupo contar com intelectuais de diversas areas (a saber: biologia, fisica, poesia, musica,
literatura, filosofia, histéria) e tal constituicdo pode ser vista na elaboragédo da filosofia
bakhtiniana, por meio de formulagdes tedricas e conceituais.

Observamos um dos raros momentos de delimitagao conceitual a respeito da nogéao de
linguagem — frequentemente, o Circulo volta-se para o enunciado — nas obras. No livro
Estética da Criagao Verbal, coletanea de escritos, temos, no texto “O problema do texto na
linguistica, na filologia e em outras ciéncias humanas”, 0 apontamento para um sistema
de linguagem Unica, que é inegavel e estd por trds de cada texto (entendido como um
conjunto coerente de signos, logo, qualquer tipo de material), de modo que ndo pode e
nem ha textos puros. Bakhtin (2011, p. 311, grifos nossos) expde que:
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Todo sistema de signos (isto €, qualquer lingua), por mais que sua convengao
se apoie em uma coletividade estreita, em principio sempre pode ser
codificado, isto é, traduzido para outros sistemas de signos (outras linguagens);
consequentemente, existe uma Iégica geral dos sistemas de signos, uma potencial
linguagem das linguagens unica (que, evidentemente, nunca pode vir a ser uma
linguagem Unica concreta, uma das linguagens).

Tal acontecimento ocorre porque qualquer fenémeno que se manifeste como signo
ideoldgico possui uma concretude material, ndo importa qual (cor, massa, som, corpo
etc). Fora da encarnagdo em um determinado material, o signo, a construgao enunciativa,
torna-se falsa e abstrata. De acordo com Voléchinov (2017), em Marxismo e Filosofia da
Linguagem, é preciso dado material organizado — no material ideoldgico da palavra, do
signo, do desenho, das tintas, do som — para a expressao do fato objetivo.

Outro indicio que norteia a tridimensionalidade da concepcao de linguagem bakhtiniana
é o recorrente uso, de forma metafdrica, de conceitos e lexemas para caracterizar os
fendmenos de lingua(gem). Deparamo-nos com concepgdes advindas tanto de dreas
da ciéncia (biologia e fisica) quanto das artes (teatro, arquitetura, musica e literatura).
No préprio Estética da Criagao Verbal, mais especificamente no texto “O autor e o herdi
na atividade estética’, Bakhtin dedica um subcapitulo para desenvolver o conceito de
ritmo na categoria temporal do romance e outro de imagem externa para discutir a nogao
espacial. Além desses dois conceitos, expomos a seguir outros dois, Arquitetonica e tom,
para ilustrar como sao configurados na filosofia do Circulo.

A concepgao de arquitetdnica no pensamento bakhtiniano tem sido relacionada
comumente a duas influéncias tedricas de campos distintos: a filosofia de Kant, por um
lado; e o historiador das artes, Wolfflin, por outro. Na sua obra Conceitos fundamentais da
histdria da arte (2019), o historiador utiliza o termo arquitetdnica para se referir a esséncia
das artes (escultura, arquitetura e pintura) como uma ideia de todo formal acabado e
ideal. J& Kant, no terceiro capitulo da Critica da Razdo Pura (1983), emprega a nogao de
arquitetdnica para pensar a organizagao sistematica de todo o conhecimento. Segundo
o filésofo alemao, é préprio da razao do homem possuir uma arquiteténica. Essa é, por
fim, a doutrina do saber cientifico no conhecimento humano.

Contudo, nafilosofia dalinguagem proposta pelo Circulo de Bakhtin,ambas as concepgoes
sao reformuladas para pensar a unidade do enunciado de cada sujeito no mundo ético e
estético, tal qual afirma Campos (2015), citando Bakhtin (2003, XXXIV, p. 205):

[..] diferente dessa concepcdo de Kant, em que a arquitetonica é a doutrina do
cientifico, Bakhtin demonstra que a arquiteténica é a alternativa tedrica para
pensar que “arte e vida ndo sdo a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular
em mim, na unidade da minha responsabilidade”.
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E é o que o filésofo russo faz ao estabelecer este conceito tanto nos textos “Arte e
responsabilidade” e “O autor e o herdi na atividade estética’ quanto na obra Questdes de
literatura e estética (1988). Nela, inclusive, hda uma variagao no conceito, o qual Bakhtin
denomina forma arquitetdnica.

No pensamento bakhtiniano, arquiteténica pode ser entendida como aquela que “nao
ordena sé os elementos espaciais e temporais, mas também os de sentido; a forma
nao é so espacial e temporal, mas também de sentido.” (BAKHTIN, 2011, p. 127). Isto
é, caracteriza-se pela organizagao “acabada” do enunciado, nao de modo a priori, mas
como uma construgao Unica e irrepetivel feita por um sujeito, este, enquanto um todo
concluido. Na construcao arquiteténica de um dado texto é que se articulam todos os
elementos que o compdem, sempre na relagao eu-outro.

Em Questbes de literatura e estética (1988), o conceito é retomado em relagdo a forma
composicional e a importancia de definir as nogdes de cada concepgao, pois, embora
aquele conceito esteja estritamente ligado a forma composicional, ambos nao se
confundem, pois atuam em “camadas” distintas do enunciado. Por isso, o pensador russo
explica que as formas arquiteténicas

[...] sdo as formas dos valores morais e fisicos do homem estético, as formas da
natureza enquanto seu ambiente, as formas do acontecimento no seu aspecto
de vida particular, social, histérica, etc.; todas elas sdo aquisi¢des, realizagoes,
nao servem a nada, mas se auto-satisfazem tranquilamente; sdo as formas da
existéncia estética na sua singularidade. (BAKHTIN, 1988, p. 25).

Elas definem a imagem do autor externamente, sua assinatura do projeto de dizer, pois
0 situam na atuagao no mundo ético e estético, no qual o sujeito esta inserido de modo
duplamente orientado. Por fim, Campos (2012) elucida as ideias gerais que emergem a
partir dessa nogao. Segundo a autora,

Essa distingao entre forma composicional e arquiteténica parte da ideia de que
esse Ultimo conceito nasce de um pensamento que tem o ser humano como
centro de valor, porque hd um homem que fala, que se interroga e que procura
estabelecer relagbes interativas, formulando perguntas e respostas diante dos
acontecimentos da vida. Ao propor esse conceito, Bakhtin explica a necessidade
de se fazer uma descrigao da arquiteténica valorativa do viver o mundo, ndo com
uma fundamentagao analitica a frente, mas com um centro verdadeiramente
concreto, espacial e temporal, do qual surgem valores, afirmagdes, agdes reais, e
onde os membros sdo pessoas reais, vinculadas entre si por meio de relagdes de
um acontecimento concreto. (CAMPOS, 2012, p. 253).
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A construgao da arquitetonica, por sua vez, tem como centro de apoio o sentido, ou seja,
o tom valorativo que o sujeito tem ao expressar seu projeto de dizer. Ela materializa-se,
por meio da entonacao, em diversas maneiras — irdnica, alegre, melancdlica, etc. — de
acordo com a posigao volitiva-axioldgica do falante na existéncia. Aqui, Bakhtin recorre
ao campo da musica para pensar a linguagem.

Na teoria musical, por tonalidade e tom, no plano tedrico, sao dois conceitos distintos,
mas indissocidveis — semelhante as nogdes de enunciado e género discursivo na
filosofia bakhtiniana. O primeiro, tonalidade, caracteriza-se por um sistema caracteristico
de sons, o qual se chama escala. A partir disso, tem tonalidade maior, menor, melédica
ou harmoénica. Essas tonalidades se realizam no tom. Assim, como ha, no conjunto
musical, varios tons, uma tonalidade pode ocorrer em mais de um tom. Por exemplo,
uma tonalidade maior pode acontecer no campo de dé ou de ré. Mas, por esses conceitos
estarem tdo imbricados, na pratica, confundem-se.

De volta a teoria bakhtiniana. Um enunciado é sempre pleno de tonalidades dialégicas,
as quais o tornam compreensivel, pois manifesta um ou varios tons. Por exemplo, em
uma alusao, grosso modo, a ironia (tonalidade) pode ser usada em varios tipos de tom:
superioridade, insatisfacao, irritacao.

O tom, essa carga emocional, € também passado de enunciado para enunciado e ecoa
nas palavras durante as relagdes dialdgicas, assim como ocorre com a entonagao. Pois é
por meio desta que se vinculam as tonalidades. De acordo com Bakhtin (2013), no texto
Questdes de estilistica no ensino de linguas, a intensidade do tom pode ser enfraquecida
dependendo da forma (entonagao) de composicdo do enunciado, por exemplo, com
relagdes logicas, ou seja, a partir do uso de conjuncdes em periodos compostos, se
comparado com o tom em periodos sem conjungoes.

Na entonagao, abarca-se as tonalidades e os tons, dialogicamente, de modo que definem
e incidem no estilo e na autoria (a assinatura do sujeito), embora tal como enunciado, séo
definidas a partir de quem fala, o qué fala e para quem fala.

Assim como o conceito de entonagao, a nogao de tom e tonalidade aparecem, até com
mais destaque, em Estética da Criagao Verbal. No ensaio “O autor e o herdi na atividade
estética’, Bakhtin (2011, p. 86, grifo nosso) aponta a relagao entre a entonagao e o tom:

O tom volitivo-emocional, embora vinculado a palavra e como que fixado a sua
imagem sonora tonalizante, evidentemente nao diz respeito a palavra mas ao
objeto que esta exprime [a ideia, 0 sentido], mesmo que este ndo se realize na
consciéncia como imagem visual; s6 pelo objeto assimila-se o tom emocional, mesmo
que este se desenvolva junto com o som da palavra.
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O tom, bem como a entonagéo, diz respeito ao objeto, mas entendido de modo
personificado pela forga entonacional, como apontamos. Esse aspecto é reforgcado pelo
fato de o tom estar direcionado para a relagao eu-outro, ou seja, por depender de quem e
para quem fala. Podemos nos expressar em dado tom, compreendido de maneira diversa
(em outro tom) pelo outro, pois soa axiologicamente diferente para o eu e para o outro.

Consideracoes finais

Diante dos indicios aqui mencionados, parece-nos pertinente conceber a nogao
bakhtiniana de linguagem de forma tridimensional. Poderiamos nos debrugar em outros
conceitos, os quais igualmente advém dos campos da musica e das artes plasticas, mas
que, devido ao espaco delimitado, centramo-nos aos dois expostos acima. Por exemplo:
imagem de autor, polifonia, acento, dramaticidade, elemento visual, timbre, entonagao
e homofonia sao algumas concepgbes que, em conjunto, constroem o que Paula tem
designado como a tridimensionalidade verbivocovisual de linguagem do Circulo.

Ademais, os recentes desdobramentos da teoria, feitos por estudiosos das obras do
Circulo, reforcam a pertinéncia da filosofia bakhtiniana para trabalhos que vao além da
materialidade verbal. Estamos nos referindo aos trabalhos de Maria Teresa de Freitas,
Solange Jobim e Souza e Sénia Kramer (2003), Anthony Wall (2014, 2015), Deborah J.
Haynes (2008), Patrizia Calefato, Augusto Ponzio e Susan Petrilli (2007), Robert Stam
(1989, 1992), Iris Zavala (1969, 2011), Tatiana Bubnova (2016), Graham Pechey (2007),
Tim Beasley-Murray (2007).

ApesquisadoraBeth Brait(2015),inclusive, propde a concepgao de enunciado verbo-visual,
como articulado por duas linguagens de mesmas forgas e importancia que compoem o
projeto discursivo do sujeito. No entanto, nossa proposta se distingue, pois: a) pensamos
em uma concepgao de linguagem como sistema, conforme indicado por Bakhtin em “O
problema do texto na linguistica, filologia e em outras ciéncias humanas”, o qual reveste
todo e qualquer enunciado, independente de sua materialidade; e b) propomos que ha
um terceiro elemento, ndo considerado, o sonoro/vocal. Assim, as dimensdes verbal,
vocal/sonora e visual se articulam indissociavelmente, conforme vimos apresentando no
decorrer do texto.

Alémdisso, adupla preocupacao de Paula se volta tanto a nogéo delinguagem (fundadana
nogao aquicitada de “linguagem das linguagens”, que semiotizaria, de maneira prototipica,
as linguagens) quanto a materializagdo dessa tridimensionalidade verbivocovisual em
qualquer enunciado (de que material semidtico for). Assim, mesmo um lexema verbal
possui, em si, cunhado no signo verbal, uma dimenséao acustica vocal/sonora, entoativa,
gue engata o lexema na cadeia discursiva; e uma dimensao visual mental, que remete a
situagao decomunicagaoreal. O mesmo ocorre com enunciados de outras materialidades.
O quadro “O Grito", de Munch, é um exemplo do quanto, pela expressao visual e pelo
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titulo verbal, a sonoridade se encontra expressa nos tragos imagéticos; da mesma forma
que a musica de Beethoven revela sua polifonia linguistica, como estudou Voléchinov no
texto nao traduzido para o portugués denominado Problemas da obra de Beethoven, de
1926, trés anos antes da primeira versao de Problemas da Obra de Dostoiévski, de Bakhtin,
vindo a publico em 1929 (versado da tradugao deste texto para o portugués do Brasil se
encontra a caminho, realizada por Sheila Grillo e Ekaterina Volkova). Na primeira versao
da obra de Bakhtin, talvez nao por coincidéncia, ha um ensaio mais contundente sobre a
relagdo entre o verbal, 0 musical/vocal e o visual. Ensaio que nao se encontra na versao
reformulada de Problemas da Poética de Dostoiévski, dos anos 60 e que foi publicado na
Russia postumamente, como ensaio separado, em 1975, apds a morte de Bakhtin e que
se encontra na versao de Estética da Criagdo Verbal traduzida do francés no Brasil.

Considerando a producéao dialogada do Circulo, as areas de atuagao de seus membros,
0 interesse em pensar a linguagem de maneira ampla, ainda que tomada a partir e por
meio do estudo da literatura, é que compreendemos a concepgao filosofica de linguagem
bakhtiniana de forma tridimensional, pois, ao analisar o sujeito e como ele se manifesta
na e pela linguagem, percebemos o quanto ele se concretiza (de acordo com Paz, ele é)
de maneira verbivocovisual, como a vida, constituida de suas semioses.
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