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Resumo

Esteartigo propde expor,de maneiraintrodutdria, os estudos de Ivan Sollertinski, renomado
musicélogo da Uniao Soviética e importante membro do Circulo “Bakhtin, Medviédey,
Voléchinov [B.M.V]" (VAUTHIER, 2010). O objetivo é apresentar, ineditamente a recepgéo
brasileira, esse pensador russo, a partir da: a) localizagcdo das suas obras publicadas na
Russia; b) reflexao sobre a sua recepgao no Ocidente, ao indicar a traducao de textos em
linguas neolatinas (inglés e italiano, especificamente); ¢) formulacdo de algumas ideias
centrais; e d) contribuicdo para a construcdo da concepgéo tridimensional da linguagem,
denominada verbivocovisual (PAULA, 2017; LUCIANO, 2021), na filosofia bakhtiniana.
Com isso, esperamos introduzir os textos de Sollertinski nas pesquisas bakhtinianas
no Brasil, expandindo o conhecimento sobre o Circulo e langcando nova luz a proposta
filosofica do coletivo pensante russo, em especial, a concepcao de linguagem.
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Sollertinsky and the Bakhtinian philosophy of language: acontributory
introductory reading

Abstract

This article proposes to present, in an introductory way, the studies of Ivan Sollertinski, a
renowned musicologist from the Soviet Union and an important member of the “Bakhtin,
Medviédev, Voldchinov [B.M.V.]" Circle. The objective is to introduce, for the first time, this
Russian thinker to the Brazilian reception, based on: a) the location of his works published
in Russia; b) reflection on its Western reception, indicating the text's translation in neo-
Latin languages (specifically English and Italian); c) formulation of some central ideas;
and d) contribution to the construction of the three-dimensional conception of language,
called verbivocovisual (PAULA, 2017; LUCIANO, 2021), in the Bakhtinian philosophy. With
this, we intend to introduce Sollertinski's texts in Bakhtinian research in Brazil, expanding
knowledge about the Circle and shedding new light on the philosophical proposal of the
Russian thinking collective, especially on the conception of language.

Keywords: Circle “Bakhtin, Medvedev and Volosinov”; Sollertinsky; verbivocovisuality.

Introducao

Embora a formagado heterogénea do Circulo de Bakhtin, Medviédev e Voldchinov
(B.M.V.) seja amplamente conhecida nos estudos bakhtinianos, tanto nacionais quanto
internacionais, ainda hoje a proposta filoséfica desse “coletivo pensante” (MEDVIEDEV;
MEDVIEDEVA, 2014) em torno da linguagem esta condicionada ao pensamento de
Bakhtin, Medviédev e Voléchinov (vide a denominagéo usada para se referir ao grupo),
principalmente em fungao dos escritos desses trés autores?. Desse modo, no Brasil e
no mundo, o pensamento bakhtiniano tem sido frequentemente associado ao estudo
do signo verbal, com alguns “desdobramentos™ feitos por pesquisadores nos ultimos
anos para pensar as materialidades visual e sonora*. Prova desse predominio verbal é
a expressiva recepgao nos campos da Linguistica, dos Estudos Literarios, da Educagao
(sobretudo, atrelado ao ensino de lingua materna e estrangeira) e nos Estudos Culturais
(LUCIANO, 2021).

2 Ha também uma motivacao politica, especialmente em se ressaltar o nome de Bakhtin, como
uma forma de redimir-se do histérico marxista soviético (EMERSON, 2003).

3 Destacamos a palavra "desdobramento”’, porque, como veremos adiante, signos verbais e
sonoros ja eram estudados pelos pensadores russos.

4 Atitulo de exemplificagdo, temos os trabalhos de Anthony Wall (2014, 2015); Robert Stam (1982,
1992); Deborah Haynes (1995, 2013), Oiliam Lanna (2005), Kevin Korsyn (2001) e Beth Brait (2009).
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Contudo, essa proposta filoséfica nao se limitou a analise de enunciados verbais. As
proprias produgdes do grupo atestam essa posigao. Por exemplo, Voléchinov voltou-se
as questdes musicais em seus trabalhos, como no artigo de 1921 sobre a ocasiao dos
40 anos da morte de Mussorgski, em “O estilo do concerto”’, de 1923, e em “Problemas
da Obra de Beethoven’, escrito em duas partes entre 1922 e 1923. Este ultimo texto,
inclusive, semelhante a obra de Bakhtin, Problemas da Obra de Dostoiésvski (2022 [1929]),
escrita seis anos depois, mostra a convergéncia no pensamento do grupo, do ponto de
vista metodoldgico e tematico. Além de resenhas sobre trabalhos em musica®, Medviédev
participou da “Irmandade” do Teatro Itinerante (companhia mencionada por Voldchinov
em "0 estilo do concerto”), dirigido pelo ator e poeta P. P. Gaideburoy, e tornou-se diretor de
repertdrio e redator da revista Zapisski peredvijndgo teatra (Notas de um teatro itinerante),
além de colaborar com Voléchinov em trabalhos de critica musical nos anos de 1925
e 1926 (MEDVIEDEV; MEDVIEDEVA, 2014). Bakhtin (2011 [1975]) debrugou-se sobre a
pintura, bem como chegou a desenvolver uma filosofia da musica a partir de Schelling,
que fora abandonado pelo pensador russo (BAKHTIN; DUVAKIN, 2008), e a lecionar
musica no Conservatoério em Vitebsk. Ha, também, os debates filoséficos sobre musica
realizados entre Bakhtin, Pumpianski e ludina enquanto passeavam pelos parques (idem).

As evidéncias apontadas bastar-nos-iam para constatar que, de fato, a filosofia da
linguagem bakhtiniana nao se restringiu a materialidade verbal, de modo que a proposta
se centrou no problema da linguagem e da significagao geral dos signos. Por meio desse
objeto é que os intelectuais das mais diferentes areas situaram suas discussoes.

Todavia, a0 menos outros trés aspectos a respeito do tema confirmam nossa posiGao:
) 0 contexto soviético de intensas pesquisas que privilegiava a interpenetracao das artes
e das linguagens; 1) as formulagbes conceituais que remetem ao visual e ao sonoro,
por exemplo, dramatizacao interna, mascara, imagem de autor, arquiteténica, plastico-
pictural, tom, tonalidade, polifonia, acento, timbre, voz, entonagao, entre outros; ) a
constituicao heterogénea do Circulo, a qual nos cabe rememorarmos alguns dos nomes e
suas respectivas formagoes que constituiram o coletivo pensante: filésofo Matvei Kagan
(1889-1937); o hidlogo, filésofo e historiador das ciéncias Ivan Ivanovich Kanaev (1893-
1983); o professor académico, filésofo e tedrico da literatura e da cultura Liev Pumpianski
(1891-1940); a pianista e professora Maria ludina (1899-1970); o poeta Konstantin
Vaguinov (1899-1934); Ivan Sollertinski (1902-1944), musicista, critico e professor de
histéria do teatro; Boris Zubakin (1894-1937), poeta, escultor, ativista magoénico e filésofo
da religido; Nikolai Klitiev (1884-1937) poeta influenciado pelo Simbolismo; Mikhail
Tubidnski (sem data), especialista em filosofia e religido oriental. Além do fildsofo Mikhail
Bakhtin (1895-1975), havia o jornalista literario e tedrico da literatura Pavel Medviédev
(1892-1938) e Valentin Voléchinov (1895-1936), que, além de pds-graduado pelo Instituto
de Literaturas e Linguas Ocidentais e Orientais, era também musicista. Esse conjunto

5 Tantos os artigos quantos as resenhas podem ser encontrados na recente coletanea de textos
do autor A palavra na vida e a palavra na poesia (VOLOCHINOV, 2019).
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de fatores delineia e salienta o olhar para as diferentes manifestacoes de linguagem na
elaboragao filoséfica do Circulo.

Nesse esteio, a fim de aprofundar a discussédo, € que pretendemos neste trabalho
apresentar, de forma inédita e introdutdria, os trabalhos de Ivan Sollertinski, como
resultado de nossas primeiras incursdes no pensamento desse renomado musicélogo
soviético e importante membro do coletivo pensante B.M.V.. Em um primeiro momento,
trataremos das questoes relacionadas a recepcao dos estudos de Sollertinski na Russia
e no Ocidente, com a indicacao das obras publicadas e de textos traduzidos para as
linguas neolatinas (a saber, inglés eitaliano). Em sequida, passaremos a destacar algumas
ideias centrais do autor, as quais convergem e integram as formulagdes do Circulo.
Por fim, procuraremos demonstrar como a contribuicdo do musicélogo colabora para
a construgao da concepcao tridimensional da linguagem, denominada verbivocovisual
(PAULA, 2017; LUCIANG, 2021), na filosofia bakhtiniana.

Para isso, contamos com as contribuigbes de pesquisadores da area de Estudos da
Linguagem/Semidtica como Cassotti (2010) e do campo da musicologia, a saber,
Fairclough (2001, 2004) e Manzoni (2021). O método utilizado serd o dialético-dialégico
(PAULA, L.; FIGUEIREDO; PAULA, S.,2011), conforme denominado acerca do procedimento
bakhtiniano, pois tomamos na relagao a producao dialogada dos membros do Circulo na
formulacao filoséfica, do mesmo modo a interdisciplinaridade no campo dos estudos
dos signos com outras areas (filosofia, musicologia, sociologia, linguistica, artes, etc.).

Desse modo, esperamos contribuir com a introdugéo dos textos de Sollertinski nos
estudos bakhtinianos tanto no Brasil quanto no mundo, expandindo o conhecimento
sobre o Circulo e langando nova luz a proposta filoséfica do coletivo pensante russo, em
especial a concepcao de linguagem.

Ivan Ivanovich Sollertinski — Da recep¢ao a suas ideias

O periodo de participagao ativa de Sollertinski nas reunides do Circulo é desconhecido
e inexato. Sabe-se, no entanto, que o primeiro encontro aconteceu ainda em Vitebsk,
cidade das primeiras reunides do coletivo pensante que se formava entre os anos de
1919 e 1921-22 e nos anos seguintes em Leningrado, entre os anos de 1924 e 1927,
em discussoes, leituras e escrita sobre psicandlise (sdo desse tempo, por exemplo, 0s
textos de Voldéchinov sobre freudismo e sobre Beethoven, que serd retomado depois por
Sollertinski como professor e autor) e também de relatos, como o da jovem estudante R.
M. Mirkina, que relembra de sua presenca nas reunides feitas no apartamento de Bakhtin,
em Leningrado (FAIRCLOUGH, 2001).

6 Alguns resultados desses estudos iniciais tém sido divulgados por meio de publicagbes
(LUCIANO, 2021), apresentacdo de trabalho e organizagédo de eventos.
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De acordo com Cassotti (2010), Sollertinski possui um amplo espectro de interesses,
considerado um dos mais multifacetados membros do coletivo pensante. Por motivos
profissionais, ainda na cidade de Vitebsk, aproximou-se dos campos das artes em geral, e
mais especificamente da musica e do teatro, uma vez que trabalhou no cargo de inspetor
da Subdivisdo de arte do Departamento de Instru¢do Popular da cidade. Além disso,
nutria uma grande atragao por linguas, de modo que chegou a aprender, fluentemente,
mais de nove idiomas.

Ainda segundo a pesquisadora italiana, essa multiplicidade de interesses teve mudancas
ao longo do tempo, bem como refletiu a formagédo académica e atuagao profissional
de Sollertinski. Nesse periodo em que esteve em Vitebsk, por exemplo, por influéncia
de Pumpianski e Bakhtin, o futuro musicélogo considerava-se filésofo. Mas, por ndo
se constituir uma disciplina independente, ao se transferir para Leningrado, Sollertinski
cursou filologia, com especializagao em Lingua Espanhola. Ao passo que também
estudou paralelamente teatro no Instituto para a Histdria da Arte, no qual conquistou a
titulagao de laureado em 1929.

No campo profissional, atuou em diversas frentes e cargos. Enquanto professor,
Sollertinski lecionou desde histdéria do Oriente Médio a teatro, passando pelas matérias
de psicanadlise freudiana até arte japonesa. Com a mudancga de direcionamento para
as questdes musicais a partir de 1924 (do teatro para o teatro musical, balé, dpera e
musica absoluta), ingressou na Sociedade Filarménica de Leningrado em 1927, na qual
ocupou cargos como Conferencista, em seguida de Diretor Editorial e depois de Diretor
Artistico, a0 mesmo tempo em que também trabalhou como docente no Conservatério
de Leningrado, conferencista na Escola de Coreografia e no Instituto Teatral. Ademais,
chefiou o setor de musicologia da Unido dos Compositores e da segao de teatro musical
no Instituto Estatal de Musica e Teatro e da secao de repertdrio do Teatro de dpera e do
Balé “Kirov". Sequndo podemos observar, a formacao e atuagao de Sollertinski compde o
conjunto de interesses e praticas do Circulo, conforme apontamos no inicio, ressaltando
o foco na reflexao da linguagem de modo geral e ndo apenas do signo verbal.

E, por fim, no que diz respeito a produgao intelectual, a qual mais nos interessa neste
momento, o musicélogo russo também teve grande participagao, assim como Nos outros
campos acima. No decorrer da sua vida, Sollertinski escreveu mais de 300 obras, entre
livros, artigos e resenhas, além de realizar mais de 250 conferéncias de apresentagao dos
concertos da Filarménica. Por exemplo, artigos sobre Orfeu, de Monteverdi, e O Cavaleiro
da Rosa, de Strauss publicados na revista Zhizn'Iskusstva (Vida da Arte) entre 1923 e 1927,
Os poemas sinfénicos de Richard Strauss (1934), monografias sobre Mahler (1932), Hector
Berlioz (1935) e Giacomo Meyerbeer (1936), textos sobre a dpera A garota do Oeste (1941)
e sobre a comédia de Shakespeare Tudo esta bem quando acaba bem, entre outros textos.
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Essa intensa e expressiva producdo de Sollertinski foi reconhecida por Bakhtin
posteriormente em conversas com Duvakin, em que o filésofo russo afirma ser o
musicologo um dos mais importantes membros do Circulo no estudo da arte e,
consequentemente, da linguagem. Assim declara Bakhtin (BAKHTIN; DUVAKIN, 2008,
p. 238):

E seguramente um dos nossos mais importantes estudiosos de arte. O seu livro
sobre Mabhler, particularmente, e todos os seus outros livros, de poucas paginas
na maior parte dos casos, mas... todos excepcionalmente geniais... Em geral
pode-se dizer que era uma pessoa excepcionalmente dotada.

Contudo, ainda que tenha uma atuagao expressiva na produgdo e difusdo de
conhecimento, as publicacbes de e sobre Sollertinski sao sucintas na recepgao russa
(parte por muitas das suas publicagbes serem feitas em revistas, periddicos e outros
meios efémeros, parte por repressao de Stalin) e, sobretudo, na ocidental, que o conhece
talvez mais pela sua amizade intima com Dmitri Chostakoévich, a quem influenciou
fortemente nas composigoes do que enquanto pensador e critico musical.

A partir das pesquisas de Fairclough (2004) e Manzoni (2021), atualmente, na Russia,
até onde pudemos examinar em nossa pesquisa inicial, conta-se com o livro, citado
por Bakhtin, sobre Gustav Mahler (1932), publicado pela Filarménica de Leningrado,
bem como com as organizagdes de coletaneas de textos editadas pelo musicélogo
Mikhail Semenovich Druskin, amigo e colega de trabalho na Filarménica de Leningrado:
a primeira denominada Izbrannye Stati o Muzyke [Selegbes de artigos sobre musical,
em 1946; sequida de outra Musykalno-istoriceskie etjudy [Estudos histérico-musicais],
em 1956; mais duas, I. Sollertinsky: Kriticheskie stat’iy [Artigos criticos] e I. Sollertinsky:
Istoricheskie etyudi [Estudos historicos], ambas em 1963; e, por fim, uma Ultima intitulada
Stat'i 0 balete [Artigos sobre Balé], em 1973. Em Estudos histdricos, por exemplo, podemos
encontrar alguns dos mais conhecidos escritos do musicélogo russo, como “O problema
do Sinfonismo” (1929)7, “Shakespeare e a musica mundial” (1939) e “Tipos histéricos de
dramaturgia sinfénica” (1941). Além disso, ha também duas biografias sob a curadoria
de sua nora Liudmila Mikheeva, Pamyati I. I. Sollertinskogo: Vospominaniya, materiali,
issledovaniya [Em Memdria de I. I. Sollertinski: reminiscéncias, materiais e artigos] (1978),
gue traz memorias, anedotas e alguns materiais nao publicados guardados no arquivo da
familia, e 1. I. Sollertinsky: Zhizn'i naslediya [I. |. Sollertinski: vida e trabalhos] (1988), a qual
inclui parte dos diarios de Sollertinski, com listas de palestras, conferéncias e cursos que
ele participou em Vitebsk e Leningrado.

7 Destacamos este trabalho de Sollertinski, pois o autor retoma uma proposta de estudo
semelhante a de Voléchinov em seu texto sobre Beethoven (“Problemas da obra de Beethoven”) e
a de Bakhtin na sua andlise de Dostoiévski (Problemas da obra de Dostoiévski), conforme indicamos
acima. Ressalta-se ainda que tanto o texto deste Ultimo quanto o do musicdlogo foram publicados
no mesmo ano, em 1929, o que mais uma vez evidencia a unidade na filosofia da linguagem
proposta pelo coletivo pensante.
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Se na Russia, temos um numero relativamente significativo de publicacdes dos escritos
de Sollertinski, 0 mesmo nao acontece no Ocidente, no qual o acesso aos trabalhos do
musicologo russo é escasso e esparso. Como nos mostra Fairclough (2004), a primeira
mencao ao nome de Sollertinski, enquanto membro de Circulo, na recepcao ocidental foi
na obra de Clark e Holquist, Mikhail Bakhtin, em 1984. Mas quem tratou de maneira mais
aprofundada e central essa relagao foi Ken Hirschkop em seu texto “The Classical and the
Popular” (1989). Em 2002, temos também a tese de Rosa Cassotti, // linguaggio musicale
nel circolo di Bachtin, Ivan Sollertinskij, Marija Judina, a qual também se ocupou parcialmente
do pensamento musicdélogo. Ha, ainda, alguns outros trabalhos independentes que se
voltam em certa medida para Sollertinski, ora na relagao com Chostakévich ou Asafiey,
ora na conexao com o Circulo, como é o caso de artigos da prépria Cassotti (2010),
estudos de Haas (1992), Roseberry (1989), Fairclough (2001, 2004) e Manzoni (2014,
2021).

Em relacdo ao acesso ao texto de Sollertinski, as tradugdes para as linguas neolatinas
sao mais restritas. Ha apenas a obra de Eric Roseberry Style, Content, Thematic Process,
and Ideology in the Symphonies, String Quartets, and Cello Concertos of Dmitri Shostakovich
(1989), que traz a traducgdo para o inglés do texto “Tipos histéricos de dramaturgia
sinfénica” e do sumario do livro sobre Mahler. E, em lingua italiana, temos a coletanea de
textos Musica e letteratura al tempo dell'Unione Sovietica, organizada por Samuel Manzoni,
e 0 texto Hector Berlioz, sob a curadoria de Samuel Manzoni e Simona Nicoli.

Segundo podemos notar, de modo geral, a forma mais recorrente de nos depararmos
com a obra/ideia do musicélogo russo é majoritariamente por meio de fragmentos
presentes em pesquisas em musica, principalmente na area da (nova) musicologia e em
estudos voltados para a obra do compositor e amigo intimo Chostakovich, pois “quase
qualquer pessoa interessada na musica de Chostakdvich sabe alguma coisa sobre Ivan
Sollertinsky” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 367, tradugédo nossa®), dada a proximidade de ambos
e pelo compositor relatar recorrentemente a amizade com Sollertinski em seu Testimony
(1979).

A auséncia e pouca disponibilidade de textos, a perda de material e arquivos, a falta de
fontes, as barreiras linguisticas e culturais, bem como informacdes sobre Sollertinski
podem ser caracterizadas razdes para que, ainda hoje, tenhamos um restrito acesso
as ideias do musicdélogo e da sua real contribuigéo filoséfica no Circulo — fatores que
valem também para os demais membros do coletivo pensante. No entanto, além desses
motivos, podemos destacar o pouco interesse pelos escritos do autor. Essa negligéncia
na recepc¢ao ocidental ocorre, pois, na pesquisa em musica, por exemplo, as formulagoes
de Sollertinski destoam da abordagem frequente no campo. Conforme explica Fairclough

8 No original: “Almost anyone interested in Shostakovich's music knows something about Ivan
Sollertinsky.".
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(2001), isso fica evidente ao compararmo-lo com Boris Asafiev, autoridade musicoldgica
contemporanea ao membro do Circulo e com maior presenga no Ocidente. Enquanto
Asafiev consiste em um tedrico no estrito senso, voltado particularmente as questdes
técnicas e estruturais da musica, Sollertinski foi um critico preocupado com a dimensao
sociofiloséfica da musica na relagao com as outras artes, em especial com a literatura e
o0 teatro. Ainda de acordo com a pesquisadora britanica, “ele preferiu discutir musica de
uma perspectiva sociofllosofica, valendo-se da experiéncia em teatro classico europeu,
fllosofia e literatura para o contexto histérico." (FAIRCLOUGH, 201, p. 367, traducédo
nossa’).

A opcao pelo enfoque sociofiloséfico por Sollertinski constitui uma clara consonancia
com a proposigao filoséfica elaborada no Circulo, em que, lembremos, ele era um dos
principais estudiosos. A reflexdo do musicélogo sobre as obras musicais nao se fecha
a area rigorosamente musicoldgica. Ao contrario, expande-se para a correlacdo com
as artes, principalmente com o teatro, a literatura e a filosofia. Trata-se do “método
destotalizante” bakhtiniano (PETRILLI, 2013), ou, se preferirmos, do método dialético-
dialégico/dialdgico/metalinguistica (a depender de cada enfoque dado nas diferentes
recepgOes ocidentais nos estudos bakhtinianos), pois vai além dos limites internos dos
enunciados em geral, em um movimento ininterrupto que, no caso musical, aponta para
relagdes entre o musical e o extramusical (Bakhtin, Medviédev e Voléchinov, sobretudo
este Ultimo em “Discurso na vida, discurso na arte’, usaram o termo extralinguistico),
conexdes, entre pegcas musicais e o universo cultural externo (CASSOTTI, 2010).
Nas palavras de Manzoni (2021, p. 435, traducdo nossa'®), podemos definir o método
destotalizante/dialogico/dialético-dialdgico como:

[..]aabordagem destotalizante materializa seus pressupostos criticos por meio de
uma analise ditada do jargao linguistico; termos como heteroglossia, dialogismo,
polipersonalidade ou multiplicidade de consciéncias evidenciam a necessidade
de recorrer a uma capilaridade critica das partes que procedem, rompendo as
fronteiras internas das proéprias artes.

E é precisamente sob tais termos, em especial multiplicidade de consciéncias e
plurivocidade, as quais conhecemos em relacao a linguagem literaria, que as operas Don
Giovanni e A flauta mdgica sao vistas por Sollertinski. No referido texto “Tipos histéricos
de dramaturgia sinfénica”, o musicélogo estuda diversos tipos de dramaturgia sinfénica

9 No original: “He preferred instead to discuss music in a sociophilosophical way, drawing on his
expertise in European classical theater, philosophy, and literature for historical contexto.".

10 No original: “[..] l'approccio de-totalizzante materializza i propri presupposti critici attraverso
un‘analisi dettata del gergo linguistico; termini quali eteroglossia, dialogismo, poli-personalita o
molteplicita di coscienze evidenziano il bisogno di attingere ad una capillarita critica delle parti che
proceda rompendo i confini interni delle arti stesse.”.

Estudos Linguisticos (Sdo Paulo. 1978), v. 51, n. 2, p. 678-691, ago. 2022 685



e define um tipo particular de sinfonismo, chamado “sinfonismo shakeasperizante”, que
encontrara plena realizagao em Beethoven. Essa categoria se trata de uma representagao
objetiva e sintética da realidade e dos processos conflituosos que nela ocorrem ou, em
outros termos, de um sinfonismo dramatico, que deriva de um principio dialégico do
tecido da vida. Nas palavras de Sollertinski (1946, p. 10 apud MANZONI, 2021, traducéo
nossa'):

Beethoven foi um grande sinfonista e criou um dos principais tipos de sinfonismo
[..] Pode ser definido em primeiro lugar como uma sinfonia construida sobre a
representacado abstrata e objetiva da realidade e dos processos de luta que nela
ocorrem; em segundo lugar, como uma sinfonia dramatica, visto que o drama
€ um processo, uma agao na qual existem muitas consciéncias e vontades
humanas que entram em conflito umas com as outras; consequentemente, em
terceiro lugar como uma sinfonia polifénica, com muitas personalidades [..] a
sinfonia beethoveniana nao deriva do principio monolégico, mas do dialdgico, do
principio da multiplicidade de consciéncias, da multiplicidade de ideias e vontades
antagénicas, da afirmagédo do conceito de “eu alheio a mim” em oposigdo a um
principio monoldégico.

Dessa forma, vemos que Sollertinski langa mao de conceitos como dialogismo e
multiplicidade de vozes para analisar e descrever os fendmenos das obras ndo sé de
Mozart, mas de Beethoven e da musica de maneira geral, compreendendo-a como um
acontecimento social, uma linguagem por exceléncia.

A pesquisadora italiana Cassotti (2010), ao se debrugar sobre as andlises feitas pelo
musicologo russo das operas de Mozart, destaca relacao entre o tragico e o cémico
juntos, a qual se liga diretamente a obra A cultura popular na Idade Média e no Renascimento:
o0 contexto de Frangois Rabelais (1988 [1960]), de Mikhail Bakhtin. Inclusive, este ultimo
afirma, neste texto, que o préprio Shakespeare — presente nas obras de Mozart — fez de
forma significativa a coexisténcia e o reflexo mutuo do sério e do cdmico, associando-
se a nogao de carnavalizagao. De acordo com a estudiosa,

11 Nooriginal: "Beethoven e stato un grande sinfonistae hacreato unodeitipiprincipali di sinfonismo
[.] Esso pud essere definito in primo luogo come sinfonismo costruito sulla rappresentazione
astratta e oggettiva della realta e dei processi di lotta che in essa si compiono; in secondo luogo
come sinfonismo drammatico, in quanto il dramma € un processo, un‘azione in cui sono presenti
molte coscienze e volonta umane che entrano in conflitto I'una con l'altra; di conseguenza, in terzo
luogo come sinfonismo polifonico, dalle molte personalita [..] il sinfonismo di tipo beethoveniano
non deriva dal principio monologico, bensi da quello dialogico, dal principio della molteplicita di

coscienze, della molteplicita di idee e volonta antagoniste, dall'affermazione del concetto dell"io
alieno da me” in contrapposizione a un inizio monoldgico.”.
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Na ¢pera lirica combina simultaneamente varios sistemas semicticos verbal, visual,
gestual e musical. Nele coexistem mais canais de comunicagao paralela, as vezes
em harmonia e outras vezes em mutua interferéncia. A dpera, e em particular o
“‘Singspiel’, com sua alternancia particular de partes faladas e partes cantadas,
pode ser definida como um género baseado no plurilinguismo, na plurivocidade,
na pluridiscursividade, categorias definidas por Bakhtin em relagao a linguagem
literaria [...]. Em todo caso, é possivel falar de plurilinguismo a propésito de A flauta
mdgica porque nela coexistem nao somente uma pluralidade de expressdes nao
s6 no plano estritamente estilistico, mas também no ideoldgico [...]. (CASSOTT],
2010, p. 161, grifo nosso).

Desse modo, ao observarmos os principios analiticos nas abordagens de Sollertinski em
conjunto com as leituras de Cassotti dos textos do musicélogo, notamos a proposta
de Sollertinski, mencionada no inicio, voltada para uma abordagem sociofilésofica da
musica ou, se preferirmos, a musica como discurso.

Consideracgoes finais

Diante das questbes apontadas acima, sobretudo em relagdo ao método filosdfico,
a concepcgao de didlogo e como ela é pensada pelos diferentes membros do Circulo a
partir de distintas materialidades, é pertinente reiteramos algumas posicoes destacadas
inicialmente a propdésito de uma compreensao da filosofia do Circulo B.M.V. orientada
para a linguagem em sua manifestagdo ampla, de maneira que as categoriais conceituais
formuladas pelos intelectuais russos séo produtivas ndo apenas aos fendmenos literarios
ou linguisticos, mas também para signos visuais ou sonoros, conforme fica evidente nas
obras desses autores por seus apontamentos teéricos, bem como em praticas analiticas
realizadas pelos membros. Tal posi¢cdo converge com a afirmacéo de Brandist (2002)
sobre a formulagcao de uma filosofia da linguagem e da significagao em geral, com
particular referéncia ao material literario desenvolvido pelo coletivo pensante nos anos
de 1927-1929, mas que nao exclui os estudos simultaneos dos demais membros a partir
de outras materialidades, ao contrario, apenas reforga a autoria coletiva de um projeto
filoséfico que conhecemos hoje por Circulo B.M.V.

Assim, compreendemos a participagdo ativa dos membros, neste caso Sollertinski, na
construgao e delimitagao filoséfica. Assumir esse posicionamento implica em nNosso
entendimento da prépriateoriabakhtiniana. Parailustrar,retomemos o conceito de didlogo.
Se compreendida, de um ponto de vista hierarquico, como uma formulagdo conceitual
desenvolvida por Bakhtin em colaboragdo com Medviédev e Voléchinov, tendemos a
considera-la uma extensao tedrica feita por Sollertinski em seus trabalhos, muito em
virtude do forte estudo da materialidade verbal realizado pelos trés autores expoentes
na recepcao dos trabalhos do Circulo. Ao contrario, se considerarmos pela perspectiva
de um coletivo pensante, o qual contribuiu livremente para unidade conceitual, inclusive,
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com flutuagdes entre os autores, inclinamo-nos a entender a nogao de didlogo discutida,
simultaneamente, a partir de diferentes materialidades, buscando até compreender como
que se altera e se configura a arquiteténica do mundo real no Ser-evento a depender do
material semidtico em que se desenvolvem as interagdes sociais.

Com essa breve apresentacao e reflexao, portanto, esperamos ampliar o entendimento
acerca do pensamento bakhtiniano, em especial da concepcao de linguagem
tridimensional verbivocovisual, entendida como o revestimento das trés dimensdes que
‘se organizam em seu potencial valorativo, de modo a ocorrerem em dada materialidade
— visual, vocal, verbal ou sincrética — conforme o projeto discursivo do sujeito, vinculada a
regra geral de seu entrelagamento indissociavel arquiteténico” (PAULA; LUCIANO, 2020b,
p. 125).
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