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Resumo

Este artigo apresenta nossa tradugao anotada do primeiro estasimo da tragédia As
mulheres de Traquis, de Séfocles. O trabalho tradutdrio tem por objetivo produzir uma
versao em prosa do texto acessivel a leitores iniciantes de tragédia grega. A introducao
contextualiza o trecho traduzido na obra e seu elo com a tematica do amor. As notas
relacionam passagens da traducao a outros trechos da obra e esclarecem episédios da
mitologia. Essa tragédia se baseia nos mitos de Héracles (Hércules). Os estasimos sao
0s cantos corais entre os episédios de uma tragédia grega. O canto traduzido (versos
497-530) narra um evento que antecede o presente da peca: a batalha entre Héracles e
Aqueloo pela mao da jovem Dejanira.
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First stasimon of Sophocles’ Women of Trachis: Translation and Notes

Abstract

This paper presents our annotated translation of the first stasimon of Sophocles’ Women
of Trachis into Portuguese. The translation aims to produce a prose version accessible
to first-time readers of Greek tragedy. The introduction contextualizes the translated text
and its relation to the theme of love. The notes connect passages in the translation to
other parts of the work and clarify mythological references. This tragedy is based on
Heracles' myth. The stasima are choral songs between the episodes of a Greek tragedy.
The translated song (verses 497-530) narrates an event that precedes the present of the
play: the battle between Heracles and Achelous for the hand of the young Deianeira.
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Introducgao?

As mulheres de Traquis® é uma das sete tragédias remanescentes de Séfocles. Composta
no século V a.C., essa tragédia baseia seu enredo no mito de Héracles (Hércules).
Apresentamos uma traducdo em prosa de seu primeiro estasimo (versos 497-530),
que narra a batalha entre Héracles e Aqueloo pela mao da jovem Dejanira. Comegamos
expondo os critérios de tradugao adotados e os critérios para a elaboracao das notas.
Na sequéncia, situamos o trecho traduzido na obra com um breve comentario sobre o
tema do amor nessa tragédia, que tem uma relagao direta com o primeiro estasimo.
Os principais elementos dessa tematica sao o amor como causa das acdes dos
personagens, as referéncias aos deuses do amor e a associagao entre amor e doenca.
Por fim, apresentamos o texto grego e a traducao anotada.

Nossa traducao foi elaborada a partir do texto estabelecido por Lloyd-Jones e Wilson
(1990). O objetivo do trabalho tradutdrio foi produzir uma versao do texto em prosa que
fosse compreensivel ao leitor iniciante em tragédia grega e aqueles que ndo tenham
conhecimento da lingua original; porém, buscamos produzir um texto que possa também
ser proveitoso para leitores experientes gracas as suas solugdes de tradugao, embora
nosso trabalho ndo tenha por fim a produgéo de um texto poético. A opgao pela prosa
se deve a necessidade de evitar os impedimentos formais préprios da poesia, que
colocariam obstaculos a nossa proposta de tradugao. Contudo, uma vez que o original
€ uma obra poética, a escolha pela prosa significa a perda do aspecto formal da poesia,
para o qual ndo ha tentativa de preservagao em nosso trabalho tradutério. As notas, por

2 Este artigo é derivado dos resultados de nossa dissertagao de mestrado, As mulheres de Traquis de Séfocles:
uma tradugdo (2023), que teve fomento do CNPq (processo n°® 130673/2020-0).

3 Em grego: TPAXINIAIL Em portugués, o nome dessa tragédia também se encontra traduzido por As traquinias.
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sua vez, fornecem elementos para aprofundamento da experiéncia de leitura, na mesma
linha didatica proposta pela tradugao: esclarecem episédios da mitologia e relacionam a
passagem apresentada a outros trechos da obra. Também ha notas sobre trechos com
problemas textuais, mas ndo nos aprofundaremos em discussdes filoldgicas.

Na tragédia As mulheres de Traquis, Séfocles apresenta uma versao do mito de Héracles.
Os protagonistas séo Héracles e sua esposa Dejanira. O coro da tragédia é composto
por mulheres da cidade Traquis, onde a familia de Héracles reside. Dejanira é a figura
central durante a maior parte da agéao e o coro € simpatico a ela; Héracles entra em cena
ao final da pega. Essa tragédia apresenta uma esposa sempre solitéria e preocupada
com o marido sempre ausente por causa de seus trabalhos. A situagdo aquela altura
era a mais preocupante, pois ele havia deixado um oraculo antes de sua ultima partida:
estava proximo o fim de seus trabalhos ou a sua morte. O arauto de Héracles chega e traz
noticias da vitéria e do eminente retorno de Héracles, e também traz consigo mulheres
cativas. Héracles arrasou a Ecélia, cidade governada pelo rei Eurito, elas sdo seus espdlios.
Contudo, é revelado que entre as cativas ha uma jovem, lole, pela qual Héracles esté
apaixonado; a moga, filha do rei, foi a razao pela qual ele destruiu aquela cidade. Dejanira,
temendo ser deixada de lado, mas sem intengao de ferir o marido ou a rival, aplica uma
pogao do amor num manto que envia para Héracles. A pocao foi presente do centauro
Nesso, que foi morto por Héracles ao tentar raptar Dejanira. Héracles o acertou com uma
de suas flechas embebidas no veneno da Hidra, o que significava morte certa. Enquanto
agonizava por causa da flechada, o centauro instruiu a mulher para que recolhesse o
sangue ao redor da ferida e o guardasse protegido da luz e do calor até o momento do
uso, pois se tratava de uma pogao do amor. Porém o presente era, na verdade, a vinganca
do centauro, pois continha o veneno, de modo que quando Héracles veste o manto,
comeca a sofrer seus efeitos e seu corpo comega a ser consumido. Dejanira tira a prépria
vida; Héracles entra em cena sendo carregado e dormindo. Ao acordar, agonizante, quer
vinganca. Mas, quando descobre sobre o presente de Nesso, entende que é seu fim, da
ordens ao filho e comega a ser levado a uma pira no monte Eta, em que pora fim a sua
vida.

Os estasimos sao cantos corais situados entre os episédios de uma tragédia grega
gue comentam os acontecimentos do episédio anterior, relacionando-0 ao passado, a
mitologia ou a ordem cosmoldgica. Em seus trinta e trés versos, o primeiro estasimo
de As mulheres de Traquis fala da batalha entre Héracles e Aqueloo pela mao de uma
jovem Dejanira. Comega com uma exaltacao ao poder da deusa Cipris (Afrodite), depois
apresenta os combatentes e suas armas: o deus-rio Aqueloo, da cidade de Eniades, e
Héracles, filho de Zeus. O primeiro traz chifres e tem a forma de um touro; o segundo
traz lanca, arco e a clava. Cipris € a arbitra da batalha. O coro descreve a confusao do
combate, a mistura de sons e golpes. Por fim, o estasimo fala da moga que era o prémio
e esperava com medo a decisao de seu destino.
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A batalha entre Héracles e Aqueloo ocorreu num passado distante em relagdo ao tempo
presente da tragédia. Dejanira menciona essa mesma batalha em seu mondlogo que
inicia a pega:

Eu que, enquanto morava na casa de meu pai, Eneu, no Pléuron, tive a mais aflitiva angustia
nupcial que mulher etdlia alguma jamais teve. Pois eu tinha como pretendente um deus-rio,
falo de Aqueloo, que em trés formas me pedia ao meu pai: uma vez veio como encorpado
touro; outra vez, como &gil serpente sinuosa; e outra, como um homem de testa taurea, e
das suas espessas barbas, nascentes de dgua de fonte jorravam. Eu, enquanto esperava
por esse pretendente, infeliz, rezava sempre para que eu morresse antes de algum dia ser
levada a semelhante leito. Mas, no Ultimo momento e para o meu alivio, o glorioso veio,
o filho de Zeus e Alcmena: tendo se batido com aquele em disputa, liberta-me. Mas, o
desenrolar da batalha, eu ndo seria capaz de contar: pois ndo sei, mas quem quer que fosse
espectador, sem se aterrorizar pela visdo, esse poderia contar, porque eu jazia atordoada
pelo horror, com receio de que minha beleza me trouxesse dor. Mas Zeus, arbitro da batalha,
dispds bem o fim. As Mulheres de Traquis (6-26)*

Nesse trecho, Dejanira, que quando moga foi o prémio, narra a batalha do seu ponto de
vista. A narradora destaca a repulsa que sentia por Aqueloo, relata sua angustia e o medo
de que a sua beleza Ihe causasse dor por atrair tal pretendente. Ela nao assistiu a batalha,
estava assustada demais para vé-la, mas no fim Héracles a salvou do pretendente
monstruoso, tendo sido Zeus o arbitro da batalha®. O primeiro estasimo, por sua vez,
apresenta a batalha do ponto de vista de um espectador capaz de contemplar a batalha
e a face da moca-prémio®.

O primeiro estasimo tem relagdo com o tema do amor e situa-se num momento
importante dessa tragédia. Esse tema se destaca nessa pega, pois ela explora a relagao
entre amor e violéncia e o poder destrutivo da paixao’, uma vez que o amor é a principal
motivagao de seus personagens. Isso se reflete nas referéncias a influéncia e ao poder
dos deuses do amor e nas comparacdes entre 0 amor e a doenca. O primeiro estasimo
sucede a revelagao de que Héracles planejava novas ndpcias e enviara a pretendente
para sua casa junto das mulheres cativas. Héracles foi tomado pela paixao e, como o
pai da jovem se recusara a entrega-la, marchou contra sua cidade para toma-la a forga.
Nas palavras de Licas, o arauto, Héracles foi tomado pelo desejo, pois “tudo o mais ele
[Héracles] sobrepuja com as maos, mas, pelo amor a essa mulher, em tudo foi subjugado”
(488-489). Héracles foi subjugado pelo desejo e o coro relaciona essa situagao ao poder

4 Todas as tradugdes de trechos de As mulheres de Traquis séo nossas e tém como base a mesma edigao do
texto grego utilizada para a tradugéo do primeiro estasimo, Lloyd-Jones e Wilson (1990).

5 O fato de o primeiro estasimo colocar outro deus como o arbitro dessa batalha ndo implica um desafio
a autoridade suprema de Zeus. Winnington-Ingram (1980, p. 88-89) afirma que nessa pega ndo ha conflito
departamental entre os deuses: ha uma unidade na multiplicidade e qualquer concepgao do governo de Zeus
deve levar em consideragao o poder destrutivo de Cipris.

6 Embora o coro nédo tenha sido testemunha, pois é composto de mulheres mais jovens do que Dejanira, que
ainda ndo passaram pelo casamento. Em 141-142, Dejanira afirma que o coro s seré capaz de entender sua
angustia, a preocupagao com a seguranga do marido ausente, quando se casar.

7 Cf. Whitman (1951), Winnington-Ingram (1980), Easterling (1982) e Fialho (2002).
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cosmoldgico da deusa Cipris, narrando outra histéria em que o amor estava no centro dos
acontecimentos, a batalha de Héracles e Aqueloo. Por outro lado, no episddio seguinte
ao primeiro estasimo, Dejanira coloca em pratica seu plano da pogao do amor e conta
a historia da origem dessa pocao, um presente do centauro Nesso; em ambos 0S casos
o0 amor desempenha um papel central: o centauro a desejou e tentou rapta-la; Dejanira
tenta reconquistar o amor de Héracles e preservar o casamento. O primeiro estasimo
comenta o tempo presente com uma historia do passado distante, mas aponta para uma
influéncia comum no principio das agdes, que se relaciona ao que ainda estava prestes
a acontecer.

A influéncia do amor na acao dos personagens pode ser vista ao longo da pega, além
de poder ser observada em seus antecedentes, como no caso do primeiro estasimo.
O casamento de Dejanira estd no centro da peca: as angustias e preocupacao pela
seguranca do marido estao presentes desde o Prélogo®. O desejo e as novas nupcias de
Héracles estao na origem dos acontecimentos da pega®. Aqueloo e Héracles desejaram
e batalharam pela jovem Dejanira. A tentativa do centauro de rapta-la, porque também a
desejou, o levou a sua morte e, por consequéncia, ao presente sinistro: a pogao do amor
(564-580). Dejanira, por sua vez, fez uso da pogédo por seu amor pelo marido'®. Todos
agiram motivados pelo amor e pelo desejo.

A paixdo nao afeta os personagens da mesma maneira. Isto se deve ao carater de cada
um. Héracles é ambiguo nessa tragédia: existe a imagem tradicional do grande guerreiro
que salvou a mulher do monstro (19-20), mas que esta ausente por causa de um dos
seus inumeros trabalhos, dos quais sempre sai vencedor (86-88). Ele é dito o melhor
dos homens (177, 811) e o glorioso (20). Porém, a partir da revelacdo de que pretendia
novas nupcias, uma figura violenta comeca a se revelar: responsavel por mortes injustas
de amigos e inimigos', destruiu a cidade de lole para raptéa-la, ndo se preocupa caso
seu filho morra ao ajuda-lo com o veneno'? e exige que o filho entregue a méae, Dejanira,
para que ele a mate (1065-1069). Héracles é violento e é de maneira violenta que a amor
age sobre ele, como se agisse com forga bruta equivalente, do mesmo modo que um
adversario na luta precisaria para vencé-lo: a paixao o subjuga por completo (488-489),

8 Mondlogo inicial de Dejanira vv. 1-48.

9 Vv. 351-370; 475-485. Winnington-Ingram (1980, p. 84-85) comenta que fazia parte dos mitos tradicionais
a figura de Héracles como luxurioso, glutao e beberrdo, e que essas caracteristicas foram exploradas na
comédia; Sofocles teria feito do Héracles amante um personagem nessa tragédia. Em As mulheres de
Traquis, ha referéncias a essas caracteristicas ‘comicas”: a Héracles bébado (267-268) e a outras amantes
de Héracles (459-460).

10 O plano da pogao do amor, vv. 531-551, logo apds o fim do primeiro estasimo.

11 ffito, irmao de fole, morto por Héracles em vinganca por insultos ou por causa da moga (268-74); 0 amigo
é Licas, que foi morto depois, quando o veneno causou um espasmo que fez Héracles arremessa-lo num
rochedo (756-83).

12 "Oh, filho, vem, néo fujas do meu mal, nem mesmo se for preciso que morras com a minha morte [...]"
(797-798).
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ele arde de desejo (368) e é um desejo terrivel (6etvog uepog (476)). Dejanira, por sua
vez, é caracterizada pela dedicagao, compreensao e compaixao'®. Ela sabe que o marido
teve amantes longe de casa e nunca o repreendeu (460-462), sente compaixdo pelas
mulheres cativas, sobretudo por lole (296-302). Quando a identidade da moga é revelada,
Dejanira diz sobre ela: “porque a sua beleza destruiu sua vida: a malfadada, sem querer,
arruinou e escravizou a terra paterna”’ (465-467). Isso ressoa o medo da prépria Dejanira
quando cortejada por Aqueloo, “[eu] jazia atordoada pelo horror, com receio de que minha
beleza me trouxesse dor" (24-25). H4 um paralelo entre as duas mulheres. Ambas foram
adquiridas em batalhas e atrairam o pretendente por sua beleza. Além disso, outra
evidéncia da influéncia da paixao em Dejanira é o local em que a personagem comete
suicidio: o leito nupcial (920-930). Independentemente da maneira como a paixao age
sobre cada um deles, tanto Héracles quanto Dejanira agem motivados pelo amor nessa
tragédia e, como afirma Easterling (1982, p. 8, tradugao nossa): “A causa de tudo o que
acontece esta claramente tragcada: o sofrimento de Héracles no manto é revelado como
produto de seu eros [paixao] por ole e do eros de Dejanira por ele"'“.

Existem diversas mengdes a deuses do amor em As mulheres de Traquis. Cipris € um
dos nomes de Afrodite, deusa cuja esfera de agéo esta relacionada ao amor, ao desejo,
a beleza, ao charme e a persuasao. No primeiro estasimo, o poder de Cipris é exaltado:
“Uma grande forca é Cipris: sempre conquista vitorias” (497-498) e é dita a arbitra daquela
batalha. No terceiro estasimo, o coro afirma que Cipris € a autora do desastre que recaiu
sobre Héracles: “mas a atenciosa, tacita e patente Cipris se revela disso tudo a autora”
(860-861). Os atributos da deusa, amor, beleza e persuasao, também séo relevantes para
o enredo dessa tragédia: o amor de Dejanira, de Héracles, de Aqueloo e de Nesso'®; a
beleza de Dejanira que atraiu pretendentes monstruosos, mas que no presente se esvai's,
e a beleza de lole que atraiu Héracles (465); e ha a persuasao que a pocédo do amor
representa'’. O epiteto usado para descrever Cipris no primeiro estasimo é eUAEKTPOG,

13 Whitman (1951, p. 116) observa que, embora a diferenga entre a manifestagdo do amor em Héracles
e em Dejanira esteja clara, o lado de Dejanira ndo é caracterizado explicitamente na pega. Nao se trata de
contraste entre amor profano e amor sagrado, mas o sentimento expresso por Dejanira € um amor universal
e compassivo: Dejanira desde o inicio mostra preocupagao com o marido e sente compaixado pelas mulheres
cativas: “Surgiu-me uma piedade assombrosa, amigas, vendo essas mulheres desafortunadas: vagando em
terra estrangeira, sem tetos, sem pais” (297-300).

14 No original: “The causation of everything that happens is clearly traced: Heracles' suffering in the robe is
shown to be the product of his eros for lole and Deianira’s eros for him."

15 Para Aqueloo, o trecho citado do Prélogo e o primeiro estasimo. Quanto a Nesso, vv. 454-480.

16 Quando comenta sobre sua situagao, depois de descobrir sobre a moga mais jovem, Dejanira diz que esta
envelhecendo e perdendo sua beleza: “Eu ndo me vejo sentindo raiva dele, mesmo que ele sofra tantas vezes
dessa doenca; agora, viver junto com ela, compartilhar o mesmo casamento, que mulher poderia? Pois vejo
uma juventude que avanga e outra que perece. De uma o olhar quer recolher a flor, mas, da outra, desviar os
pés. Por isso, temo que Héracles seja chamado meu esposo, mas seja 0 homem de uma mulher mais nova"
(544-551).

17 Vv. 454-580; 671-703.

Estudos Linguisticos (Sdo Paulo. 1978), v. 54, n. 3, p. 737-750, dez. 2025 742



que traz a boa unido ao leito, mas Dejanira e Héracles nem mesmo se encontram em As
mulheres de Traquis'®.

Do séquito de Afrodite e relacionados a mesma esfera de acdo sdo os deuses Eros e
Peitd, a persuasdo. Héracles foi persuadido por Eros a tomar a cidade natal de fole:
‘[Mensageiro)] somente Eros entre os deuses o persuadiu a conquistar pelas armas esses
feitos” (354-355). No segundo estasimo, o coro tem a esperanga de que Héracles volte
cheio de amor por Dejanira, gragas a pogao que lhe foi enviada, 0 manto da persuaséo:
‘Que ele venha todo amoroso, todo dominado pela tunica de Peitdé toda untada, como
outrora disse a fera [0 centauro]” (660-662). Dejanira considera que € inutil lutar contra
os designios de Eros: “Contra Eros, guem quer que se levante de punho em riste, feito
um pugilista, ndo pensa bem. Pois ele também rege os deuses como quer, e certamente
a mim” (441-443). Assim como no primeiro estasimo, afirma-se que um deus do amor
é o vencedor supremo. As referéncias aos deuses do amor como responsaveis pelos
acontecimentos reforcam a ideia do amor como causa das agoes.

A comparacao entre amor e doenca em As mulheres de Traquis também indica a influéncia
desse sentimento sobre 0s personagens'. Dejanira considera o desejo de Héracles uma
doenca?’ e digno de compreensao por sofrer desse mal: “Muito me desvario se considerar
meu homem culpado por ter sido acometido por essa doenga” (445-446). Depois o efeito
do veneno no corpo de Héracles é descrito como uma doenca (784). Essa associagao,
afirma Whitman (1951, p. 115-116), é mais uma referéncia ao poder destrutivo da paixao,
assim como as batalhas e as acdes movidas pelo desejo; além disso, também é um indicio
de que o novo mal é uma continuagao do antigo. A doenga, por sua vez, € associada a
uma fera selvagem. Héracles assim descreve o que o aflige?'. Enquanto agoniza em cena,
ele chama seu mal de doenca selvagem, dypia voooc: “Ela estd atacando de novo para
me aniquilar, a intangivel doenga selvagem” (1029-1031). Easterling (1982, p. 5) observa
que existe nessa tragédia uma cadeia de associagdes entre amor e doenca, depois entre
o efeito do veneno e a doenga, e entre a doenga e uma fera selvagem. Os elementos dessa
associagao, continua Easterling, se relacionam a outros elementos da peca: 0 ataque de
uma fera selvagem remete as investidas de Aqueloo e de Nesso e a violéncia do préprio
Héracles. Fialho (2002, p. 62) aponta também a imagem do fogo como metafora que se
torna realidade: Héracles ardia de desejo (368)? e no final se dirige para a pira em que

18 Easterling (1982, p. 2) observa que o fato de Dejanira estar morta quando Héracles entra em cena ja foi
considerado uma falha da pega. No entanto, para a helenista, e concordamos com ela, essa interpretagéo
ndo esta certa, pois Séfocles apresenta uma série de elementos que funcionam como elo entre o casal, uma
vez que transitam de um ao outro, colaborando também para a unidade da pega como um todo: lole, Licas,
0 manto, e Hilo, o filho do casal.

19 Whitman (1951, p. 115-116), Easterling (1982, p. 5) e Fialho (2002, p. 59-60).
20 Vv. 446, 491, 544.
27 Vv. 974-975,979-981, 987.

22 Mensageiro sobre as intencdes de Héracles com fole “N&o como escrava: ndo esperes por isso, nem é
provavel, se de fato arde de desejo” (367-368).
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morrera nas chamas. Nessa associacao com o fogo, ha também o efeito do veneno:
Héracles diz enquanto agoniza: “Ai, ai! Inflama-se de novo em mim este espasmo da
ruina, invade minhas laterais!" (1082-1083). Inflama-se traduz £€06aAyev, que pode se
referir tanto ao aquecer fisico quando ao inflamar amoroso. O amor como doenca e fogo
sdo exemplos do dominio do amor sobre os personagens e de seu efeito destrutivo?.

No passado e no presente de As mulheres de Traquis, o amor, no sentido de eros,
de uma forca primitiva e primordial, e por vezes bestial, € 0 que motiva as agdes dos
personagens. Nos antecedentes dessa tragédia, os encontros de Héracles com Aqueloo
e Nesso estao marcados pelo desejo. Na peca, Héracles e Dejanira agem motivados pelo
mesmo sentimento: o primeiro rapta a nova noiva e destroi sua cidade, a segunda age
por seu amor ao marido e para preservar o casamento, que € o centro de sua vida. As
referéncias aos deuses do amor como responsaveis pelos acontecimentos ou como
Se convencessem 0S personagens a agir realgam esse sentimento como principio das
agoes. A associagao entre o amor e a doenga, por sua vez, reflete a ideia da influéncia e do
efeito da paixao. Essas comparacoes criam énfase sobretudo em seu carater destrutivo,
por meio da cadeia de associagbes entre amor, doenca e veneno e entre amor e fogo. O
primeiro estasimo, situado apds a revelagéo de que Héracles foi subjugado pela paixao,
constata essa causa das agdes buscando num passado distante uma situagao em que o
amor também conduziu os personagens. Os elementos da tematica do amor nao estéo
isolados e indicam a forga e a natureza destrutiva da paixdo, das quais a batalha pela
mao da jovem Dejanira é um nitido exemplo.

Texto grego

LEYQ TL 06evOoCg & KUTPLG: eK@EPETAL VIKAC AEl.

Kal TO eV Be@v

nopeRav, Kat 6w Kpovidav anatacev oU Aeyw 500
oUbE TOV EVVvUuyoV Aldavy,

N MooeldGwVva TIVAKTOPO YOLag:

GAN T Tave' dp" akoltvy

23 E importante pontuar que, como afirma Fialho (2002, p. 56-57), as imagens e metéaforas relativas ao
amor que a pega apresenta, amor-doenga, amor-luta, amor-fogo, eram expressdes tradicionais na poesia
lirica grega. Podemos citar, por exemplo, o fragmento 1 de Safo, em que a poeta pede que Afrodite seja sua
aliada (obppayog, 1.28) em suas investidas amorosas, sendo cUpPaX0G um termo com conotagdes militares.
Em relagao a doenca e ao fogo, podemos citar, a titulo de exemplo, outro fragmento de Safo, o 31, em que
a visdo da pessoa amada provoca uma série de disturbios fisicos no poeta, como se fossem sintomas de
uma doencga, um dos quais é descrito como um “fogo leve correndo debaixo da pele” (Aémtov... Xp® TP
UTodedpounkey, 31.9-10).
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<TIveC> AU@LyUoL KOTERAV TIPO YOUWY,
TIVEC TIAUITANKTO TIAYKOVITA T' €& -

AABoV GeBN Aywvwyv;

& PEV NV TIOTaPo0 08€Vvoc, UPikepw TETPOOPOU
(PAoUa TAUPOU,

Axeloc art’ Otviaddy, 6 6¢ Bakyiog Ao
AABe TIaAivTova Onpoc

TOEQ KL AOYXOC POTIOAOV TE TIVAOOWY,

Taig Alog ol ToT AoAAELQ

{oov €¢ peoov lepevol Aexewv:

HOVQ &' eUAEKTPOC €V UEOW KUTIPLG

papdovopel EuvoUoa.

TOT' NV XEPOC, NV 6¢ TO-

Ewv matayog,

TaUPEIWV T AVAULYOA KEPATWV-

AV &' AUPITAEKTOL KAIUAKES, AV 68 HETW-
WV OANOEVTA

TIANYLOTO, KOL 0TOVOC QUPOLV.

a 6" v aRpa

TNAQUYEL TIOP' OXOBW
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AOTO, TOV OV TIPOOHEVOUC' AKOTOV. 525
TEVW 6 PATNP HEV olo PPAZw:

TO &' QU@LVEIKNTOV QUM VUUEPAC

ENELVOV QUUEVEL <TEAOC >

KOTIO HOTPOG Gpap BeRayx,

(OTE TIOPTIC EPNKO. 530

Traducgao e notas

Este estasimo se divide em trés partes: estrofe (497-506), antistrofe (507-516) e o0 epodo
(517-530). O primeiro apresenta o tema geral: o poder de Cipris e pergunta quem eram
aqueles que lutaram por Dejanira. A antistrofe complementa a estrofe, descrevendo os
combatentes, suas armas e o juiz da batalha. Por fim, o epodo contrasta a confusao do
duelo com a soliddo da jovem pela qual Héracles e Aqueloo lutaram e seu estado ao
deixar a casa paterna.
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Primeiro Estasimo

[497] Uma grande forga é Cipris**: sempre conquista vitérias. Quanto aos casos dos
deuses, eu me calo?: ndo falo de como enganou o Cronida® [500] nem o notivago Hades
ou Posidon que treme a terra. Mas, por esta esposa?’, quem foram os robustos bragos?
que disputaram? antes do casamento? Quem passou pela batalha que era toda pancada
e poeira? [505]

24 Cipris ou a Cipriota, Kumplg, é Afrodite. Esse nome se deve a um dos nomes da ilha de Chipre, local de
nascimento da deusa. Hesiodo conta o nascimento da deusa a partir da genital decepada de Cronos:
O pénis, tao logo cortando-o com ago
atirou do continente no undoso mar,
al muito boiou na planicie, ao redor branca
espuma da imortal carne ejaculava-se, dela
uma virgem criou-se. Primeiro Citera divina
atingiu, depois foi a circunfluida Chipre
e saiu venerada bela Deusa, ao redor relva
crescia sob esbeltos pés. A ela, Afrodite
Deusa nascida de espuma e bem-coroada Citeréia
apelidam os homens e Deuses, porque da espuma
criou-se e Citeréia porque tocou Citera,
Cipria porgue nasceu na undosa Chipre,
e Amor-do-pénis porque saiu do pénis a luz.
Eros acompanhou-a, Desejo seguiu-a belo,
téo logo nasceu e foi para a grei dos Deuses.
Esta honra tem dés o comego e na partilha
coube-lhe entre os homens e Deuses imortais
as conversas de mogas, 0s Sorrisos, 0s enganos,
o doce gozo, 0 amor e a meiguice.
(Teogonia, 188-206; tradugdo de Jaa Torrano)

",ou nou

25 Eu me calo: mapgBav, lit. “passo ao lado’, “desvio”; “omito”, “calo”. Uso da figura retdrica praeteritio, na qual
varios assuntos sao mencionados apenas para serem postos de lado, enfatizando, assim, o caso que sera
efetivamente narrado (Easterling, 1982a, p. 135; Kamerbeek, 1970, p. 118); embora breve, a mengdo aos
deuses cumpre também a fungao de dar énfase ao poder de Afrodite.

26 Cronida, Kpoviday, “filho de Cronos”: Zeus. Posidon, Hades e Zeus sdo as divindades mais poderosas (cf.
lliada. 15.187ss.): ninguém estd imune ao poder de Afrodite. Em Homero (/liada, 14, 198-9), Hera pede esse
poder a Afrodite para seduzir Zeus:

“Da-me agora o amor e o desejo, com que subjugas todos os imortais e todos os mortais.”

(Iliada, 198-199; tradugao de Frederico Lourengo)

27 Por esta esposa: Dejanira. Este estasimo narra a batalha pela sua mao, mencionada pela personagem
no Prélogo (6-26). Dejanira encontrava-se angustiada pela possibilidade de casamento com o deus-rio,
mas foi salva por Héracles. Kamerbeek (1970, p. 117) destaca as afinidades temaéticas e estruturais entre
este estasimo e o Parodo da pega, que versa sobre a auséncia de Héracles e seu efeito em Dejanira. O
presente estasimo, por sua vez, versa sobre a soliddo de Dejanira desde que se tornou prémio. Segundo
Kamerbeek (1970, p. 177), os assuntos desses dois cantos corais, como a auséncia de Héracles e a solidéo
de Dejanira, j& estdo presentes no prélogo, no discurso de Dejanira que abre a pega, vv. 1-48. Note-se como
esse entrelagamento das partes da pecga colabora para a sua unidade.

28 &uopiyuotl: sigo a leitura de Jebb (2010, p. 78) e Kamerbeek (1970, p. 119): com bragos fortes de ambos os
lados. Em Homero, é usada para caracterizar uma langa afiada de ambos os lados.

29 Disputaram: apgRav: verbo que comumente designava combate de atletas (Easterling, 1982a, p. 136).
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[507] Um era o poder de um rio, chifres de quadripede em riste, era de feigédo taurea®, era
Aqueloo de Enfades®'; [670] o outro vinha da baquica Tebas®? brandia recurvo arco, langas
e clava®, era prole de Zeus®. Os dois avangavam, chocavam-se no meio, visavam o leito.
Mas a Unica que traz a boa unido ao leito®, [575] Cipris, arbitrava, sentando-se no centro.

[577] Havia |4 entdo o estalo desordenadamente®® das maos, dos dardos, dos chifres de
touro. Havia ataques entrelagados®, [520] havia mortais batidas de frontes e suspiros
de ambos. E a bela moca graciosa® jazia em distante colina, esperando quem o marido
seria. [625] Eu falo como quem viu®, mas a disputada face da noiva, penosa, espera. E de
repente se vai*® de sua méae, como novilha solitaria. [530]

30 O poder de um rio, chifres de quadripede em riste, feicdo tdurea: as armas do lutador. Feigcdo tadrea:
(pdopa Tavpou. pdopa significa tanto “aparéncia” e "aspecto” quanto “aparigao’, “prodigio” e "monstro”;
Easterling (19824, p. 136) e Kamerbeek (1970, p. 120) apontam que o sentido ambiguo da passagem enfatiza

o carater ameacgador da situagao.

31Aqueloo de Eniades: Aqueloo era um deus-rio relacionado a agua doce e a fertilidade. Era também um
metamorfo, Dejanira anteriormente descreveu como ele a pediu em casamente em trés formas: “uma vez
veio como encorpado touro; outra vez, como luzidia serpente sinuosa; e outra, como um homem de testa
téurea, das suas espessas barbas, nascentes de dgua de fonte jorravam” (11-14). Eniades: cidade na foz do
rio Aqueloo, o maior rio da Grécia. Nas Metamorfoses (9.1ss.), Ovidio apresenta essa batalha do ponto de vista
do perdedor, Aqueloo, que, no periodo, se tornara um exemplo de amante desafortunado.

32 Baquica Tebas: Tebas, cidade onde Baco (Dionisio) nasceu.
33 As armas do combatente: recurvo arco, langas e clava.
34 Prole de Zeus: Héracles (Hércules). Filho de Zeus e da mortal Alcmena.

35 Que traz a boa unido ao leito, ao casamento: eUNekTpOC; epiteto de Afrodite, deusa relacionada ao amor,
ao desejo, a0 casamento, ao charme e a beleza. Aqui a deusa é apresentada como o juiz dessa batalha pela
noiva.

36 Estalo desordenadamente: matayoc...avaulyda. Dificuldade interpretativa do texto: marayog (“estalo”,
‘estampido”) se refere a qué? Mas o sentido geral é claro: a batalha é confusa, os sons se misturam. Sigo
Jebb (2010, p. 80) em atribuir mtdTayoc a todas as armas, mas também considero com Easterling (1982a, p.
137-138) que o som, quando se refere aos dardos, se refere ao chacoalhar dos dardos guardados na aljava.
Foi um combate corpo a corpo e Aqueloo ndo foi morto, que seria o caso se Héracles tivesse feito uso do arco
com as flechas envenenadas, como fez com Nesso.

37 Ataques entrelagados: du@IMAeKTOl KA{LOKEG. Golpe de pancracio: saltar nas costas do adversario
prendendo-o com os bragos e pernas (Easterling, 1982a, p. 138).

38 Bela moga graciosa: Dejanira era muito jovem quando foi desposada. Isso se relaciona a outros elementos
importantes nessa tragédia, como a passagem do tempo, o envelhecimento, a beleza e 0 medo. Dejanira
conta sua versao da batalha no comego da pega:
“Mas, o desenrolar da batalha, eu ndo seria capaz de contar: pois ndo sei, mas quem quer que fosse
espectador, sem se aterrorizar pela visdo, esse poderia contar. Porque eu jazia atordoada pelo horror, com
receio de que minha beleza me trouxesse dor" (21-25).

39 Eu falo como quem viu: texto corrompido. Traduzo seguindo a emenda de Zielinski: 6atnp (espectador)
por ydtnp (Mae): Eyw 6¢ Botnp PEV ola @paldw, lit. “falo como espectador” (cf. edigdo de Easterling,
(Sophocles, 1982)).

40 De repente se vai. @ap BERake. A mesma expressao se encontra no parodo da tragédia. No primeiro
canto coral dessa tragédia, o parodo, o coro evoca o ciclo da sorte humana, os periodos de tristeza e de
alegria ndo se mantém para sempre, mas se alternam durante a vida:
N&o se mantém para os mortais nem cintilante noite, nem desgraga, nem riqueza, mas de repente
se vai e vem-lhe tanto o ganhar quanto o perder. Por isso, também digo a ti que és rainha: sempre
te mantenhas na esperanga! Pois quem viu Zeus ser assim desatento com seus filhos? (132-140,
destaque nosso)
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