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Abstract: This paper aims to analyse four chronicles written by Marques Rebelo in the years of
1960, “Lapa”, “Sao Cristovao”, “Jacarepagud” and “Cosme Velho”. In these chronicles the author
contemplates Rio de Janeiro city when it lost the condition of federal capital and got through
several reforms that changed the urban landscape. In this context of transformation, Marques
Rebelo’s chronicles indicate either a feeling of affection by the city, especially in relation to a
pleasant, supportive and natural place, and also a feeling of disenchantment before “urbanistic
fury” severe attempts definitely transform other landscapes.
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Resumo: O presente trabalho tem por objetivo a andlise de quatro cronicas de Marques Rebelo,
“Lapa”, “Sao Cristovao”, “Jacarepagud” e “Cosme Velho”, escritas na década de 1960. Nessas
cronicas, o autor debruca-se sobre o Rio de Janeiro no momento em que a cidade deixa de ser
a capital federal e passa por novas reformas que alteram de forma marcante a paisagem urbana.
Diante do cenario de transformacao, as cronicas de Marques Rebelo apontam para um modo de
ver a cidade e sua dinamica que transita pelo afeto pelo espago que ¢ caro ao eu que observa e
reflete, sobretudo no que se refere a um lugar acolhedor, mais solidario e proximo da natureza,
e também pelo desencanto frente as severas investidas da “furia urbanistica” a alterar definiti-
vamente paisagens outras.
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Na década de 1940, Marques Rebelo, juntamente com outros escritores, como
Graciliano Ramos, por exemplo, colabora com a revista Cultura Politica (1941-1945),
vinculada ao DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), “6rgdo censor e polo ativo
de elaborag¢ao e difusdo do discurso oficial” (LUCA, 2011, p. 272), que tinha por inten¢do
a divulgacao cultural do pais, ainda que sob o controle do Estado. A atuagdo de escritores
junto a o6rgaos do governo, como mostra Sérgio Miceli, torna-se, até certo ponto, comum
nesse momento da historia nacional e revela, com muita frequéncia, ndo apenas a atuagao
literaria de muitos escritores, mas, sobretudo, um exercicio politico e intelectual no tocante
a preocupagao com a cultura e a educagao no pais:'

1 Na primeira metade do século XX, antes e durante o governo Vargas, escritores de destaque como Mario
de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Menotti Del Picchia, Cassiano Ricardo e outros estiveram
envolvidos em projetos governamentais ligados a educacgdo e a cultura no pais. Conforme aponta Sérgio
Miceli, “Os intelectuais foram cooptados seja como funcionarios em tempo parcial, seja para a prestagao
de servicos de consultoria e congéneres, seja para o desempenho de cargos de confianga no estado-maior
do estamento, seja para assumirem a direcao de 6rgaos governamentais, seja para preencherem os lugares
que se abriam por forca das novas carreiras que a ingeréncia estatal passou a exigir, seja, enfim, acoplando
inameras dessas posi¢des e auferindo rendimentos dobrados” (2011, p. 208).
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Por fim, um contingente apreciavel de intelectuais e artistas prestaram diversos tipos de
colaboragdo a politica cultural do regime Vargas, aceitando encomendas oficiais de prédios,
livros, concertos, manuais escolares, guias turisticos e obras de arte, participando em
comissdes, assumindo o papel de representantes do governo em conferéncias, congressos
e reunides internacionais, em suma, prestando multiplas formas de assessoria em assuntos
de sua competéncia e interesse. (MICELI, 2001, p. 215)

Dentro desse contexto, enquanto colaborador da revista Cultura Politica, cabe a
Marques Rebelo, nos anos de 1940, dar a conhecer, por meio da cronica, o Brasil através
de suas cidades, grandes ou pequenas, situadas nas regides Norte, Centro e Sul do pais.
Desse trabalho, que se estendeu por praticamente trés anos, resultaram diversas cronicas
que o autor chamou de “suite”, termo que aparece tanto durante a publicagdo dos textos
na revista do DIP como mais tarde, em 1944, com a publicacdo das cronicas na coletanea
Cenas da vida brasileira.

A ideia de “suite”, que ai ja esta colocada por Marques Rebelo com o sentido que
possui na musica, ou seja, como conjunto de pegas variadas, interessa-nos nao propria-
mente em relagdo aos escritos que compdem Cenas da vida brasileira, cujo tema central
¢ a cidade, nos seus mais variados aspectos e em diversas regides do Brasil, mas sim em
relacdo a textos posteriores do autor em que o tema € a cidade do Rio de Janeiro, recriada
a partir de diferentes angulos.>

Nesse sentido, parece-nos bastante pertinente a expressdo “suite carioca”, coluna
da revista Manchete na qual publicava Rebelo e que Renato Cordeiro Gomes (2004)
aproveita para dar nome a se¢do de cronicas sobre o Rio, presente na antologia Marques
Rebelo, organizada pelo critico.

Embora, como mostram os textos de Rebelo, seu interesse pela cidade ndo o tenha
limitado a olhar para apenas uma cidade — e Cenas da vida brasileira é uma prova disso
—, sem duvida o Rio de Janeiro foi sua grande paixao e o espaco que com mais frequéncia
aparece em sua literatura, seja como tema principal ou como palco de extrema relevancia
para as histdrias por ele narradas.

No espago da cronica, talvez pelo proprio aspecto do género, ligado aos fatos corri-
queiros do cotidiano, sobretudo aqueles comuns ligados a vida urbana, a cidade toma a
cena, tornando-se indiscutivelmente seu tema central.

Em algumas cronicas publicadas em jornais e revistas na década de 1960 e também
em outras que nao chegaram a ser publicadas em livro pelo autor — algumas delas selecio-
nadas e publicadas por Renato Cordeiro Gomes na obra ja mencionada, como “Lapa”,

2 Gilda de Melo e Sousa, em O ftupi e o alaude, a propdsito de Macunaima, de Mério de Andrade, mostra
como a suite, um dos processos mais antigos de composi¢ao musical, constitui-se como “‘uma unido de varias
pecas de estrutura e carater distintos, todas de tipo coreografico, para formar obras complexas e maiores”
(1997, p. 258). Essa concepgao parece-nos importante para justificar e explicar o titulo das segdes que
Marques Rebelo da a Cenas da vida brasileira, bem como para caracterizar o olhar sobre a capital carioca
nas cronicas das quais nos ocuparemos aqui. A correspondéncia dos escritos de Rebelo com o sentido do
termo suite na musica parece residir no fato de que a representacao de cenas da vida urbana brasileira, tanto
do interior como das capitais, so seria possivel por meio da jungdo das varias e distintas pecas (as cidades e
seus tracos particulares) que comporiam o cenario brasileiro de norte a sul do pais. Quanto ao uso do termo
para a expressao do Rio das décadas de 1960 e 1970, também nos parece bastante apropriado, pois o autor
constrdi uma imagem da capital carioca (um grande complexo) a partir de variadas e distintas partes (os
bairros e suas particularidades fisicas, culturais e sociais)
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“Sao Cristovao”, “Jacarepagua” e “Cosme Velho”, que serdo aqui abordadas —, Marques
Rebelo desenha o Rio de Janeiro a partir de fragmentos, ou melhor, de seus bairros, espécie
de cacos da cidade que o autor junta e organiza na tentativa de compor uma “cartografia
simbolica da cidade” (GOMES, 2004, p. 271).

Nas cronicas elencadas, o passeio do escritor por diversos bairros da capital carioca
revela um movimento pendular, a oscilar entre a manifestacao de afeto® por certos tragos da
cidade e da vida urbana e o desencanto pela vida moderna e furiosa,* destruidora ndo apenas
de uma paisagem valorizada, mas também de sentimentos, crengas e valores considerados
auténticos e positivos. Esse movimento observado na recriagdo da cidade do Rio de Ja-
neiro, longe de revelar uma simples oposi¢ao entre o afeto e o desencanto, aponta para o
modo complexo por meio do qual o autor da forma e recria, pelo imaginario, a cidade:

Mas como representa a cidade em suas cronicas? Rebelo apreende a vida urbana nos
cacos de seu “espelho partido”, titulo que ele da ao seu romance, em forma de diario, que
registra as memorias do personagem Eduardo, alterego do escritor, conjugadas a vida da
cidade, do Pais e do mundo, entre 1936 e 1945 (foram publicados trés dos sete volumes
planejados). O Rio em processo de modernizagdo ¢ entdo apresentado pelos fragmentos
de “mil cores” (como registra em O Trapicheiro, o primeiro volume da série). Busca
construir uma legibilidade para o Rio, recortando-lhes os fragmentos (os bairros, os tipos
humanos, os costumes, o cotidiano, os dramas mitudos). (GOMES, 2004, p. 10)

Como mostra Renato Cordeiro Gomes, uma espécie de esséncia de construcgio e
de leitura da cidade percorre a criagdo literaria de Marques Rebelo tanto em textos mais
longos, como nos volumes do grandioso romance inacabado Espelho partido, quanto em
textos bastante breves, como o das cronicas. Em todos os trabalhos, como aponta o critico,
ha a busca de constru¢do de “uma legibilidade para o Rio”, por meio de uma expressao
propria, que faz valer a ligdo modernista: a necessidade de uma linguagem particular para
a representagdo de uma realidade também singular.

Diante de um mundo partido, de uma cidade fragmentada, impossivel de ser apre-
endida enquanto totalidade, resta ao escritor construir sua legibilidade ndo por meio da
unicidade, que ja ndo tem, e sim por meio da leitura de seus “cacos”. Nos textos que aqui
serdo abordados, esses “cacos” sao pedacos (bairros) do Rio para os quais o autor langa um
olhar afetivo, e também critico, na tentativa de recomposi¢ao simbdlica da cidade partida.

Para esse processo de construcdo, trés elementos fundamentais concorrem para a
recriacdo do imagindrio do Rio de Janeiro nas cronicas de Rebelo: o afeto, o desencanto
¢ a busca nostalgica de uma paisagem mais solidaria e harmoniosa.

3 O termo “afeto”, aqui, sera usado como sindnimo de carinho, de afeigao.

4 De acordo com Angela Moulin S. Penalva Santos (1990), a reforma urbana por que passou o Rio de
Janeiro nos anos de 1960, quando perdeu a condig¢do de Capital Federal e se transformou em Cidade —
Estado da Guanabara, tinha por objetivo dinamizar a cidade e romper com a estagnagdo econdmica que
vinha experimentando ja ha algum tempo. Nesse contexto, a mudanca na organizacao espacial — fortemente
presente nas cronicas de Marques Rebelo que retratam o Rio desse periodo, como as aqui abordadas, e
de algum modo semelhante as transformacdes levadas a cabo por Pereira Passos no inicio do século XX
—, representa apenas uma das faces do projeto expansionista, mas que alteram sobremaneira a fisionomia
da cidade, como o aumento significativo da malha vidria, no sentido da valorizacdo do automédvel, e o
investimento imobiliario e industrial em areas antes pouco habitadas, como Jacarepagud, de que fala a
cronica homonima de Rebelo.
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Para o propdsito e limite desse trabalho, serdo analisadas as cronicas “Lapa”, “Sao
Cristovao”, “Jacarepagua” e “Cosme Velho”, que revelam o exercicio de leitura e recons-
tru¢do imaginaria do Rio de Janeiro feito por Marques Rebelo a partir de uma espécie de
“passeio” pelos bairros/fragmentos da cidade que busca apreender.

Nas cronicas escolhidas, aquilo que a nosso ver parece fundamentar a imagem
da cidade criada por Rebelo, ou seja, a presenca do afeto, da nostalgia e do desencanto
na representagdo do universo urbano carioca, apresenta-se de forma bastante expressiva,
como pretendemos mostrar. “Lapa”, “Sao Cristovao” e “Jacarepagud” sdo cronicas pela
primeira vez publicadas na antologia Marques Rebelo (2004), organizada por Renato
Cordeiro Gomes. “Cosme Velho”, por sua vez, foi publicada na revista Manchete, em 04
de julho de 1964, e também ¢ encontrada na coletinea mencionada.

“Sao Cristovao”, primeira cronica que iremos abordar, revela, de maneira
contundente, um olhar afetuoso para o bairro, em especial no destaque dado a grande
importancia obtida pelo local no passado, sobretudo durante a permanéncia de D. Jodo VI
na cidade e durante o reinado de D. Pedro I, o qual teria apresentado

[...] um surto de tdo intenso progresso que logo o transformaria no recanto mais populoso
e nobre da cidade — crescendo desordenadamente por todos os lados e incorporando ao
seu perimetro sitios, chacaras e grandes aterrados, que iriam propiciar o aparecimento de
novas moradias que a Corte em expansdo exigia. (REBELO, 2004, p. 42)

Na constru¢do de Rebelo, Sao Cristovao, enquanto parte da cidade que deseja
apreender, ganha posicao de destaque por guardar ndo apenas a memoria de um momento
decisivo na historia do Rio, mas também de todo o pais: a vinda da familia real para o
Brasil (e todo o movimento de transformacao e crescimento que isso representou para a
vida nacional) e a Proclamacao da Independéncia.

A grandeza do bairro centrar-se-ia, em primeira instancia, no fato de ter sido uma
espécie de ber¢co desse momento decisivo para a vida nacional, tornando-se “centro
politico, social e cultural da metrépole” (REBELO, 2004, p. 42). No entanto, ao deslocar o
olhar do passado para o presente do bairro, mesmo nele ainda observando “certa majestade
e um ar de aristocratica grandeza” (p. 42), marcas de um tempo remoto, ¢ com preocupacao
que o eu vé o hoje:

[...] algumas de suas vias souberam guardar certa majestade ¢ um ar de aristocratica
grandeza, ainda que ameagados (sic) pela progressistica invasdo de pequenas e grandes
industrias, sedes empresariais, bancos, supermercados e restaurantes. Particularmente
churrascarias, que 14 sdo muitas e amplas ¢ onde, entre um chope e uma costela assada,
executivos e gerentes discutem os bons ou maus negocios que acabam de fechar. (REBELO,
2004, p. 42)

O olhar ¢ de desencanto frente as investidas do progresso a transformar a paisagem
do passado, afetuosamente guardada pelo eu, sobretudo no tocante a representatividade
historica, social e cultural do bairro. No hoje mostrado, para a furia capitalista e urba-
nistica a dominar a cidade, o passado ¢ a memoria nada representam, ou melhor, sdo
obstaculos a serem vencidos e destruidos, como igualmente lembra Drummond em “A
cidade sem meninos”, cronica de Cadeira de balango, em que se v€ processo semelhante de
transformacao do cendrio da cidade: “A cidade multiplica-se, a casa cede lugar ao edificio,
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o edificio vira constelagdo de escritorios, o menino fica sendo excedente incomodo”
(ANDRADE, 1967, p. 982). A “ameaga progressistica”, desse modo, aponta para a perda
da forca expressiva de Sao Cristovao em dias atuais, sendo que o pouco restante encontra-
-se em vias de desaparecimento.

Nesse sentido, parece caber ao cronista o papel de guardido dessa memoria do
passado. Sua escrita representaria, desse modo, uma espécie de documento/monumento
do ontem, assim como o “gigantesco tamarineiro” secular, marca de um tempo a resistir
bravamente aos ataques da furia urbanistica:

Nao sei por quanto tempo a formosa e frondosa arvore resistira ao ataque de onibus e
automoveis que, como boélidos envenenados, despencam do Largo da Cancela em suces-
sivos escaldes, a grossa maioria de orgulhosa fabricagdo nacional. E verdade que, para
protegé-la, o diligente diretor de parques e jardins fez incrustar em seu tronco dois rubis
luminosos que, pisca-piscando dia e noite, pedem aos motoristas que tratem com respeito e
cuidado aquela silenciosa e verde testemunha do nosso passado. (REBELO, 2004, p. 423)

O tom irdnico do trecho citado indica desesperanca. O orgulho nacional, estam-
pado no crescimento da producao automobilistica,’ ¢, aos olhos do cronista, um elemento
devorador da paisagem de Sao Cristovao, que guarda com afeto, e que parece se transformar
com grande velocidade — a mesma dos automoveis —, mantendo frageis rastros do ontem,
como o tamarineiro, bombardeado por todos os lados e que efetivamente, como um
estranho no ninho, ndo cré que sobrevivera por muito tempo. Certo da forca destruidora
do mundo urbano, ao eu ndo resta qualquer esperanca na atua¢do do homem para proteger
esse “monumento vegetal” a ndo ser guardar a histdria dele proprio e da cidade, dai o
modo irdnico com que se refere ao “diligente diretor de parques e jardins”, que coloca
sinalizacdo luminosa na arvore a fim de que seja vista pelos motoristas. O apelo a Deus
para a prote¢do da arvore confirma o desencanto em relagdo a dindmica do progresso
contemporaneo ¢ a0 homem na preservacao da paisagem e da memoria do passado, pois
parece restar apenas a fé no divino como ultima esperanga.

Em “Lapa”, a semelhanca de construcdo com “Sao Cristovdo” ¢ evidente. Em
ambas as cronicas ¢ 0 movimento entre o ontem e o hoje que fundamenta a constru¢do
imaginaria do bairro. Marques Rebelo inicia seu texto com desencanto em relagdo ao
presente do bairro e com forte sentimento nostalgico, ao afirmar que “o ilustre sambista
que me desculpe, mas a Lapa ndo estava voltando a ser a Lapa — puro erro sentimental.
Pelo menos voltando a ser o que era, ponto maior do mapa da cidade...” (REBELO, 2004,
p. 36). Areferéncia ¢ ao samba “Lapa” (1949), de Herivelto Martins, no qual a Lapa surge
como espaco que recupera o lugar de destaque antes ocupado: “A Lapa/Estd voltando a
ser/A Lapa/A Lapa/Confirmando a tradi¢io/A Lapa/E o ponto maior do mapa/Do Distrito
Federal/Salve a Lapa”.

Contrariamente a letra do samba, o eu ndo acredita nesse retorno, “puro erro senti-
mental”, como afirma. Todavia, e talvez por isso mesmo, passa a reconstru¢do do bairro,
que vai sendo desvelado como espaco da cultura, compondo, assim, o &mbito humano e
criativo da paisagem do Rio.

5 Embora a primeira fabrica automobilistica chegue ao Brasil em 1956, ¢ somente na década de 1960,
com a chegada das montadoras Volkswagen, Ford e Chevrolet, que a industria do automodvel comeca a
desenvolver-se no pais, momento retratado nas cronicas de Marques Rebelo
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No movimento de apreensao da Lapa, brotam da memoéria sentimental do eu que
observa e relembra grandes nomes da arte nacional na literatura, na musica, na pintura,
na escultura:

[...] ponto maior do mapa da cidade, nos tempos em que o grande poeta, atormentado por
suas angustias, punha a cabega para fora do quarto/sala em que morava e, sem horizontes,
s6 via o beco. Sentado a mesa do café, de mondculo, Jaime Ovale falava com seus anjos
e fantasmas e Di Cavalcanti passeava pelas ruas, o passo sempre apressado, com o olho
clinico a caca de mulatas para sessdes de pose remuneradas com outras pagas que nao
dinheiro, de resto escasso na bolsa do artista ainda ndo consagrado pelas galerias de
arte. Outro as do pincel, Candinho Portinari, langava do modesto apartamento da Rua
Teotonio Regadas o seu grito plastico que sacudiu o Brasil. Lélio Landucci, seu vizinho,
batia palmas e com sua sabedoria florentina idealizava esculturas. Vila-Lobos preludiava,
estudava e chorava ao violdo, o grosso charuto preso nos dentes e a inspiragdo voando
por alturas inacessiveis ao mortal comum, enquanto nos altos da Rua Taylor Valdemar
Henrique tirava acordes e arpejos do seu piano... (REBELO, 2004, p. 36)

Ao trazer a cena Bandeira, Jaime Ovale, Di Cavalcanti, Portinari, Landucci, Villa-Lobos
e outros, Rebelo ndo se limita a mencioné-los como artistas que falaram ou viveram no
bairro. Ao contrario, de maneira poética, apresenta-os nas suas particularidades — as
angustias e o beco (local e condi¢do) de Manuel Bandeira; os anjos e fantasmas de Jaime
Ovale; a busca por modelos e o pagamento nem sempre “convencional” de Di Cavalcanti;
o grito plastico (belissima sinestesia) de Portinari; a sabedoria florentina de Landucci; o
movimento de composi¢ao de Vila-Lobos, misto de angustia e genialidade, que as conotagdes
a ambiguidade das palavras “preludiava”, “estudava” e “chorava” deixam entrever. Esse
modo de apresentacdo desenha o espago enquanto vida dindmica, de intensa produtivi-
dade criativa e sensivel, que se estendia para outros sitios do bairro, como a Pensdo
Imperial, os cabarés e o Café Bahia, reduto boémio frequentado por grandes compositores,
como “Noel Rosa, Francisco Alves, Kid Pepe, Germano Augusto, Nassara, Assis Valente
e outros tantos maiores” (REBELO, 2004, p. 37)

Nessa primeira imagem do bairro, ¢ a vida boémia e artistica, responsavel em
grande parte pela fama do local, que Marques Rebelo reclama enquanto memoria da
Lapa. Ela ndo ¢, no entanto, apenas berco artistico, mas também ¢ local denso e verdadei-
ramente humano, que congrega artistas, religiosos, gente comum e pecadora, autoridades
policiais, criminosos e jornalistas:

A Lapa era tudo isso e muito mais ainda: entrincheiradas nas fraldas de Santa Teresa e
protegidas pelas grossas muralhas que defendiam sua clausura do contato pegajoso e
contagioso do pecado, as Carmelitas Descalgas lancavam olhares de repreensao a fauna
que, la embaixo, se deixava dominar pelos atrativos do gozo patético — os joelhos em
calo ou carne viva eram o testemunho das muitas horas de preces gastas na va tentativa
de salvar pobres almas desgracadas. E entre a prisdo em flagrante de um bicheiro e a
autuacao “em nome da Lei” de um rufido que anavalhara a amante, o delegado Candido
Gouveia consumia o tempo, no 5° Distrito da Rua das Marrecas, tentando no tabuleiro de
xadrez jogadas intrincadas para o climax de um xeque-mate jamais alcangado. O comissario
Henriquinho de Melo Moraes tinha, a contragosto, de deixar o violdo — quantas vezes! —
para cumprir o dever de enquadrar nas Contravengdes Penais o ndo-autorizado portador
de armas. (REBELO, 2004, p. 37)
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Como visto, ndo ¢ apenas o tom nostalgico e de exaltagdo que compde a construgao
da Lapa. Na apresentacdo de um quadro plural do bairro, um certo viés critico e irdnico também
se revela na apresentacdo da vida comum do local. Assim, ¢ com olhar critico que Rebelo
aponta a distingdo entre o sagrado e o profano. De maneira interessante, mostra o convento
das Carmelitas Descalgas (Convento de Santa Teresa), situado no alto, protegido por suas
muralhas como a isolar da mundanidade esses seres especiais e sagrados que seriam as
Carmelitas, colocadas num lugar superior, de modo a poder ver (estdo no alto) e a julgar
(representam o divino, a Verdade) o mundo de vicios e pecados que se descortina abaixo
(tanto no sentido fisico como no de comportamento). Parece proposital o uso do termo
“fauna” para nomear as pessoas comuns ¢ diferencid-las das Carmelitas, supostamente supe-
riores, ndo dadas aos instintos e ao pecado que acometeria as “pobres almas desgracadas”.

Na apresentacdo desse aspecto do bairro, a cronica de Marques Rebelo, mais que
descrever determinada paisagem do bairro ou simplesmente registrar um de seus atrativos,
o convento, traz a cena a distancia entre a religido e a vida comum, extrapolando, assim,
questdes que se limitam ao bairro, mas que, de qualquer forma, dele também fazem parte.

Mais que a religido, ¢ o cotidiano e suas perturbagdes que colorem a vida da Lapa
do ontem, com a presenca do trabalho, do jogo, dos sonhos, do crime, da violéncia. O pre-
sente, por sua vez, assinala o apagamento dessa Lapa guardada na memoria afetiva do eu.
De pessoas a lugares — foram-se do local figuras marcantes como o jornalista Osorio Borba
e o grande paisagista Pancetti, bem como 14 foi fundado o Restaurante Sao Francisco —,
a paisagem do passado vai desaparecendo. Na contramdo desse processo de mudanca
coloca-se o eu, cujo desejo ¢ o de que a urbanizagdo modernizadora, certa e irrevogavel,
ndo apague a paisagem querida da Lapa de forma definitiva: “Numes da Lapa, velai por
ela! Nao para que volte a ser a Lapa, simplesmente para que ndo desaparega sob a picareta
da urbaniza¢ao” (REBELO, 2004, p. 38).

Assim como na cronica “Sao Cristovao”, na qual o cronista pede protecdo a Deus
diante da descrenca em relagdo a atitude do homem para proteger um dos ultimos monu-
mentos da memoria ainda heroicamente resistente a faria urbanistica, o tamarineiro, em
“Lapa” a postura de Rebelo ¢ semelhante. Querendo preservar a memoria do bairro, mas
quase certo de que ela sera apagada, recorre aos numes da Lapa — Crispim da Costa, Gomes
Freire de Andrade e Luis de Vasconcelos — para protegé-la. Ironicamente, no entanto,
todosembora pessoas poderosas e importantes, nada podem fazer, pois ja estdo mortas ha
muito “para impedir que a larga avenida projetada e que ja sacrificou tantas ruas, becos e
vielas desrespeite a pedra e a dignidade da Lapa, onde o Rio de Janeiro cresceu e viveu
tao intensamente” (REBELO, 2004, p. 38).

Em “Cosme Velho”, a busca pelo local de aconchego e tranquilidade ¢ a tonica de
Marques Rebelo. Na observagdo do antigo bairro, ja nos seus limites mais estreitos com a
natureza, quando termina a rua e o “edificio de agressivos pilotis” (2004, p. 52) fica para
tras, o cronista registra com euforia a existéncia de uma espécie de odsis em meio a cidade
destruidora, feita de cimento e concreto:

As edificacdes sdo poucas nesse trecho, poucas e boas, ricas até, com cuidados jardins e
invejaveis parques que se somam a floresta espessa de lianas, fetos, trepadeiras, sarmentos
e corimbos. Nos terrenos sem muro a mataria ¢ um prolongamento da floresta — ipés,
quaresmeiras, paineiras, umburanas, embaubas... (REBELO, 2004, p. 52)

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 43 (3): p. 1403-1413, set-dez 2014 1409



Nesse espaco idilico, recuperado com grande afeto, pontilhado de vida, cor e beleza
natural, seja no tragado de ruas e morros, na exuberancia encantadora da flora e da fauna
tropicais, na variedade e singularidade de suas espécies, soma-se, no entanto, a imagem
de alteragdo/destruicao desse espago acolhedor que faz bem aos olhos e aos sentimentos
do eu. Na retratacdo desse pedaco aconchegante da cidade, incrustado no Cosme Velho,
despontam, todavia, sinais de um novo tempo, de uma outra face da cidade: a da miséria
que avanca sobre os morros, na visdo da “dolorosa favela que cresce cada dia” (p. 52), e
que ameacga, como uma doenca, tomar conta do corpo da cidade, destruindo seus 6rgaos
saudaveis e nele deixando a dor e a destruicdo. Por isso, afirma-se que as edificacdes ainda
sdo poucas no trecho observado, prevalecendo o ambiente agradavel de ver e sentir, o
cronista ndo deixa de notar, ao final da cronica, a fatal transformacao, a julgar pelo ritmo
acelerado, em breve a alterar a fisionomia do local: “A cem metros do edificio havia, em
janeiro, um barraco escondido na clareira. Agora sdo trés” (p. 53). Nao ¢ propriamente a
favela o alvo da critica, mas a condi¢cdo de miséria que ela encerra. Desse modo, afeto,
desencanto e busca de um mundo mais harmoénico cruzam-se nessa cronica.

Analogamente a “Cosme Velho”, em “Jacarepagud” estd em pauta a busca pelo
espago natural, concebido como local harmonioso e propicio a uma existéncia tranquila.
Nele ha ampliddo, vida, beleza e aconchego. Espécie de Pasargada, a chicara em
Jacarepagua expressa um local de vida plena e livre da conspiracdo contra o homem que
parece ser a vida urbana contemporanea, atrelada ao trabalho, aos bens materiais e as
quinquilharias acumuladas no decorrer do tempo, das quais o eu afirma nao hesitar em se
desfazer para obter o tdo almejado local dos sonhos, “para viver os Gltimos instantes de
tranquilidade, de ar puro e boa convivéncia” (p. 50).

No entanto, mais uma vez a furia urbanistica se apresenta como uma ameaga
iminente a natureza e ao paraiso sonhado a ofuscar a vida com seu mundo de cimento e
concreto:

Em breve, a extensa zona da minha querida terra carioca, que se espalha entre os macicos
da Pedra Branca e da Tijuca para formar a planicie de Jacarepagud, serd mais um prolon-
gamento da densa floresta de cimento e concreto protendido, tineis, viadutos, elevados,
passarelas, conjuntos habitacionais, torres altas e cilindricas — gigantescos pombais nos
quais terdo que viver e trabalhar [...] (REBELO, 2004, p. 50)

E com grande forga irénica que esse novo estado das coisas ¢ antevisto, essa nova
condi¢do da cidade, cuja reestruturagdo esta amparada por um discurso de convencimento
das autoridades administrativas, obviamente a proteger interesses particulares ou de certos
grupos. A certeza do irremediavel, que faz sua chacara dos sonhos, harmoniosa e livre,
transformar-se em uma verdadeira utopia — pois, a julgar-se pelo ritmo da destruicao e
das novas construgdes, Jacarepagud “sera mais um prolongamento da densa floresta de
cimento e concreto protendido” (2004, p. 50), perdendo seu traco identitario —, leva esse
sensivel habitante da cidade a um tltimo rogo, no sentido de amenizar o irremediavel, a
dura e certa transformacao e destruicao de seu amado espago:

Compreendo e aceito as intengdes e os projetos do competente urbanista que, com tremenda
persisténcia, tanto tem feito para dar ao Rio de Janeiro as dimensdes du ma verdadeira
metropole. E como ninguém pode deter a marcha do progresso, embora as vezes seja ele
angustiante, chegou a vez de Jacarepagua — novo laboratorio para as experiéncias do feliz
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alquimista. S6 lhe peco, porém, que subordine os avangos do cimento a preservacao dos
verdes que, nesses tempos que correm, de ares e espiritos tdo poluidos, sdo a trincheira
ultima do homem em luta desesperada para resistir aos terriveis impactos do cotidiano.
Venham as torres residenciais ou hoteleiras e que sejam belas e altas e coloridas, levantadas
com os mais sensacionais e variados materiais que a industria inventa no seu incansavel
evoluir. Mas que ndo lembrem, nem de longe, aquela outra tdo citada, a de Babel...
(REBELO, 2004, p. 50-51)

Mais uma vez o tom ¢ ir6nico, pois sob a pele do elogio esconde-se a critica, uma
acidez de desencanto e descontentamento diante da destrui¢do daquilo que ¢ apresentado
como valor positivo e verdadeiro: a natureza, a liberdade e a solidariedade. Essa triade,
a compor o que Rebelo chama de “uma vida comunitéria ideal” (p. 51), o eu constata
estar em vias de desaparecimento no Rio. Sensivel a essas mudancgas drasticas impostas
pela realidade metropolitana e no sentido de registrar os incomodos que o tomam frente
ao mundo urbano carioca, o eu “passeia” de modo fragmentado pela cidade, por alguns
bairros do Rio de Janeiro, num movimento pendular, ora de afetividade em relagao aos
locais focados e as pessoas, ora de profundo desencanto e tristeza, beirando o desespero
da cronica de Drummond diante do desaparecimento dos locais afetivos, familiares e do
proprio homem:

Vao tirar o terminal do meu 6nibus do centro da cidade, vao tirar do centro da cidade o
meu Onibus, vao me tirar do centro da cidade?

Vio tirar da cidade o centro da cidade, vao tirar da cidade toda a cidade, vao fazer o qué
da cidade?

Vao acabar com a cidade, todas as cidades, vao acabar com o homem e a mulher também,
vao fazer o qué, depois que eles mesmos acabarem? (ANDRADE, 1967, p. 29-30)

Se o tom ndo ¢ tdo apocaliptico quanto o da cronica de Drummond, a certeza da
transformagao da paisagem da capital carioca ¢ evidente, seja no tocante aos aspectos
naturais que nela ainda resistem, seja na forma de vida de aspecto mais solidario e gregario, ja
praticamente inexistente para o eu nostalgico de uma outra forma de vida, de todo modo
chocante com a furia urbanistica a impor-se de modo certo e devastador, mostrada a
partir da enumeragao de tracos tipicos de um ambiente marcadamente urbano: “concreto
protendido, tineis, viadutos, elevados, passarelas, conjuntos habitacionais, torres altas e
cilindricas” (REBELO, 2004, p. 50).

Desse modo, o olhar langado pelas cronicas de Rebelo vai na contramdo do
discurso reformista e expansionista da época, de modo semelhante ao que se encontra
em diversas cronicas de Carlos Drummond de Andrade que retratam o mesmo periodo.
Longe de ver as transformagdes empreendidas apenas como crédito e beneficio para a
cidade e para a vida do homem urbano, os textos de Rebelo, a partir de um posicionamento
bastante critico, desvelam os fundamentos e riscos do projeto de expansao, a0 mesmo
tempo em que pdem em cena perdas irreparaveis, presencas e vivéncias soterradas pela
dindmica reformista, como a igrejinha secular, argamassada a 6leo de baleia, memoria de
um passado distante destruida pela flria do progresso (REBELO, 2004, p. 23).

No olhar para a cidade, para esse complexo fisico ¢ humano, plural e distintamente
composto — dai a ideia de “suite” —, a certeza da mobilidade da paisagem, sempre em
transformagao — em especial porque nela estd a presenca do homem —, parece provocar,
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no eu que observa, um profundo estado de inquietagcdo e desalento, na medida em que
os tragos do ambiente familiar e que valoriza sdo substituidos por outros, estranhos e
ameacadores, com rapidez inominavel. Desse modo, embora o presente, a cidade em transfor-
magao, seja o centro de atencdo das cronicas, ndo € a ele que se almeja ou, pelo menos,
que se valoriza, uma vez que a ideia de tranquilidade e harmonia buscadas pelo eu ai
estdo inviabilizadas: existem apenas na memoria de um outro tempo ou na utopia de um
refugio acolhedor, com o qual sonha em “Jacarepagud”. No texto de Rebelo, portanto,
reflete-se o texto da cidade, complexo e plural, em movimento constante de mudanga
e substituicdo, nem sempre correspondente aos sentimentos e anseios daquele que vé e
reflete.
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