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Resumo

De acordo com Dominique Maingueneau, na obra Discurso Literario (2012), todo enunciado,
inclusive a obra literaria, implica uma cena de enunciacdo, 0 que justifica sua proposta de
apreender as obras enquanto dispositivos de comunicacdo. A respeito da cena de enunciacao, o
autor ainda esclarece que ela se constitui de trés cenas que operam sobre planos
complementares, a saber: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia. A partir desta
categoria enunciativa e de outros conceitos, objetivamos, neste trabalho, analisar de que maneira
0 género epistolar se constituiu, entre 0s modernistas brasileiros, como uma instancia enunciativa
privilegiada por meio da qual se buscou fundar e legitimar o movimento modernista no campo da
arte brasileira. Para tanto, analisaremos, especificamente, algumas cartas trocadas entre Mario
de Andrade e Carlos Drummond de Andrade.

Palavras-chave: cena de enunciacdo; género epistolar; modernismo brasileiro; Mario de
Andrade; Carlos Drummond de Andrade.

The Epistolary Genre as a Legitimizing Enunciative Instance of Brazilian Modernism

Abstract

According to Dominique Maingueneau, in his work Literary Discourse (2012), every utterance,
including the literary work, implies a scene of enunciation, which justifies his proposal to
apprehend textual works as communication devices. The author also states that the scene of
enunciation is composed of three scenes that operate on supplemental plans, namely enclosing
scene, generic scene and scenography. From this enunciative category and others, this study
aimed to analyze how the epistolary genre was constituted, among Brazilian modernists, as a
privileged enunciative instance through which it was sought to found and legitimize the modernist
movement in the field of Brazilian art. Some letters between Mario de Andrade and Carlos
Drummond de Andrade were specially analyzed.

Keywords: scene of enunciation; epistolary genre; Brazilian modernism; Mario de Andrade;
Carlos Drummond de Andrade.

Introducéo

De acordo com Dominigue Maingueneau, na obra Discurso Literario (2012), um
processo de comunicacdo ndo se enquadra na perspectiva socioldgica, em uma abordagem
do “exterior” da obra, mas em uma cena de enunciacdo que a fala pretende definir por meio
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do quadro que ela mostra no proprio movimento em que se desenrola. Nessa perspectiva,
para Maingueneau (2012), um texto € o rastro de um discurso em que a fala é encenada.

A partir dos conceitos de interdiscurso (em que a no¢do de campo discursivo sera
importante para o desenvolvimento e entendimento deste artigo), funcionamento da autoria
(em que abordaremos nog¢des também importantes no que tange ao nNOSsO COrpus, COMo
producdes do espaco candnico e producdes do espago associado de um autor) e cena de
enunciacdo, € que tracaremos nosso percurso tedrico e analitico e buscaremos efetivar o
objetivo proposto neste artigo, ja apresentado alhures®. O recorte estabelecido em analisar,
especificamente, as cartas de Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade se justifica
pelo fato de Mério de Andrade ter se valido sistematicamente do género epistolar para
difundir seus ideais intelectuais e artisticos com seus interlocutores, dentre eles, Drummond.
Por meio da correspondéncia com diversos intelectuais e artistas de sua época, 0 autor
buscou se firmar como mentor do movimento modernista brasileiro, construindo uma rede de
discipulos que o legitimava como mestre dos novos ideais estéticos do novo grupo de artistas.

A abordagem metodologica se dard, fundamentalmente, a partir do dispositivo de
andlise proposto por Michel Pécheux (1990) em Discurso: estrutura ou acontecimento,
segundo o qual a analise contempla um batimento entre 0s momentos de descri¢do e
interpretacdo do objeto, sem, entretanto, considerar que esses mMmovimentos sejam
indiscerniveis.

E a partir da ideia de interdiscurso pécheutiana que Dominique Maingueneau (2008)
apresenta novas abordagens tedrico-metodoldgicas para a disciplina Analise do Discurso
(AD), com ressignificacGes de conceitos ja existentes e criacdo de novos outros. Essas novas
abordagens séo apresentadas em seu livro Génese dos discursos (2008), em que ele mostra
um novo quadro tedrico-metodoldgico para se proceder na AD de linha francesa. Ao invés
de afirmar (como Pécheux) que o interdiscurso é o todo complexo com dominante, isto €, 0
exterior especifico de uma formacéo discursiva, ele apresenta o primado do interdiscurso.

Segundo Maingueneau (2008), o interdiscurso precede o discurso, sendo considerado
um espaco de regularidade pertinente, onde as relagdes entre os discursos (envolvendo o
Mesmo e seu Outro) sdo 0 que garantem suas géneses, suas constituicdes. Desse modo, 0
autor apresenta um novo objeto tedrico de andlise da disciplina Andlise do Discurso: o
interdiscurso. Para ele, o interdiscurso se da numa triade hierarquica e reciproca, composta
pelo universo discursivo, pelo campo discursivo e pelo espago discursivo.

Sobre o universo discursivo, Maingueneau (2008, p. 33) salienta:

Chamaremos de “universo discursivo” o conjunto de formacdes discursivas de todos os
tipos que interagem numa conjuntura dada. Esse universo discursivo representa
necessariamente um conjunto finito, mesmo que ele ndo possa ser apreendido em sua
globalidade. E de pouca utilidade para o analista e define apenas uma extensdo maxima,
0 horizonte a partir do qual serdo construidos dominios suscetiveis de ser estudados, 0s
“campos discursivos”.

! Vide Resumo.
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Em relagdo ao campo discursivo, o autor esclarece que:

E preciso entender um conjunto de formacgdes discursivas que se encontram em
concorréncia, delimitam-se reciprocamente em uma regido determinada do universo
discursivo. “Concorréncia” deve ser entendida da maneira mais ampla; ela inclui tanto o
confronto aberto quanto a alianca, a neutralidade aparente etc... entre discursos que
possuem a mesma funcdo social e divergem sobre o modo pelo qual ela deve ser
preenchida. Pode-se tratar do campo politico, filoséfico, dramatirgico, gramatical etc...
Esse recorte em “campos” nao define zonas insulares; é apenas uma abstracdo
necessaria, que deve permitir abrir maltiplas redes de trocas. (MAINGUENEAU, 2008,
p. 34)

E é no interior do campo discursivo que 0s posicionamentos discursivos se inscrevem,
buscando suas legitimacGes e constituicdes frente a conjuntura histérica que os perpassa (o
posicionamento modernista brasileiro frente ao campo discursivo literario do Brasil do inicio
do século XX é um exemplo disso).

Ja 0 espaco discursivo, por sua vez, € o lugar onde o analista do discurso atua, com
seus recortes e escolhas representativas, em que mobilizard determinados discursos —
chamados de protagonistas por Maingueneau (2012) — que se polemizam (numa relacado
interdiscursiva), para descricéo e andlise:

E-se entdo conduzido a isolar, no campo, espacos discursivos, isto &, subconjuntos de
formacdes discursivas que o analista, diante de seu propdsito, julga relevante pér em
relacdo. Tais restricbes sdo resultado direto de hipGteses fundadas sobre um
conhecimento dos textos e um saber historico, que serdo em seguida confirmados ou
infirmados quando a pesquisa progredir. (MAINGUENEAU, 2008, p. 35)

O funcionamento da autoria, de acordo com Dominique Maingueneau, na obra
Discurso Literario (2012), manifesta-se em trés instancias ndo hierarquicas: a instancia da
pessoa (os dados privados e biograficos do autor); a instancia do escritor (o trajeto
percorrido pelo escritor na instituicdo literaria, delimitando um posicionamento); e a instancia
do inscritor (relacionado a certo estilo de cada escritor, que transforma a enuncia¢éo a sua
maneira).

O Iéxico corrente usado para designar o “escritor” ndo propde termos satisfatorios,
pois € visto, a0 mesmo tempo, tanto como uma categoria do registro das profissdes quanto
uma figura associada a uma obra. O termo “autor”, segundo Maingueneau (2012),
marginalmente tem referéncia a uma condi¢éo social, mas antes disso, se remete ao individuo
como fonte e garante? da obra. Entretanto, a nogdo de “enunciador” ndo vem de um uso
comum, sendo um conceito linguistico recente cujo valor permanece instavel, oscilando entre
uma concepgao do enunciador como instancia interior ao enunciado e uma concepgdo em que
0 enunciador é mais propriamente um locutor (o individuo que produz o discurso).

2 Esse termo aparece escrito, literalmente, dessa maneira, na traducdo de Adail Sobral da obra Discurso
Literario (2012), 2% edicdo, de Dominique Maingueneau. Titulo do original: Le discours littéraire.
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O sujeito que mantém a enunciacdo, e se mantém por meio dela, de acordo com
Maingueneau (2012), ndo se caracteriza nem pelo morfema “eu” (sua marca no enunciado)
nem por algum ponto de consisténcia exterior & linguagem. Entre o texto e o contexto ha a
enunciacédo, entre o espaco de producdo e o espaco textual ha a cena de enunciacdo, em que
se confirma um “entre” que descarta toda exterioridade imediata. Na constru¢do de uma cena
de enunciacdo, a legitimacdo do dispositivo institucional, os conteldos manifestos e a relagdo
interlocutiva se entrelagam e se sustentam mutuamente.

Dominique Maingueneau (2012) afirma que quais sejam as formas de subjetivacdo do
discurso literario, ndo se pode justapor sujeito biografico e sujeito enunciador como duas
entidades sem comunicag&o. E importante que se distinga trés instancias, como ja falado, ao
invés de duas, das quais denomina como a pessoa, 0 escritor e o inscritor. Para ressaltar, a
pessoa se refere ao individuo dotado de um estado civil, de uma vida privada; o escritor
designa o ator que define uma trajetoria na instituicdo literaria; o inscritor integra a0 mesmo
tempo as formas de subjetividade enunciativa da cena de fala implicada pelo texto
(denominada cenografia) e a cena imposta pelo género do discurso (chamado de cena
genérica), seja epistola, romance, conto, drama etc.

O inscritor, segundo Maingueneau (2012), é tanto enunciador de um texto especifico
como o0 ministro da instituicdo literaria, que confere sentido aos contratos implicados pelos
géneros do discurso e que deles se faz o fiador (garante). A nocdo de inscritor pretende
escapar a toda oposicdo empirica entre escrito e oral. Maingueneau (2012) esclarece e alerta
gue essas trés instancias ndo se dispdem em sequéncia (cronoldgica ou de estratos), ou seja,
ndo ha em primeiro lugar a pessoa, em seguida 0 escritor e depois o inscritor, cada uma
dessas instancias é atravessada pelas outras, ndo sendo nenhuma delas pivd ou o fundamento.

Cada uma das trés instancias sustenta as outras e € por elas sustentada, caracterizando
um processo de recobrimento reciproco que dispersa e concentra, em um mesmo movimento,
o criador. N&do se pode isolar ou reduzir nenhuma das instancias as outras, pois, segundo
Maingueneau (2012), através do inscritor, € também a pessoa e 0 escritor que enunciam;
através da pessoa, é também o inscritor e 0 escritor que vivem; através do escritor, € também
a pessoa e o inscritor que tracam uma trajetdria no espaco literario.

Para Dominique Maingueneau (2012), essa subjetividade irredutivelmente dispersa vé-
se apanhada pela atragdo do “Autor” (de letra maiiscula), pois este confere uma unidade
imaginaria a um criador fadado a um s tempo a ativar e conjurar sua coincidéncia impossivel.
Para criar é preciso ndo encontrar um lugar, mas mesmo assim, a atividade criadora €
apanhada pela atragdo de uma “topia” (lugar) de outra ordem, em que ha uma esperanca de
ocupar uma posicdo em algum Pantedo, em alguma Memoria, isto €, ser plenamente
reconhecida.

A producdo de um autor, de acordo com Maingueneau (2012), associa dois espagos
indissocidveis, mas que ndo estdo no mesmo plano: um espaco candnico e um espaco
associado. O espago candnico e 0 espago associado se alimentam um do outro, embora
sejam de naturezas diferentes. O espaco candnico repousa numa dupla fronteira: entre 0s
actantes do mundo ficcional e o autor e entre o inscritor e 0 escritor/pessoa; mas sabe-se que
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este espagco ndo se reduz a mundos ficcionais que teriam um “eu” referencialmente ao do
autor.

A natureza do espaco associado varia de acordo com 0 espago canonico, pois essa
fronteira que se instaura entre eles é indecidivel, pois € renegociada por cada posicionamento.
No nosso caso, em relagdo ao corpus de andlise trazido aqui, temos as cartas de Mério e
Drummond, no interior do posicionamento modernista brasileiro, funcionando como
producdes do espaco associado desses dois autores em questao.

Se 0 espaco candnico pretende separar o inscritor (instancia da cena de enunciagéo)
da pessoa e do escritor, 0 espaco associado implica uma indistingdo das fronteiras que
estruturam a instancia enunciativa. O espago associado, para Maingueneau (2012), mobiliza
uma subjetividade imprecisa com fendmenos de dominancia em virtude dos quais, num dado
contexto, associa-se 0 autor primordialmente ao inscritor, ao escritor ou a pessoa, porem,
com uma reserva irredutivel que situa esse autor sempre além.

J& a cena de enunciacdo, finalizando esta introducdo, Maingueneau (2012) esclarece
que ela se constitui de trés cenas que operam sobre planos complementares, a saber: a cena
englobante, a cena genérica e a cenografia. A cena englobante corresponde ao tipo de
discurso; a cena genérica ao género do discurso; e a cenografia corresponde as cenas
instauradas na/pela enunciagdo. Em relacdo a cena englobante, o autor esclarece:

A cena englobante corresponde ao que se costuma entender por “tipo de discurso”.
Quando se recebe um folheto na rua, deve-se ser capaz de determinar se é membro do
discurso religioso, politico, publicitario etc., em outras palavras, em que cena englobante
se deve situa-lo para interpreta-lo, em nome de que ele interpela aquele que o recebe.
Uma enunciagdo politica, por exemplo, implica um “cidaddo” dirigindo-se a “cidaddos”,
caracterizacdo sem duvida incompleta, mas que nada tem de intemporal, pois é ela que
define o estatuto dos parceiros num certo espaco pragmatico. Todo enunciado literario
esta vinculado com uma cena englobante literaria, sobre a qual se sabe em particular que
permite que Seu autor use um pseuddnimo, que os estados de coisas que propde sejam
ficticios etc. As criticas a monarquia enunciadas nas Fabulas ndo gerou [sic]
perseguicdes a seu autor porque esse género de texto era recebido numa cena
englobante que ndo a dos libelos de oponentes politicos. (MAINGUENEAU, 2012, p.
251)

No que diz respeito a cena genérica, explica que:

A obra é na verdade enunciada atraveés de um género do discurso determinado que
participa, num nivel superior, da cena englobante literaria. Pode-se falar nesse caso de
cena genérica. As condicdes de enunciacdo ligadas a cada género correspondem,
como vimos, a certo nimero de expectativas do publico e de antecipacdes possiveis
dessas expectativas pelo autor. Elas sdo facilmente formuladas em termos de
circunstancias de enunciacdo legitimas: quais sdo os participantes, o lugar e 0 momento
necessarios para realizar esse género? Quais o0s circuitos pelos quais ele passa? Que
normas presidem ao seu consumo? E assim por diante. (MAINGUENEAU, 2012, p.
251)
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No tocante a cenografia, afirma:

Mas na literatura € muito comum que o leitor ou ouvinte ndo veja diretamente diante de
uma cena englobante, mas antes de uma cenografia. Tomemos o exemplo de uma
novela; a histdria pode ser contada de multiplas maneiras: pode ser um marujo contando
suas aventuras a um estrangeiro, um viajante que narra numa carta a um amigo algum
episddio por que acaba de passar, um narrador invisivel que participa de uma refeicédo e
delega a narrativa a um conviva etc. Da mesma maneira, um texto membro da cena
genérica romanesca pode ser enunciado, por exemplo, por meio da cenografia do diario
intimo, do relato de viagem, da conversa ao pé da fogueira, da correspondéncia epistolar
etc. Em todos os casos, a cena na qual o leitor vé atribuido a si um lugar é uma cena
narrativa construida pelo texto, uma “cenografia”. O leitor se vé assim apanhado numa
espécie de armadilha, porque o texto lhe chega em primeiro lugar por meio de sua
cenografia, ndo de sua cena englobante e de sua cena genérica, relegadas ao segundo
plano, mas que na verdade constituem o quadro dessa enunciagdo. E nessa cenografia,
que € tanto condicdo como produto da obra, que a0 mesmo tempo estd “na obra” e a
constitui, que séo validados os estatutos do enunciador e do coenunciador, mas também
0 espaco (topografia) e o tempo (cronografia) a partir dos quais a enunciagdo se
desenvolve. (MAINGUENEAU, 2012, p. 252)

Sabe-se que o discurso literario ndo € um territdrio compacto que gera simplesmente
algumas dificuldades locais de estabelecimento de fronteiras, mas sim um espago radicalmente
duplo. Isso porque, para ele, funciona com base em um duplo movimento, um de desconexao
— no espago canbnico — e outro de conexdo — no espaco associado — das instancias
subjetivas. Dessa maneira, alguns, de acordo com o autor francés, fixam sua aten¢do na
desconexdo, numa abordagem textualista, enquanto outros fixam sua atencdo na conexao,
numa abordagem contextualista. Maingueneau (2012), entdo, afirma e reafirma que esses dois
movimentos (conexdo e desconexao) sdo a um sO tempo contraditdrios e complementares,
sendo a impossibilidade de estabilizar suas rela¢gdes um dos motores da producéo literéria.

O género epistolar e 0 modernismo brasileiro: a busca de legitimagéo de um
posicionamento

As epistolas dos Andrades podem funcionar como o rastro do discurso modernista
brasileiro em que a fala € encenada, e estas mesmas epistolas permitem, de alguma maneira,
legitimar a inscricdo do posicionamento modernista brasileiro no interior do campo literario do
Brasil do inicio do século XX.

Desse modo, as cartas de Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade,
podem ser encaradas, a partir da teoria de Maingueneau (2012), como enunciados capazes
de gerir suas enunciacoes, isto é, as epistolas dos Andrades podem funcionar como gestoras
do posicionamento modernista brasileiro, a partir da constituicdo de uma pratica discursiva
acionada pelo género epistolar, legitimando a inscricdo do préprio posicionamento modernista
brasileiro no interior do campo literario do Brasil das décadas de 20, 30 e 40 do século XX
(periodo em que as cartas foram escritas e trocadas).
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A partir dessa perspectiva tedrica, as cartas dos Andrades sdo uma préatica discursiva
por meio da qual se pode regular as localizagGes institucionais das posices que Mario de
Andrade e Carlos Drummond de Andrade podem ocupar no movimento modernista: posicoes
de mestre e discipulo, amigos, funcionarios publicos, escritores de obras literarias e obras
intelectuais etc.

Um trecho de uma carta de Mario de Andrade de 10/11/1924, enviada a Carlos
Drummond de Andrade, que ilustra bem nossa hip6tese segundo a qual o posicionamento
modernista brasileiro vai sendo gerido e legitimado a partir da cena genérica epistolar:

Responda, discuta, aceite ou ndo aceite, responda. Amigo eu serei sempre de qualquer
forma. Ndo é a amizade e a admiracdo que diminuirdo, é a qualidade delas. Amizade
triste ou amizade alegre e do mesmo jeito a admiragdo. Desculpe esta longuidao de
carta. Eu sofro de gigantismo epistolar. (ANDRADE, 2002, p. 52)

Quando Mario de Andrade pede a Carlos Drummond de Andrade, nessa carta, que
discuta as reflexdes colocadas, que responda, que aceite ou ndo as ideias debatidas, é
possivel perceber uma pratica discursiva em funcionamento, a partir do qual o sujeito
enunciador Mario de Andrade, inscrito na cena genérica epistolar, busca se firmar como
mentor do posicionamento modernista brasileiro, convocando seu destinatario a se inscrever
tambeém nesse posicionamento.

Sabe-se que Mario de Andrade escreveu para inimeros remetentes: poetas, misicos,
pintores, escultores etc., por isso sofreu desse gigantismo epistolar. A guisa de curiosidade,
foram, ao total, 7688 correspondéncias, divididas em trés vertentes, segundo 0s parametros
do IEB (Instituto de Estudos Brasileiros) — USP: a correspondéncia passiva (Mario
destinatario), com 6951 cartas (a mais numerosa); a correspondéncia ativa (Mario remetente),
com 602 cartas; e a de terceiros sob a custddia do escritor (consiste em cartas em que Mario
ndo € nem remetente, nem destinatario, ele apenas guardou, melhor dizendo, arquivou essas
missivas, devido a esses documentos, de alguma maneira, fazerem alusao direta a ele, ou a sua
vida particular, ou por gosto mesmo — seja por ser colecionador, ou por se interessar em
algum trabalho especifico), com 135 cartas.

As cartas trocadas entre Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade
apresentam, como cena de enuncia¢do implicada por elas, o discurso literario como cena
englobante; o género epistolar como cena genérica; e como cenografia, as diversas cenas
instauradas na/pela enunciacdo. O foco neste artigo é a cena genérica em questdo, a fim de se
demonstrar que o género epistolar é uma das instancias enunciativas legitimadoras do discurso
modernista brasileiro.

Um outro trecho que ilustra nossa hipotese ¢ uma carta de Carlos Drummond de
Andrade de 06/02/1925 enviada a Mario de Andrade. Por meio dele, é possivel verificar o
funcionamento do género epistolar como uma instancia privilegiada de constituicdo e
legitimacdo do posicionamento modernista brasileiro, em que uma rede de discipulos vai
sendo gerada. Nessa carta, Carlos Drummond de Andrade afirma que se convenceu do
passadismo de Anatole France apds algumas cartas provocativas do mestre Mario:
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Ah! Quando penso que também eu andei a esmo pelos jardins passadistas, colhendo e
cheirando flores gramaticais, e bancando atitudes de sabedoria! Pois veio o imprevisto e
me expulsou do jardim. VVocé, com duas ou trés cartas valentes acabou o milagre.
Converteu-me a terra. Creio agora gque, sendo 0 mesmo, sou outro pela visdo menos
escura e mais amorosa das coisas que me rodeiam. Respiro com forga. Berro um
pouco. Disparo. Creio que sou feliz! (ANDRADE, 2002, p. 95)

Percebemos aqui uma verdadeira gestdo do posicionamento modernista brasileiro por
meio das cartas dos Andrades; nelas, podemos verificar o texto como gestdo do seu
contexto, como propde Dominique Maingueneau (2012) ao abordar o fato literario.

E possivel perceber isso na carta completa a seguir, de 28/10/1924, em que Carlos
Drummond de Andrade solicita o inicio de um didlogo epistolar consistente com Mario de
Andrade e pede-lhe algumas opinides e analise sobre um artigo de sua autoria: observa-se um
movimento em que o suposto discipulo, por meio do gesto da prética epistolar, pede, ao seu
mestre, autorizacdo para se inscrever a rede de discipulos que Mario de Andrade esta
construindo:

Procure-me nas suas memorias de Belo Horizonte: um rapaz magro, que esteve consigo
no Grande Hotel, e que muito o estima. Ora, eu desejo prolongar aquela fugitiva hora de
convivio com seu claro espirito. Para isso utilizo-me de um recurso indecente: mando-lhe
um artigo meu que vocé lerd em dez minutos. Dois méritos: é curto e “fala mal” do
senhor Anatole France (Alids, Anatole France é um velho vicio dos brasileiros, € meu
também.) Li uma excelente carta que vocé enviou ao meu amigo Martins de Almeida.
Quanta verdade nas suas idéias! E quanta for¢a desabusada! Estou convencido que a
questdo da literatura no Brasil € uma questdo de coragem intelectual. Ou por outra: é
preciso convencer-se a gente de que é brasileiro! E ser brasileiro € uma coisa Unica no
mundo; é de uma originalidade delirante. N&o confundir com nacionalismo. Alias, vocé
sabe disso melhor do que eu. (ANDRADE, 2002, p. 40, grifo do autor)

Apresentamos ainda um outro excerto, agora de uma carta de Mario de Andrade
escrita a Carlos Drummond de Andrade, em 23/11/1926, que exemplifica a constituicdo de
uma rede de discipulados. Mario de Andrade da alguns conselhos a Carlos Drummond de
Andrade, bem como debate sobre algumas questdes de técnica e estética de poesia. Por meio
do género epistolar, busca-se legitimar a inscricdo do posicionamento modernista brasileiro no
interior do campo literario do Brasil do inicio do século XX:

Primeiro, fiquei contente com a ida de vocé pra Belo Horizonte, meio mais vivo
espiritualmente e por isso melhor pra vocé. E depois com Dolores doente imagino que de
preocupacdes vocé teve nos Ultimos tempos de Itabira. [...] Cuidado com o Diario de
Minas hein! Grude nele fazendo, como redator, € l6gico, as concessdes indispensaveis
pra sustentar o lugar. Isso ndo é feio ndo, Carlos, e ndo é pra desculpar coisa nenhuma
que hoje cheguei a convicgcdo de que a gente fazendo pequenas concessdes humanas e
imbecis consegue muito mais pras proprias orientagdes que sendo inflexivel. Tenho posto
reparo estes Ultimos tempos numa coisa engracadissima: tem atualmente no Brasil uns
vinte milhdes de individuos esperando uma concessdozinha sé da gente pra gostar de
ndés. A gente concede um pedacico e pronto o sujeito concede quantos pedacdes a gente
quer. Barganhas, meu caro... E foi mesmo s6 com medo de botar vocé ai meio
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atrapalhado que ndo secundei mais uma vez publicamente pro Jodo Alphonsus. Tive
medo dos diretores do Diario fazerem cara feia pra vocé. Alids ndo ia treplicar ndo. A
argumentacao do Jodo Alphonsus estd muito inteligente e boa. Os argumentos novos que
eu produziria em defesa das minhas opinides sdo mais pessoais que propriamente
intelectuais. Porém carecia de esclarecer umas coisitas. Isto &, carecia ndo, ia
esclarecer apenas por esclarecer. Ndo citei Cocteau entre os cultores atuais da
metrificacdo SO porque este todos 0s que nos interessam no caso Sse citaram
imediatamente e eu evitava alongar a enumeracdo. Se citei Werfel e Daubler foi pra
universalizar minha enumeracgéo e fortifica-la mais com isso. Quanto aos poemas do
Guilherme de Almeida, “Sugerir”, sdo anteriores ao tempo em que ele se dedicou
sistematicamente ao verso livre. Os outros metrificados de Encantamento, ndo concordo
bem com muitos, me parece que o Guilherme faz concessdes por demais. (ANDRADE,
2002, p. 258).

Finalizando essa sessdo de analises, em uma carta enviada a Carlos Drummond de
Andrade em 18/02/1925, Mario de Andrade analisa alguns poemas de autoria de Carlos
Drummond, fazendo sugestdes, criticas etc. Percebemos, assim, que o género epistolar é uma
cena enunciativa privilegiada e legitimadora do posicionamento modernista brasileiro, em que
as cenografias sdo varias e vastas e a construcdo do debate literario (da polémica) se
materializa e se desenvolve, havendo uma producdo e uma circulacdo de sentidos.
Percebemos também, a partir das cartas de Mario de Andrade (principalmente), a
mobilizacdo de uma pratica discursiva que institucionaliza o posicionamento modernista
brasileiro frente ao campo literario em que esté inscrito:

Vocé ja escapa com naturalidade do um galicismo nos seus poemas. Mas nem sempre.
Alids procure evitar o mais possivel os artigos tanto definidos como indefinidos. N&o s6
porque evita galicismo e estd mais dentro das linguas hispanicas como porque da mais
rapidez e forca incisiva pra frase. (ANDRADE, 2002, p. 102).

Consideracdes finais

Segundo Maingueneau (2012), todo escritor se situa em uma tribo determinada
(escolhida), seja a dos escritores passados ou contemporaneos, conhecidos pessoalmente ou
nao, em que ele inclui em seu pantedo pessoal e cujo modo de vida e obras lhe permitem
legitimar sua prépria enunciacdo. A criacdo literaria, com isso, de acordo com o pesquisador
francés, se desenvolve particularmente em sociedades restritas (mas ndo séo zonas totalmente
francas) que gozam de relativa autonomia.

Para Maingueneau (2012), ao escritor que trabalha na fronteira movel entre a
sociedade e um espaco literario, os lugares (como o saldo, a corte, 0s cafes, por exemplo)
oferecem a possibilidade de estruturar o que ha de msustentavel em sua “posicdo”, isto &,
espécie de zona franca da sociedade, oferecem ao escritor uma forma de pertencimento
desarraigada. Contudo, o autor afirma que frequentar esses lugares ndo é suficiente para
suscitar um trabalho criador, é preciso da maneira singular de o escritor se relacionar ao
mesmo tempo com a sociedade fortemente tdpica e com os espagos fracamente topicos
(corte, saldo, café etc.), os quais alimentam o trabalho criador.
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Dominique Maingueneau (2012) explicita ainda que numa andlise do discurso literario,
além da sociedade e do campo literario, a Instituicdo € também um elemento importante e que
precisa ser introduzida no processo, pois ela permite contestar o criador e a sociedade, além
de remeter a obra (seja ela do espaco canbnico, seja do espago associado) aos territdrios,
aos ritos e aos papéis que a tornam possivel e que ela torna possiveis.

Com base em dados como esses, € a partir de alguns esclarecimentos apresentados
em nota de rodapé no inicio deste trabalho®, vem sendo possivel afirmar que o
posicionamento modernista brasileiro, inscrito no campo literario do Brasil das décadas de 20,
30 e 40 do século XX, buscou estabelecer o género epistolar como uma instancia enunciativa
privilegiada de discussdo intelectual e artistica. O discurso modernista brasileiro mobilizou
profundamente essa cena genérica tdo fecunda e plurissignificativa. Mario de Andrade
sabendo (ou desconfiando) das inimeras possibilidades de articulagdo desse género, o
“gerenciou” para elaborar um projeto literario de constituicdo e legitimacdo do
posicionamento modernista brasileiro, por meio do qual buscou construir uma rede de
discipulados.
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