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Resumo

Este artigo realiza uma andlise discursiva da intimidade sexual e amorosa impregnada no
discurso da musica carnavalesca baiana denominada axé music, pagode baiano e pagofunk. Um
conjunto representativo de canges, colhidas entre 2012 e 2013 em sites que as disponibilizam
aos internautas, constitui o corpus do estudo. A Andlise de Discurso desenvolvida por Michel
Pécheux (2009) e a Ontologia do ser social formulada por Gyorgy Lukacs (2013) sdo os
territorios tedricos que orientam o trabalho analitico e o inscrevem no continente do
materialismo histérico. O discurso musical analisado impregna a intimidade sexual e amorosa
com os sentidos da ideologia hedonista e eudemonista idealizada pela sociedade capitalista. A
andlise atravessou a opacidade do discurso e revelou os limites da alternativa
hedonista/eudemonista.

Palavras-chave: discurso musical; intimidade sexual e amorosa; ideologia hedonista.

Sexual and Loving Intimacy in the Discourse of the Bahian Carnival Music

Abstract

This paper carries out a discursive analysis of the sexual and loving intimacy that permeates the
discourse of the Bahian carnival music called axé music, Bahian pagode and pagofunk. A
representative set of songs, collected between 2012 and 2013 from sites that offer them to
internet users, constitutes the corpus of this study. The Discourse Analysis developed by
Pécheux (2009) and the Ontology of Social Being formulated by Gyorgy Lukacs (2013) are the
theoretical territories that guide the analytical work and inscribes it in the continent of Historical
Materialism. The musical discourse analyzed pervades sexual and loving intimacy with the
meanings of the Hedonistic and Eudaimonistic Ideology proposed by capitalistic society. The
materialist analysis crossed the opacity of discourse and revealed the limits of the
hedonistic/eudaimonistic alternative.
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Introducéo

Embora o discurso da musica carnavalesca baiana alcance um auditorio social
massivo, constituido por um pulblico heterogéneo pertencente a diferentes classes
sociais, ainda sdo poucas as pesquisas de folego que o tomaram como objeto de estudo.
Rodrigues (2011) descreve suscintamente a influéncia da estética pornografica no
discurso do chamado pagode baiano, mas ndo analisa o potencial opressivo e
discriminatério presente nas letras das cancbes no tocante a descricdo/interpretacdo do
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feminino. Leite Jr. (2011) faz uma interpretacdo mais geral dos efeitos da estética
grotesca na producdo de filmes pornogréficos, que tendem a focalizar, cada vez mais
detalhada e hiperbolicamente, membros e orificios, movimento de sentidos que,
conforme veremos, acontece também no conjunto da misica carnavalesca baiana ao
longo das trés décadas de sua existéncia. Alves (2009) também se propde a analisar o
carater malicioso das dangas que acompanham as letras da musica baiana denominada
axé music. No entanto, a autora ndo traz para sua andlise nem letras de misicas nem
imagens de coreografias, 0 que obriga o leitor a acreditar nas interpretagcdes realizadas —
que denunciam o desservico da indUstria cultural no tocante a educacdo das criancas no
campo da musica e da danca — mas sem poder confrontad-las com o objeto de analise.
Embora haja outros poucos estudos sobre o discurso da misica carnavalesca baiana, aos
quais ndo nos remetemos aqui em funcdo do pequeno espaco e da necessidade de
contribuir com a nossa anélise, nenhuma das pesquisas conhecidas parte da articulagdo
entre a lente da andlise de discurso e a da ontologia do ser social, abordagem a partir da
gual apresentamos a nossa contribuicao.

O discurso da musica carnavalesca baiana apresenta uma abrangéncia e uma
variedade de sentidos que ndo podem ser apreendidos num trabalho com dimensdes
espaciais limitadas como as deste artigo. Por isso, objetivamente, a analise que aqui
desenvolvemos pretende elucidar de que maneira esse discurso estd impregnado de
escolhas alternativas que, através de uma crescente exposicdo da intimidade sexual e
amorosa, atendem a imperativos da ideologia hedonista/eudemonista dominante na
sociedade capitalista em que ele existe. Para tanto, trabalhamos com o recorte de
sequéncias discursivas apanhadas num conjunto de cancbes representativas do que
temos chamado de musica carnavalesca baiana, abrangendo desde o nascimento da axé
music nos anos oitenta e o surgimento do pagode baiano nos anos noventa até o
pagofunk atualmente.!

A fim de atender ao objetivo posto, 0 artigo se inicia pela apresentagdo do aporte
tedrico e analitico. A partir de nossa inscricdo no campo da Andlise de Discurso
francesa (doravante AD) e da Ontologia do ser social, sobretudo mediante a filiagdo
tedrica aos trabalhos de Michel Pécheux (2009) e de Gyorgy Lukécs (2013), colocamos
em questdo as nocOes de literalidade e de sujeito como causa de si, bem como
recuperamos as relacbes entre o trabalho humano e as praticas discursivas, ambos
estruturados a partir de finalidades postas e escolhas alternativas, nas quais estdo
implicadas funcdes ideoldgicas. Devido aos limites impostos a dimensdo deste artigo,
apenas recuperamos e articulamos muito concisamente alguns fundamentos basicos da
AD francesa e da Ontologia lukacsiana.

Procuramos tambem resgatar a memoria histérica da ideologia hedonista a fim
de apreender seus fundamentos elementares e poder analisar como a finalidade
hedonista posta por nossa sociedade capitalista exige uma intimidade sexual e amorosa
cada vez mais espetacularizada. A partir de entdo passamos propriamente a analise das
materialidades discursivas dividindo-a em dois momentos. No primeiro momento, o
foco analitico se dirige ao prazer de cantar/dizer a intimidade sexual e amorosa como

1 Um conjunto representativo de aproximadamente duzentas cancgdes, colhidas entre 2012 e 2013 em sites
que as compilam e as disponibilizam aos internautas, constitui o corpus de uma anélise mais abrangente
realizada no Programa de PGs-Graduagdo em Letras e Linguistica (PPGLL) da Universidade Federal de
Alagoas (UFAL), catalogado sob a forma de um banco de dados encadernado, ao qual recorremos
inlmeras vezes para pensar a ideologia hedonista no discurso musical baiano.
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uma alternativa que funciona & maneira de uma panaceia imprescindivel, isto €, como
remédio necessario para todos os males que, oriundos de nossas condicGes materiais de
existéncia, limitam as nossas possibilidade de alcancar a felicidade plena. No segundo
momento, colocamos sob andlise os limites da ideologia hedonista subjacente ao
imperativo discursivo de tratar abertamente da intimidade sexual e amorosa na
sociedade capitalista em que vivemos. Percorridas essas etapas, encerramos O N0SSO
percurso analitico. Iniciemo- lo.

Fundamentos basicos da AD e da Ontologia

A Andlise de Discurso a qual nos fillamos trabalha procurando fazer ver as
determinacdes histdricas dos sentidos, tendo em vista que as significacbes das palavras
e expressdes, nunca restritas a esfera do estritamente linguistico, emanam das relagdes
sociais no interior das quais 0s sujeitos ndo apenas interagem verbalmente, como
também se posicionam ideologicamente, ainda que ndo se tenha consciéncia das
posicOes ideologicas assumidas. Por isso, Michel Pécheux (2009), negando a concepcéo
de sujeito como causa de si mesmo, propde uma analise materialista do discurso que
permita ao olhar-leitor ver as determinacGes historicas que escapam a agdo estratégica
dos sujeitos, que, enredados na intrincada malha dos confiitos ideoldgicos de uma
formacdo social, sempre se filiam a alguma das posicGes ideoldgicas em jogo numa
conjuntura social determinada. Uma analise discursiva assim compreendida procura
demonstrar, considerando uma materialidade discursiva especifica, a quais formacdes
ideoldgicas o sujeito do discurso se filia.

No caso do discurso da musica carnavalesca baiana, a partir do qual analisamos a
intimidade  sexual e amorosa, partimos do pressuposto de que a posicdo ideoldgica
assumida pelo sujeito do discurso, na imensa maioria das cangOes analisadas, tem
relacbes com a ideologia hedonista articulada ao ideal consumista inerente & sociedade
estruturada sob a égide do capital. Como veremos adiante, canta-se/diz-se/escolhe-se
quase sempre uma vida de prazer para atender a finalidade eudemonista, isto é, uma
vida cujos desejos e prazeres sexuais permitam alcancar a felicidade negada pelo mundo
realmente existente, com seus antagonismos de classe e suas relagbes sociais de base
patriarcal. No entanto, para compreender as posi¢des ideologicas que o sujeito do
discurso assume, € necessario analisar quais gestos de leitura ele realiza ao descrever ou
relatar o objeto cantado/dito/escolhido: a intimidade sexual e amorosa.

A impossibilidade de fugirmos ao gesto de interpretacdo coloca em Xxeque a
suposta existéncia de “sentidos literais”. Diante de qualquer objeto simbolico,
interpretamos. Como explica Orlandi (2007), hd uma injuncdo a interpretacdo, a qual
nega o principio da literalidade. Portanto, é preciso considerar os gestos interpretativos
em confronto, bem como as posices assumidas pelos sujeitos que interpretam, porque
as interpretagBes também sdo determinadas historicamente, isto é, tém sua materialidade
especifica. Ainda segundo Orlandi (2007, p. 20), a “linguagem ¢ um sistema de relagdes
de sentido onde, a principio, todos os sentidos sdo possiveis, a0 mesmo tempo em que
sua materialidade impede que o sentido seja qualquer um”.

Dessa forma, o0 “literal”, em termos discursivos, ndo passa de um produto
historico resultante da institucionalizacdo, em determinadas condicbes de producdo, de
um sentido dominante, que se sedimenta atraves da epistemologia espontanea da vida
cotidiana, dos instrumentos pedagdgicos como dicionarios e gramaticas, bem como
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mediante a atuacdo de aparelhos ideologicos como a escola, a instituicdo juridica etc.
Numa perspectiva discursiva, ha que se reconhecer que, nos jogos discursivos efetivos,
0s sentidos sempre podem ser outros, uma vez que eles sdo recolocados o tempo todo,
desestabilizando a literalidade historicamente constituida e reafirmando sua natureza
plural e fragmentaria.

Se 0 sentido sedimentado é aquele que se tornou dominante em determinadas
condi¢es de producdo, ndo apenas o estatuto da literalidade, mas também o da noc¢édo
de ambiguidade precisa ser revisto. A ambivaléncia, a dubiedade ou o chamado duplo
sentido, tdo frequente no discurso musical, resultam do mesmo processo histdrico que
estabiliza sentidos dominantes numa conjuntura ideoldgica especifica. O que se tem
chamado de ambiguidade na lingua, na verdade, é um produto historico das disputas
entre 0s sentidos passiveis de sedimentacdo, numa conjuntura em que perspectivas
ideoldgicas distintas concorrem para se instituir como o0s sentidos dominantes, que sdo a
materializacdo das ideologias dominantes em confiito com as ideologias dominadas. Os
sentidos que se cristalizam sdo os que, de alguma maneira, adquirem prestigio e se
fixam como sentidos legitimos, oficiais, na Iuta politica pelo estabelecimento de
verdades evidentes.

O discurso, portanto, ndo deve ser apreendido como transmissdo de informacéo,
tendo em vista que, na verdade, ele produz efeitos de sentido entre locutores
(ORLANDI, 2011). Nesse processo, deve-se ter em vista tanto 0s sujeitos envolvidos
num contexto imediato de interacdo discursiva quanto 0 contexto historico mais
abrangente, no qual desempenham funcdo importante as formacGes discursivas e as
formacdes ideologicas impregnadas no interdiscurso. Observadas assim as condicOes de
producdo como condicbes mesmo do dizer ou como materialidade constitutiva dos
sentidos, pulveriza-se qualquer pretensdo de literalidade. Mudangas nas condicOes de
producdo do discurso ocorrem o tempo todo, de modo que os sentidos se movimentam
incessantemente, ndo obstante sua porgdo necessaria de estabilidade historicamente
produzida.

A breve teorizacdo sobre o discurso aqui proposta recebe também a contribuicdo
materialista da ontologia do ser social desenvolvida por Lukacs (2013), que pensou
como a estrutura fundamental inerente ao trabalho, constituido por finalidades postas e
escolhas alternativas, reproduz-se nas demais atividades praticadas pelo ser social,
incluindo as praticas discursivas. Marx (2013) foi quem primeiro considerou o trabalho
humano uma atividade orientada para determinado fim. Isso quer dizer que, antes
mesmo de iniciar uma atividade laboral, o ser humano cria, em sua consciéncia, uma
ideia do produto final de seu trabalho. Gyorgy Lukacs (2013) levou até as Ultimas
consequéncias a teorizacdo do trabalho como categoria fundante do ser social,
explicitando que nenhuma outra das categorias posteriormente desenvolvidas no ser
humano apresenta o carater de transicdo entre animalidade e sociabilidade que tem o
trabalho, o qual implica uma relacio do homem com a natureza. A linguagem, a
consciéncia, a cooperacéo etc. so existem no ser social ja constituido.?

2 O salto ontoldgico da esfera da animalidade a esfera da sociabilidade se efetivou a partir do momento
em que o ser humano, para atender as necessidades mais elementares (fome, frio etc.) e para solucionar os
problemas concretos com os quais se deparava (defesa de animais ferozes), passou a por finalidades cuja
objetivagdo exigia o devido conhecimento da causalidade que governa a natureza.
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No sentido demonstrado por esses tedricos materialistas, cotidianamente, o ser
social realiza pores teleoldgicos em seus trabalhos e essa experiéncia se tornou um
componente de pensamentos e discursos (LUKACS, 2013).3 Nas formas primitivas de
sociedade, os pores teleoldgicos visavam a transformacdo da natureza em valores de
uso, isto é, em produtos Uteis a sobrevivéncia humana. Esses pores constituem as
posicdes teleoldgicas primarias. Ja nas formas desenvolvidas da préaxis social, os pores
teleologicos deixam de visar diretamente a transformacdo da natureza, passando a ter
como finalidade influenciar e agir sobre a consciéncia de outros homens e mulheres.
Surgem, dessa forma, as posicOes teleoldgicas secundérias, a partir do momento em que
alguns seres se déo conta de que podem atribuir a outros a responsabilidade de objetivar
determinados fins. A partir de entdo, estdo dadas as condicbes para 0 nascimento das
sociedades de classe e, com elas, o complexo das ideologias exercendo suas funcdes
reguladoras das condutas individuais.

Nas sociedades desenvolvidas, onde a divisdo social do trabalho alcangou um
elevado grau de complexidade, ja se sabe que qualquer ato humano tem em sua origem
as prévias-ideacbes, as quais constituem um conjunto de ideias e pensamentos
elaborados pela consciéncia dos que pdem finalidades a outros seres humanos
(LUKACS, 2013). Ao conjunto dessas ideias e pensamentos — que elaboram idealmente
determinadas visbes de mundo e orientam as tomadas de decisdo concernentes as
grandes e pequenas questdes com as quais 0s sujeitos se deparam nas realidades em que
vivem — chamamos, juntamente com Lukacs, ideologia.

Ver como determinadas posicOes ideoldgicas relacionadas com a intimidade
sexual e amorosa estdo funcionando no discurso da misica carnavalesca baiana
constitui uma das diretrizes tedricas do presente estudo, tendo em vista que tais posicoes
sempre resultam de determinadas finalidades postas e de escolhas alternativas
especificas. A questdo fundamental consiste em saber quais respostas a nossa sociedade
da a finalidade de ser feliz, bem como quais sentidos elas adquirem no discurso da
msica carnavalesca baiana. E preciso saber que ideal de vida feliz esse discurso canta/
diz/pde, no interior do qual a intimidade sexual e amorosa precisa ser
cantada/dita/revelada. Na verdade, o &mago da questdo fez desembocar nas finalidades
postas e nas escolhas alternativas que a sociedade capitalista procura objetivar, no
campo dos entretenimentos de massa, para diversas classes sociais. Essa abordagem
tedrica permitiu interrogar quais respostas alternativas preponderantemente  se
objetivavam e se objetivam no discurso da musica carnavalesca baiana, considerando as
tendéncias da axé music, do pagode baiano e do pagofunk.

A memdriae a alternativa da ideologia hedonista

A analise minuciosa das materialidades discursivas permitiu perceber que 0s
sentidos dominantes nesse discurso musical, da década de 1980 até a atualidade, sdo os
sentidos da ideologia hedonista para atender a finalidade eudemonista, o hedonismo e o
eudemonismo compreendidos, no campo da AD, como um conjunto de praticas
discursivas cuja propositura politica e ideolégica consiste em fazer da busca pelo prazer

3 Segundo Lukacs (2013), o trabalho é o Gnico complexo do ser social no qual o por teleolégico exerce
um papel real de transformacdo da realidade. Quando se atribui & natureza ou a sociedade em geral um
carater teleoldgico, ndo resta ao ser social sendo uma atitude contemplativa de sua existéncia, de sua
relacdo com o natural e com o social.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Séo Paulo, 45 (3): p. 1013-1028, 2016 1017



a finalidade posta para os sujeitos que desejam ser felizes. O hedonismo como via ao
eudemonismo. E, dentre os prazeres dominantes na ideologia hedonista que atravessa o
discurso da musica carnavalesca baiana, o prazer sexual ocupa lugar hegemonico, dai a
insisténcia com que a intimidade sexual aparece em seus dizeres. Pela centralidade do
desejo e prazer libidinosos, o discurso aqui tomado como objeto de estudo se apresenta
como locus privilegiado para a andlise da intimidade sexual e amorosa que 0 atravessa.

O debate em torno da alternativa hedonista remonta a Antiguidade Classica, na
qual o ideal de uma vida de prazer (hedonista) se coloca como caminho para uma vida
de felicidade (eudemonismo). Duas grandes vertentes se destacaram: a escola
Cirenaica, fundada por Aristipo de Cirene, para o qual o prazer deve ser buscado em
qualquer circunstancia, ao passo que toda dor deve ser evitada; e o Jardim de Epicuro,
que fez do prazer um ideal para a vida moral dos sujeitos, mas relativizou que nem todo
prazer contribui para o equilibrio e a temperanga, bem como nem toda dor deve ser
evitada, uma vez que had sofrimentos necessarios para se alcancar determinados
prazeres.

Com a derrocada do paganismo classico e a chegada da era cristd, o cristianismo,
a religido de Cristo, levou até as Ultimas consequéncias o ideal de vida ascética em
oposicdo ao ideal de vida material cultuado pelo hedonismo em todas as suas variacGes.
A partir de entdo, ganha forca a ideologia do ascetismo, que domina a vida de homens e
mulheres que se entregam a maceracdes e colocam o corpo sob duras provacoes,
levando ao extremo as licbes dos evangelhos para “desprezar o corpo, detestar a carne,
lancar o0 andtema sobre a matéria, odiar a vida, transformar a terra em deambulatorio
para débeis e frageis, para miseraveis e doentes” (ONFRAY, 1999, p. 245). Assim, o
cristianismo funcionou como aparelho ideoldgico que limitou as possibilidades do gozo,
entravou a busca pelo prazer que a matéria corporal oferece e dificultou a mais plena
atividade dos oOrgdos dos sentidos, portas abertas para as sensacdes deleitosas que a
carne possibilita.

A alternativa hedonista libertina teve uma longa posteridade, incluindo também a
Idade Média. A imagem de um mundo medieval coeso e organizado sob o primado do
ascetismo cristdo se esfacela ante a ideologia libertina dos “Irmdos e¢ Irmds do Livre-
Espirito”. Estes converteram 0 corpo em instrumento para se chegar a finalidade
soteriologica, negando-se a procurar a perfeicdo pelas vias tradicionais do ascetismo e
suas praticas de maceragdes e jejuns. Os adeptos do “Livre-Espirito” esvaziaram o
sentido de pecado da carne caro ao ascetismo cristdo e exortaram ‘“ao maximo de gozo
aqui e agora”, através de toda e qualquer transgressdo que forneca prazer: o roubo, o
adultério, a gula etc. A ressurreicdo, para eles, ndo passa de um engodo cujo objetivo €
ensinar a rendncia aos desejos em nome da hipotese de uma felicidade celestial
(ONFRAY, 1999, p. 253). Em contrapartida, os adeptos do “Livre-Espirito” aconselham
a satisfacdo dos impulsos naturais, pois, tendo sido dotado da capacidade do gozo pela
natureza, o homem ndo deve evita-lo, recalcando suas energias sensuais. Esse
recalcamento € que constitui o mal na ideologia do “Livre-Espirito”.

No século XVIII, na Era Moderna, destacam-se dois emblemas do materialismo
hedonista: La Mettrie e Sade. O primeiro, um médico dedicado ao estudo de doencas
venéreas, produz um materialismo que se singulariza mais pela procura do estado de
satisfagdo posterior ao gozo do que pela busca do prazer em si. Para ele, 0 devasso visa
ao excesso de prazer, que ¢ mal saboreado, a0 passo que O Vvoluptuoso pretende a
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sublime voluptuosidade, a arte de saborear o prazer com sabedoria, distinguindo entre a
flor (o prazer) e seu cheiro (a vollpia) ou entre o instrumento (o prazer) e seu som (a
vollpia). Em seu hedonismo estetizado, o usufruto do gozo exige refinamento e
sutileza, ndo devendo ser o desejo satisfeito de maneira grosseira e rude. A centralidade
da matéria corporal leva La Mettrie a definir o cérebro como “a viscera do pensamento”
(ONFRAY, 1999, p. 273). Portanto, para ele, ndo ha reflexdo, espirito, imaterialidade
em si, uma vez que tudo esta submetido as leis naturais da matéria soberana.

J& 0 Marqués de Sade (que as instituicdes insistem em enquadra-lo no campo da
pornografia ou, quando por condescendéncia, na area do erotismo) teoriza sobre a
matéria, a necessidade e a imanéncia. Na alternativa hedonista radical de Sade, ndo ha
lugar para Deus, para o espirito e tudo que constitui 0 ascetismo cristdo. Ele desconhece
a nocdo de pecado, o erro, o recalcamento e o sentimento de culpa. Nesse sentido, sua
ideologia hedonista se situa para além do bem e do mal e, por outro lado, antecipa o
dilema do mal-estar identificado pela teoria freudiana, resultante da derrota do principio
do prazer pelo principio de realidade. Para Sade, os sujeitos sdo governados apenas
pelas leis da necessidade, a matéria agindo como um tirano imperioso que submete o
real a seus principios. Por isso, na cama, todo homem desejaria ser um tirano.

O materialismo hedonista, no geral, corresponde a uma resposta zombeteira a
austeridade da vida social, uma derrisdo cuja ironia demole a ordem dos poderes. O
carater politico e ideoldgico do materialismo hedonista deve ser compreendido como
uma alternativa posta por sujeitos que, lutando sarcasticamente contra os valores da
ordem estabelecida, idealizam uma outra organizacdo social cujos valores cultivados
ndo impecam um ideal de vida boa como vida de prazer. S&o pensadores, idedlogos e
apologetas que pensam de fora da ordem e contra a ordem. Isso faz toda diferenca
quando pensamos 0s ecos palidos do hedonismo materialista no discurso da misica
carnavalesca baiana, no qual os sujeitos se posicionam de dentro da ordem e a favor da
ordem capitalista. Seja qual for a coloragdo que o materialismo hedonista adquira nesse
discurso musical (mais sensual e erdtico ou mais obsceno e pornografico), seus
sentidos, com momentos rarissimos de excecdo, estdo impregnados de valores que
favorecem a reproducdo de uma logica excludente e opressiva, na qual a busca pelo
prazer perde toda sua forca positiva e afirmativa da vida para descambar na diregdo de
preconceitos e discriminacdes necessarios a manutencdo da ordem social capitalista.

O prazer de cantar/dizer a intimidade sexual e amorosa

Foucault (1988), em sua Histdria da sexualidade I: a vontade de saber, ja havia
assinalado que, ha séculos, a sociedade moderna se deleita em colocar o sexo em
discurso, sob a forma de um sugestivo prazer de dizer. A intimidade sexual e amorosa
que impregna o discurso do cancioneiro popular brasileiro apenas entra na logica da
explosdo discursiva incitada pelas sociedades modernas ocidentais. Cantada por Luiz
Caldas, a can¢ao ‘Fricote”, fundante da primeira vertente da musica carnavalesca
baiana de massa, a axé music, ja traz em seu discurso os sentidos de uma libido que se
sacia pela violagdo da intimidade sexual feminina, com o sujeito discursivo propondo
que a gratificacdo libidinosa masculina seja efetivada pegando uma ‘“nega do cabelo

ESTUDOS LINGUISTICOS, Séo Paulo, 45 (3): p. 1013-1028, 2016 1019



duro” a rewvelia de seu consentimento?. Ainda que inconscientemente, penetra nesse
dizer o imaginario social referente ao animal homem primitivo, avido de desejo por
possuir violentamente a fémea mulher que vai ao lago matar a sede ou que anda
vulneravel pela floresta. Uma regressdo inconsciente.

Sarajane, contemporanea de Luiz Caldas, também cantou, disse e deu
visibilidade a intimidade sexual e amorosa, fazendo-o mediante o recurso aos efeitos de
sentido ambiguos, que abrem a possilidade de cantar “A roda”, cangdo na qual o
sujeito do discurso faz alusdo ambigua ao sexo anal. Sodoma revisitada. Os anos oitenta
se caracterizam pela atuacdo de movimentos sociais em defesa da abertura politica no
contexto da chamada ‘“redemocratizacdo”, apds mais de 20 anos de Ditadura Militar. As
liberdades represadas, os desejos silenciados, a libido reprimida vém a tona numa
multiplicidade de discursos que fazem a intimidade sexual e amorosa Sse apresentar
como uma avalanche. E nesse contexto de “abertura politica” que o “Vamos abrir a
roda” cantado por Sarajane adquire sentidos de “democratizagdo” também no campo da
intimidade  sexual e amorosa, como um convite a uma experiéncia sexual coletiva
despida de censura, inclusive sem repressao sobre praticas sexuais mais estigmatizadas,
como é o caso do sexo anal.

No geral, porém, a axé music se caracteriza por uma producdo discursiva cuja
intimidade  sexual e amorosa aparece, ora mais, ora menos, suavizada pela ideologia
romantica, numa tensdo constante entre a formacdo discursiva do hedonismo e a
formacdo discursiva do amor/sentimento. Nessa tendéncia musical, a sintese idealizada
pelo Ocidente entre afeto e luxdria (GAY, 1990) persiste, de sua emergéncia até a
atualidade, com alguns momentos de dominancia dos sentidos luxuriosos e outros de
dominio dos sentidos afetivo-amorosos. Fato bastante significativo € que, das trés
tendéncias musicais analisadas, a palavra amor aparece mais frequentemente no
discurso da axé music, tendéncia mais afetada pela formacdo discursiva roméantica, ao
passo que essa palavra quase ndo aparece no discurso do pagofunk.

Em “Estrela primeira”, cantada por Netinho, um dos expoentes da axé music, 0
syjeito do discurso idealiza a mulher amada através de clichés romanticos: “A luz do
meu ser / A fonte mais pura do meu viver [...] Estrela primeira do meu céu / Princesa tu
és”. O amor € 0 sentimento que, mesmo quando atravessado por desejos libidinosos,
sustenta a idealizagdo da mulher. Em “Jeito diferente”, o que se sobressai ¢ a exaltagdo
do mais puro sentimento amoroso: “Quer saber, ndo vou deixar / De te ver, te procurar /
O que eu sinto por vocé / E raro, para pra pensar / Olhe bem ao seu redor / O que dei foi
o melhor / Que pude te oferecer / Foi o meu jeito de amar”. Exaltacdo essa que se funda
no mito do amor romantico, que idealiza a monogamia como 0 encontro de duas caras-
metades e traz a memoria do mito do andrdgino, descrito por Aristofanes no “Banquete”
de Plat&o.

No entanto, a idealizagdo da mulher na axé music, tal como convém ao mito
monogamico do amor romantico, resulta de um gesto interpretativo que, inconsciente e
ideologicamente, deixa escapar sentidos relacionados com a historia das relacbes
socioecondmicas no Brasil. O sujeito do discurso ndo trata a mulher de qualquer classe
social nem de qualquer matriz étnica como sua “estrela-guia”, sua “princesa”, sua “luz”,

4 Uma lista indicando os sitios da internet nos quais foram colhidas as materialidades discursivas
analisadas da sequéncia as REFERENCIAS deste artigo. Essa lista dispde o titulo das can¢es emordem
alfabética, a fim de facilitar o acesso a fonte desejada.
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sua “pedra preciosa”, sua ‘rainha do baile” etc. O discurso da musica carnavalesca
baiana denominada axé music elabora idealmente uma imagem romantica da mulher
sem cor, sem identidade étnica enunciada. Mas, quando a construcdo discursivo-
imagética tem como referéncia a mulher de cor — a negra, a mulata ou a morena — 0s
sentidos predominantemente trabalhados deslocam-se da formacgdo discursiva romantica
para a formacdo discursiva da luxiria, na qual sdo destacados 0s elementos sensuais que
aticam a libido masculina. Basta lembrar como o discurso cantado por Luiz Caldas se
referia a “nega do cabelo duro”; como o canto de Sarajane colocava para a morena a
alternativa de “abrir a roda”, sugerindo ambiguamente que “Se tiver dentro deixa / se
tiver fora eu vou botar”, ou como a “negona” do pagode baiano e do pagofunk é
interpelada a submissamente satisfazer os desejos masculinos. Reminiscéncias do lugar
social ocupado pela mulher negra na sociedade escravista.

De qualquer forma, a leveza daquele discurso romanceado que idealiza a mulher
amada sem cor na axé music perde lugar, progressivamente, para uma discursividade
sexualmente muito mais agressiva no desenvolvimento historico da musica carnavalesca
baiana, principalmente a partir do momento em que as novas tendéncias musicais
entram no mercado da mlsica baiana. A partir da década de 1990, a misica
carnavalesca baiana destinada as massas recebe a contribuicdo da nova tendéncia
musical denominada pagode baiano, cuja expressdo mais espetacularizada e midiatizada
foi protagonizada pelo grupo E o Tchan, que intensificou a exposicio da intimidade
sexual presente no discurso da muisica popular brasileira desde suas origens®.

Com E o Tchan, os efeitos de sentido ambiguos tendem a perder sua forca
porque o espetaculo coreografico, no qual dancarinas simulam gestos de uma coépula,
impde a domindncia dos sentidos libidinosos. A novidade das dancarinas de palco ao
lado dos musicos passa a dominar a cena musical. As de E o Tchan ocupam o primeiro
plano. Sem elas, perde-se a esséncia espetacular que esse grupo intensificou na masica
carnavalesca baiana. Elas sdo figuras tipicas da sociedade do espetaculo, na qual a
esséncia das coisas fica em segundo plano, em favor das aparéncias. A musica passa a
ser uma coadjuvante das dancarinas, cujos movimentos coreograficos inscrevem o0s
sentidos do que € cantado/dito no campo das praticas sexuais.

Na sequéncia discursiva “Segure o Tchan”, titulo de cangdo de grande sucesso
nos anos noventa, 0s sentidos poderiam ser quaisquer outros, se a materialidade
especfifica em que ela é produzida ndo os canalizasse para o campo desejos e prazeres
sexuais. Mas o discurso dessa cangdo esta imaginariamente ligado a dangarinas
seminuas exibindo seus corpos em movimentos coreograficos que sugerem o ato sexual.
Seus movimentos corporais bruscos simulam a penetracdo, de maneira que o “tchan” a
ser segurado pela mulher ndo pode ter seus sentidos determinados por outra formagéo
discursiva a ndo ser a formacdo discursiva das praticas sexuais. A dominancia desses
sentidos se consolida com a intensificacdo dos movimentos bruscos e repetitivos
realizados pelas dancarinas quando o sujeito do discurso sugere que elas freneticamente
segurem o “tchan tchan tchan tchan tchan”

5 Lundus, fofas, modinhas, maxixes e sambas sdo tendéncias da misica popular brasileira que,
protagonizadas pelas camadas populares constituidas por negros, mulatos, mesticos e brancos pobres,
colocaram a intimidade sexual e amorosa em discurso ao longo de séculos de histéria. Sobre isso, ver a
Historia social da masica popular brasileira (TINHORAO, 2010).
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A andlise de mais uma sequéncia discursiva revela como, com o grupo E o
Tchan, os sentidos que passam a dominar o discurso da mlsica carnavalesca baiana se
inscrevem na formacgdo discursiva dos desejos e prazeres sexuais, em detrimento da
dimensdo afetiva. O sujeito do discurso coloca a seguinte alternativa as meninas que
requebram: “Mete em cima / Mete em baixo / Depois de nove meses VOCé Vé o
resultado”. Tal sujeito pode até ndo ter precisado inicialmente qual o sentido da
expressdo “Segure o tchan”, porém, ao sugerir os efeitos ou as consequéncias de “meter
em cima ¢ embaixo”, induz a um gesto interpretativo retroativo, que desfaz qualquer
possivel ambiguidade anteriormente sugerida e a suspeita que acompanha o0
leitor/ouvinte se confirma.

O grupo Psirico leva adiante a alternativa hedonista. N&o ha, segundo o Vviés
ideologico assumido por esse grupo, necessidade de ocultar nada, a intimidade precisa
ser cantada/dita sem pudores, nos mais intimos detalhes, como se todos precisassemos
Ver e ouvir os movimentos e os gemidos dos amantes, dos excitados, dos inebriados de
prazer (ou de dor). Bauman (2008) caracteriza a sociedade capitalista atual como uma
sociedade confessional, que transforma a exposicdo da intimidade em virtude e condena
a morte social os sujeitos que insistem em manter sua intimidade preservada. Na cangdo
“Se vocé quer, tome tome”, o sujeito do discurso simula um didlogo com a parceira
sexual, que grita durante o coito, mas ndo se sabe se por sentir dor ou prazer: “Se acaso
vocé td com dor? / Fica gritando quando a gente faz amor”.

A interrogacdo feita pelo sujeito do discurso a parceira sexual ndo traduz uma
preocupacdo com 0s sentimentos ou com 0 lugar do outro na relagdo, pois funciona
apenas como um expediente retorico machista com o intuito de confessar a sociedade o
poder do macho, cujo desempenho sexual levaria a mulher ao deleite incontido, que
transbordaria na forma de gemidos ou gritos. Segundo 0 gesto interpretativo machista, o
grito feminino s6 pode ser de prazer e tem como causa originaria o triunfo do macho,
como se a mulher ndo fosse um sujeito capaz de atingir o orgasmo, como se ela ndo
participasse ativamente da relacdo que culmina na sensacdo orgastica ou como se seu
gozo fosse exclusivamente obra e graca do parceiro sexual. Na medida em que a voz da
mulher fica silenciada, 0 que se sobressai é a visdo machista do orgasmo (ou da dor)
feminina: “Ja descobri, ndo precisa me dizer / Nao ¢ de dor, todo esse grito ¢ de prazer”.

O silenciamento da voz feminina deixa o sujeito do discurso livre para realizar
seu gesto interpretativo e colocar o seu desejo sadico como se fosse o desejo da mulher:
“Se vocé quer tome, tome tome”. A sugestdo de movimentos bruscos ou mesmo
violentos no ato de penetrar a genitdlia feminina, sendo a materializacdo dos desejos do
homem, significa, nesse dizer, como manifestacdo dos desejos da mulher, na medida em
que o sujeito discursivo simula uma resposta as solicitagdes dela com a expressdo “Se
voc€ quer...”. Assim o sujeito do discurso impde a sua verdade em relagdo aos desejos e
ao orgasmo feminino, numa atitude narcisica de quem V€ o seu desejo refletido no
outro; para quem o prazer do outro ndo passa de um meio para intensificar o seu proprio
prazer, a principal finalidade posta: “Nao importa a maneira ou a posicdo / Quanto mais
VOCé gritar / Mais aumenta o meu tesdo”.

Maior representante do chamado pagofunk, o grupo Black Style radicaliza a
exposicdo e a espetacularizagdo do corpo e da sexualidade feminina. Seu discurso

produz efeitos de sentido que flertam com o riso coletivo da obscenidade, com 0s
efeitos ambiguos do erotismo e com a explicitude hiperbdlica da pornografia
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(MAINGUENEAU, 2010). O titulo de uma de suas cangdes, “Piroca no peito”, traz a
memoria da cena tipica do filme pornografico (a espanhola), cujo imaginario social
instituido para esse modo de representar a sexualidade cria um efeito-leitor orientado na
direcdo da pornografia. Esse dizer, no qual se insinua o riso da estética grotesca por
forca da inversdo carnavalesca (a intimidade levada a cena publica), poderia ndo criar o
efeito pornografico, recuando ao plano do erotismo tolerado, se ele ndo fosse seguido de
outras sequéncias discursivas que intensificam um movimento de sentidos, cujo
continuum extrapola do erotismo a pornografia: “Esse ¢ o aquecimento / Do cu e da
xota / Tu desce ¢ aquece o cu/ Sobe ¢ aquece a xota”.

A crueza da linguagem desce a um nivel de sentidos que se afastam
completamente da formagdo discursiva romantica. Nada de “ma¢d” ou “flor” como
simbolos de uma maneira religiosa ou romantica de nomear/interpretar a genitalia
feminina. Nem mesmo a “bochecha” cantada por Luiz Caldas na cangdo ‘Fricote”, cuja
sonoridade resgata imaginariamente o termo silenciado (buceta) na linha do jogo
politico do dizer caracteristico dos efeitos de sentido ambiguos. Nesse inicio do século
XXI, nua e cruamente, como convém ao discurso de sabor pornografico, diz-se “cu” e
“xota”, termos outrora usados apenas sub-repticiamente em contextos sociais
especificos, administrados pelas formas sociais de interdicdo sobre a ousadia
transgressiva da linguagem dita “chula” ou de “baixo caldao™. Esse linguajar habita as
cenas de narrativas e filmes pornograficos, cuja memoria reverbera no dizer de Black
Style ndo apenas pela terminologia usada, mas sobretudo pelos movimentos corporais
sugeridos, 0s quais explicitam o ato sexual e seus efeitos libidinosos. Ha, pois, um
deslizamento dos sentidos referentes a ideologia hedonista no discurso da masica
carnavalesca baiana, que, com o pagofunk, silencia a afetividade e expfe publica e
abertamente a intimidade sexual dos sujeitos.

Os limites da ideologia hedonista

Da perspectiva discursivo-ontoldgica que assumimos, 0 prazer e a alegria
momentaneos que o referido discurso musical canta, colocando em evidéncia a
intimidade  sexual e amorosa, correspondem a uma resposta, no campo dos
entretenimentos de massa, a realidade das nossas condicdes materiais de existéncia no
ultimo quartel do século XX e inicio do século XXI. No entanto, essa resposta, filiada a
ideologia do hedonismo, contorna os dilemas postos pela sociedade capitalista
tergiversando em relagdo as suas raizes profundas. Falta a ideologia hedonista
imediatista uma perspectiva histérica que va as raizes ontoldgicas do ser social. Os
limites do materialismo hedonista, que atravessa o discurso da musica carnavalesca
baiana, ficam visiveis quando conseguimos atravessar sua opacidade a luz do
materialismo historico.

A cangdo “Odé e Addo”, outro sucesso na voz de Luiz Caldas, funciona como
uma espécie de chave para a compreensdo das condicBes de producdo do discurso da

6 O acontecimento discursivo ao qual nos referimos tem como tendéncia musical protagonista o funk
carioca, cujo discurso prescinde de qualquer cuidado higiénico com as palavras. O pagofunk, tal como
sugere esse termo, surgiu como uma sintese das maneiras de tocar/cantar/dizer especificas do pagode
baiano e funk carioca. Nesse sentido, o discurso da misica carnavalesca baiana mais recente faz ecoar o
acontecimento discurso mencionado: cantar/dizer abertamente, sem estratégias de dissimulacdo, a
intimidade sexual e amorosa dos sujeitos.
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mlsica carnavalesca baiana, bem como para a analise dos limites da ideologia hedonista
como alternativa vidvel a finalidade soterioldgica. Nesta cancdo, o sujeito do discurso se
identifica como alguém de ‘raiz africana”, mas que deseja ter “grana americana”. Pela
via da formacdo discursiva das identidades nacionais, essa espécie de afro-brasileiro
americanizado argumenta que quer ver seu pais “mais feliz’. A felicidade, nesse dizer
sittado nas condicbes materiais de existéncia dos anos oitenta, tem seus sentidos
trabalhados pelo “The american way of life”, mtroduzido na realidade brasileira apds a
Segunda Guerra Mundial. O estilo de vida americano, que reduz a felicidade ao
consumismo exigido pela logica do capital, constitui a ideologia imposta pela burguesia
internacional, aliada a submissa burguesia nacional.

Embora escape as acBes estratégicas de compositores, intérpretes e foliGes
carnavalescos, as aspiracdes desse sujeito do discurso sdo, na verdade, a expressdo dos
sonhos da burguesia nacional, fascinada com a alternativa consumista. Pais “mais feliz”,
nesse dizer, significa uma nac¢do devotada ao consumismo estimulado pelo “The
american way of life”. Tanto que o afro-brasileiro americanizado encarnado pelo sujeito
do discurso vangloria-se de possuir a esperteza de um burgués: “Eu sou esperto e por
isso sou um burgués”. Ao mscrever os sentidos de seu dizer nesse lugar ideologico, o
sujeito do discurso incorpora a ideologia da classe dominante, embora os limites
impostos por suas condicdes materiais de existéncia signifiguem mais do que sua
consciéncia possa imaginar. Assim, esse sujeito, em sua contradicdo constitutiva,
representa, a um sé tempo, a burguesia nacional, cuja divida externa adquiriu, nos anos
oitenta, uma magnitude tal que escapava as possibilidades de pagamento, bem como
representa o brasileiro das classes oprimidas, que sequer consegue pagar a “prestacao da
cama” onde “faz amor” “Ai vem a prestacdo da cama / Vem a divida americana e
ninguém / Tem grana pra pagar”.

Desse modo, dada a estrutura socioecondémica opressiva e excludente, a
alternativa hedonista da caca ao prazer sexual — concebido como a panaceia que nos
salva e nos traz a felicidade possivel — passa a ser 0 momento predominante no discurso
da masica cantada por Luiz Caldas, alimentando, na musica carnavalesca baiana, um
fildo de sentidos que nunca cessam: “Quando desperto chego junto e fago amor / Volto
a dormir pra esquecer o horror”. Nesse gesto de leitura, o sujeito do discurso se desvia
da realidade opressiva (“o horror”) pelo recurso a satisfagao da libido (“fago amor™). No
entanto, apesar da relativa consciéncia quanto aos limites impostos pela realidade
socioecondmica, esse sujeito nada pensa nem faz para superar as contradicdes de classe
e os confiitos ideoldgicos que o afligem, a ndo ser se refugiar na alternativa do prazer
sexual como remédio possivel para todos os seus males. Para escapar ao principio de
realidade, ele se devota ao principio de prazer.

Aos poucos, 0 discurso da musica carnavalesca baiana vai produzindo
imaginariamente um retrato da Bahia como um profano paraiso carnavalesco aqui na
Terra, onde “E festa o ano inteiro” e onde ha um povo feliz que “se diverte sem
dinheiro”, conforme o discurso da can¢do “Bahia é carnaval”, interpretada por Netinho.
A formacéo imagindria da Bahia como um eterno carnaval ndo apaga os indicios da luta
de classe, mas subestima 0s antagonismos socioecondémicos como algo de pouca monta
para se chegar a uma convivéncia alegre, pacifica e feliz, na medida em que se canta a
felicidade do “povo” que, por sua natureza pacifica, “se diverte sem dinheiro”.
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Ha& nesse dizer um trabalho ideologico que habilmente dissocia dinheiro e
felicidade no discurso que tem as camadas populares como auditério social. Esta
significando nele também o ndo menos ideoldgico elogio a capacidade que tem o baiano
de ser feliz, apesar de ndo ter dinheiro. Donde se conclui, ainda ideologicamente, que
ndo ha necessidade de sair da pobreza para ser feliz e que, logicamente, ndo é preciso se
rebelar contra as classes endinheiradas para alcancar a felicidade. Numa conjuntura em
que ainda se confrontavam dois projetos de sociedade — capitalista ou socialista — 0
discurso da axé music silencia a alternativa revolucionaria que propunha a construgdo de
uma sociedade mais justa e igualitaria sob bases socialistas, ao escolher a alternativa de
cantar o hedonismo e 0 eudemonismo para os depauperados. Descartadas as vias do
enfrentamento conflituoso, na linha dos sentidos miticos de um Brasil sem vocagdo
bélica, a alternativa revolucionaria é preterida pela alternativa hedonista/eudemonista.

No entanto, essa ideologia da fuga hedonista para o prazer sexual ou a ideologia
eudemonista da pobreza pacifica, alegre e feliz, da felicidade sem dinheiro — que, em
funcdo do intenso processo de monetarizacdo das economias capitalistas, traduz-se
como felicidade em precérias condicbes materiais de existéncia, devido a falta da
mercadoria dinheiro, que € um equivalente geral de todas as demais mercadorias
(MARX, 2013) - essa ideologia hedonista-eudemonista, que €é também uma
interpretagdo num determinado sentido, em determinada direcdo (ORLANDI, 2007),
constitui uma tendéncia dominante no discurso da musica carnavalesca baiana.

O discurso do pagode baiano e de sua variedade proxima, o pagofunk, também
tematiza as dificeis condicdes materiais de existéncia do pulblico ao qual essa misica se
destina. Mas outras fontes de prazer sdo buscadas para escapar ao principio de
realidade. Esses discursos nascem e se desenvolvem como musica do “povao”, como
uma voz que vem da “favela” ou como um estilo musical do qual os moradores do
“guettho” devem se orgulhar. A banda Psirico, que alardeia a intimidade sexual e
amorosa, identifica-se como a ‘banda do povao” e canta essa identidade com as
camadas mais periféricas da sociedade baiana em versos como “Favela é favela/Eu sou
favela”. A mesma banda também se orgulha em cantar “Sou periferia”, uma espécie de
louvor ao heroismo do brasileiro an6nimo que, apesar de viver numa realidade
especifica das classes exploradas (“Sou da palafita, da favela/Do alto do morro”), ndo se
rebela contra as injusticas da ordem estabelecida; ao contrario, mantém o alto astral e
encara a vida com natural alegria: “Ndo tem stress e nem fantasia/Sou periferia”. Basta
0 gozo de cantar/dizer a intimidade sexual.

Um exemplo dessa posi¢do ideologica resignada ¢ a cancdo “Firme e forte”,
outro sucesso de Psirico, cuja discursividade lamenta as condicbes de moradia de quem
vive ‘“na encosta da favela”. AKm de passar fome, as classes depauperadas vivem
sujeitas a deslizamentos que podem, numa fracdo de segundos, fazer desaparecer as
humildes casas construidas ao longo de uma vida inteira de privacGes e dificuldades.
Mas o sujeito do discurso, que se julga um porta-voz da favela, ndo enxerga alternativa
para sair da situacdo de risco em que vive, a ndo ser ajoelhar-se numa atitude de
resignacdo frente a fatalidade natural do destino (“Com a for¢a da natureza a gente ndo
pode Brigar”) ou num gesto de mistificacdo religiosa que espera uma solugdo magica
para as dificuldades criadas pelo mundo dos homens: “Oh, meu Deus, dai-me forga pra
outra casa levantar”. Substituicdo do materialismo hedonista pela alternativa da ascese
cristd, outra via escapista. Assim as condicdes materiais de existéncia sdo esquecidas.
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Consideracdes finais

O percurso da andlise desenvolvida permitiu perceber algumas constancias no
discurso da msica carnavalesca baiana. Como ratificacdo de nossa hipotese inicial, a
andlise das materialidades discursivas revelou como a intimidade sexual e amorosa
cantada/dita por esse discurso tem seus sentidos relacionados com a ideologia
hedonista, que se casa perfeitamente com o consumismo idealizado pelas relacbes
sociais capitalistas. Fruir/consumir o prazer sexual sdo as alternativas idealizadas pela
sociedade do capital para se chegar a finalidade eudemonista, por isso esses sentidos
impregnam o discurso da musica carnavalesca baiana. Mas uma constancia que se
intensifica. Uma recorréncia de sentidos que se deslocam, embora contraditoriamente,
na direcdo de um apagamento da afetividade e da espetacularizacdo, cada vez maior, da
intimidade  sexual. Cantar/dizer a intimidade sexual, cada vez mais detalhadamente,
constitui 0 momento predominante.

De Luiz Caldas e Sarajane a Black Style, a genitalia e o anus femininos
precisam ser cantados/nomeados, primeiro como uma “flor” e uma “roda”, mas depois
como ‘“cu” e ‘“xota”. O silenciamento da afetividade e a intensificacdo dos sentidos
libidinosos indicam os deslocamentos produzidos no plano da intimidade sexual e
amorosa. Os gestos de leitura que fazem os sentidos deslizarem em direcdo a
pornografia sdo orientados pela ideologia machista, 0 sujeito do discurso posicionando-
se de uma perspectiva que faz a ideologia hedonista funcionar a seu favor e contra a
mulher. Sdo seus os desejos apresentados, mesmo quando atribuidos a mulher, cuja voz
fica silenciada. Em Ultima instancia, o gesto de leitura realizado pelo sujeito do discurso
esta submetido a lei de mercado, na medida em que ele significa a mulher como um
objeto para seu consumo.

A natureza limitada das escolhas alternativas relacionadas com o campo de
entretenimento de massa pode ser depreendida do discurso da musica carnavalesca
baiana. O hedonismo cantado/dito vive contraditoriamente com o0s vestigios das
limitadas condicdes materiais de existéncia, que impedem a objetivacdo da finalidade
eudemonista. Dessa forma, a ideologia hedonista funciona apenas como paliativo para
os sofrimentos resultantes das relagcGes sociais estruturadas segundo a logica do capital,
uma vez que ao gozo momentaneo sucede o barraco prestes a cair, a dificuldade de
viver na encosta da favela, a conversa fiada das solucdes politicas. A estrutura social da
qual se origina todo o sofrer, com todas as suas contradicGes e injusticas, permanece
intacta, com a alegre e festiva contribuicdo da ideologia hedonista que impregna a
intimidade sexual e amorosa cantada/dita pelo discurso da musica carnavalesca baiana.
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