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APRESENTACAO

Caro(a) Leitor(a),

Apresenta-se, aqui, o numero 47 da revista Estudos Linguisticos (EL), do Grupo
de Estudos Linguisticos do Estado de Sao Paulo (GEL). Nestas quatro décadas desde a
sua criacdo, a EL avancou da condi¢ao de anais dos encontros do GEL para uma revista
cuja avaliagdo “Qualis” da CAPES a coloca entre as publicacdes de nivel B-2,
demonstrando persisténcia no processo de consolidagao.

Neste ntimero, referente ao 65° seminario do GEL, realizado na Faculdade de
Ciéncias e Letras de Assis em julho de 2017, apresentam-se 59 artigos divididos em trés
volumes, selecionados entre os 90 trabalhos enviados, cujas submissdes atenderam ao
processo editorial, segundo o critério de avaliagdo cega, trabalhado na plataforma “Open
Journal Sistem” (OJS).

O primeiro volume apresenta artigos de Fonologia, Gramatica Funcional,
Gramatica Gerativa, Historiografia Linguistica, Lexicologia e Lexicografia,
Sociolinguistica e Dialetologia, Linguas Indigenas e Africanas, Linguistica Historica,
Pragmatica, Semantica e Sociolinguistica e Dialetologia. O segundo volume apresenta
artigos de Aquisi¢ao de Escrita, Aquisicao de Linguagem (L1), Educacdo Linguistica e
Multiculturalismo, Ensino de Lingua Materna, Ensino de Segunda Lingua/Lingua
Estrangeira, Filologia, Filosofia da Linguagem, Funcionalismo, Linguistica Aplicada ao
Ensino de Linguas, Linguistica de Corpus, Neurolinguistica e Traducdo. O terceiro,
artigos de Analise do Discurso, Linguistica Textual, Literatura Brasileira, Literatura
Estrangeira, Semidtica e Retorica e Estilistica.

Quanto ao processo de manutencdo e aperfeicoamento, pode-se contar neste
nimero com a inclusdo da EL em mais um indexador, o “Directory of Open Acces
Journal” (DOAJ). Outro passo importante diz respeito a utilizagdo do ORCId, “Open
Research and Contributors Identification” na identificacdo de todos os autores que
contribuiram para o numero.

Reconhece-se que esse processo conta com a participagdo de diversos segmentos:
a equipe de execugdo, composta pela Comissao Editorial, a Secretaria e a Editora

Prestadora dos Servigos (Letraria), todos atuando na estrutura da revista; os Autores € as
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Autoras, que submeteram seus trabalhos para a avaliagdo, assim como os Convidados e
Convidadas, Palestrantes e Conferencistas, que colaboram com o conteudo, a sua espinha
dorsal; finalmente, o Corpo de Pareceristas, com 172 integrantes para este numero. Sem
esta equipe, a publicagdo ndo se consolida. A todos ficam externados os agradecimentos
da EL.

Espera-se, enfim, que este numero 47 seja de agrado e proveitoso para cada Leitor,
que, igualmente, ¢ parte fundamental do processo. A vocé a EL deseja uma excelente

leitura!

Assis, outubro de 2018.
Carlos Eduardo Mendes de Moraes

Presidente da Comissdo Editorial
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Resumo

Com os deslocamentos epistemologicos que a multiplicagdo dos géneros discursivos
(principalmente os digitais) possibilitaram, a no¢do de ethos passou a apresentar muitas
dificuldades que resultaram em uma diversidade de trabalhos sobre este tema. Com base em um
corpus de entrevistas das presidentas Sul-americanas — Michelle Bachelet, Cristina Kirchner e
Dilma Rousseff — e considerando o conceito de ethos discursivo, este artigo tem como objetivo
apresentar e discutir os recentes deslocamentos epistemolodgicos deste conceito, demonstrando
gestos interpretativos que evidenciam que o ethos, para além de ser construido pelo destinatario
do discurso, pode ser construido nos enunciados das questdes feitas pelos jornalistas, nos
enunciados das respostas dadas por essas presidentas e nos comentarios que os internautas postam
no canal YouTube.

Palavras-chave: ethos discursivo; deslocamento epistemolédgico; ethos refletido; ethos fixado.

The construction of the reflected ethos in the interviews of the South American
presidents

Abstract

With the epistemological displacements that the multiplication of the discursive (mainly digital)
genres allowed, the notion of ethos began to present many difficulties that resulted in a diversity
of works on this subject. Based on a corpus of interviews of the South American presidents
Michelle Bachelet, Cristina Kirchner and Dilma Rousseff and even considering the concept of
discursive ethos, this article aims to present and discuss the recent epistemological displacements
of this concept, demonstrating interpretative gestures that show that the ethos, in addition to being
built by the receiver of the speech, can be constructed in the statements of the questions made by
the journalists, in the statements of the answers given by these female presidents and in the
comments that the internet users have posted about the videos available on YouTube.
Keywords: discursive ethos; epistemological shift; reflected ethos; set ethos.

Introduciao

Durante os séculos ocorreram muitas transformacdes na Historia, sobretudo na
Historia sobre a mulher. Segundo Araujo (2011), nos séculos XVII e XVIII, o papel da
mulher esteve atrelado ao universo familiar e doméstico. Para a sociedade, a mulher tinha
a missao de ter filhos, cuidar do marido e da familia. Apesar das mudancas nas praticas
sociais relacionadas as mulheres no século XX no Brasil, havia diferencas entre os papéis
masculinos e femininos. De acordo com Bassanezi (2001), permanecia forte a distingao
da moral sexual e, ainda que tenha se tornado mais comum a mulher trabalhar, tal atitude

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 644-659, 2018. 644


http://dx.doi.org/10.21165/el.v47i3.1970

era cercada de preconceito e vista como auxilio ao trabalho do homem. No século XXI,
a mulher conquista o direito de construir-se a si propria, saindo da inércia € ndo se
submetendo aos discursos conservadores. A mulher do terceiro milénio, explica Confortin
(2003), privilegia a qualidade de vida e comemora suas conquistas: moradia, lazer, saude
e liberdade.

Na politica, a entrada da mulher, a conquista do seu espaco foi tardia. No Brasil,
o direito pleno do voto para todas as mulheres foi instituido pela Constituicao de 1946.
Somente a partir dos anos 60 ¢ que elas comegaram a marcar presenca na arena politica
e, no ano de 2010, o Brasil teve a primeira mulher eleita por voto direto para ocupar o
cargo de Presidente da Republica.

Além das mudancas na Historia das mulheres, pode-se afirmar que a midia
também realizou transformacgdes, sobretudo nas praticas discursivas, € com elas, no
proprio discurso politico. A comunicagdo politica que ha algumas décadas tinha como
alicerce, quase exclusivamente, a palavra, fosse ela falada ou impressa, agora tem como
base o uso da imagem e de outras semioses.

Observando-se a predominancia da imagem, a velocidade da transmissdao de
informagdes, a supervalorizagdo da midia, a metamorfose ocorrida na maneira de se fazer
politica, a atuagdo da mulher em ambientes predominantemente masculinos, a
impossibilidade de se separar o verbo do corpo que enuncia sdo praticas corriqueiras no
atual mundo globalizado. Os analistas do discurso passaram a analisar o texto € o
discurso, identificando os procedimentos de textualizagdo, de discursivizagdo, os efeitos
de sentido, de memoria ¢ historicidade.

E justamente essa pressio das midias audiovisuais e da publicidade sobre as
condigdes do exercicio da palavra publicamente proferida, que, segundo Maingueneau
(2005), fundamentam o interesse crescente pelo ethos, que pode ser entendido como a
imagem de si construida no discurso.

Baseando-se nas transformagdes ocorridas no discurso politico contemporaneo,
na presenca da mulher na politica e no dispositivo teoérico da Analise do Discurso, o
presente artigo tematiza o modo de construgdo das imagens de si que os sujeitos politicos
femininos Michelle Bachelet (Partido Socialista — Chile), Cristina Fernandez de Kirchner
(Partido Justicialista — Argentina) e Dilma Rousseff (Partido dos Trabalhadores — Brasil)
apresentam em seus discursos durante entrevistas veiculadas na midia televisiva quando
eram presidentas da Republica em seus primeiros mandatos.

Desta sorte, sdo as seguintes inquietagdes que norteiam € estruturam nosso
trabalho: I) Quais tipos de ethé! sdo construidos nas entrevistas desses sujeitos politicos?
IT) Como os enunciados produzidos pelos jornalistas/entrevistadores podem produzir
diferentes efeitos de sentido para a imagem de si das presidentas? III) Os comentarios
postados nos videos das entrevistas também contribuem para a construcao dos ethé das
presidentas?

! Do grego, ethé indica plural de ethos.
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1. A nocao de ethos e seus deslocamentos contemporaneos

A nogao de ethos discursivo como constru¢ao de uma imagem de si no discurso ¢
pesquisada nos trabalhos de Maingueneau desde a década de 1980. A problematica que
esse professor de Ciéncias da Linguagem desenvolve visa articular corpo e discurso, indo
além da oposi¢ao oral versus escrito.

Para se alcancar esse pensamento e possibilitar sua integragdo aos pressupostos
da Analise do Discurso, Maingueneau (1997) fez um duplo deslocamento na questdo do
ethos retoérico. O primeiro refere-se ao fato de que o enunciador ndo possuiria intengdes,
pois ele ndo desempenha o papel de sua escolha em virtude dos efeitos que pretende
produzir. Esses efeitos sdo atravessados pela Formagao Discursiva, que determina uma
posicdo no discurso. No segundo deslocamento, observa-se a auséncia da oposi¢ao oral e
escrita. Isso se deve ao fato de que mesmo os corpora escritos possuem uma oralidade,
sdo dotados e sustentados por uma voz especifica, possuem uma textualidade.

A luz dos estudos feitos pelo referido autor, pode-se compreender que a nogio de
ethos concorda com algumas ideias advindas da Retorica de Aristoteles, sobretudo nestes
trés aspectos: a) por se constituir por meio do discurso, o ethos nao ¢ uma “imagem” do
locutor exterior a fala, mas uma nog¢ao discursiva; b) ¢ um processo interativo de
influéncia sobre o outro; c¢) € uma nog¢do socio-discursiva que ndo pode ser apreendida
fora de uma situagdo de comunicagao precisa.

Ao dissertar sobre suas concepgdes de ethos, Maingueneau (2008a, p. 64)
assevera: “Minha perspectiva ultrapassa bastante o quadro da argumentacdao. Além de
persuasao pelos argumentos, a no¢ao de ethos permite refletir sobre o processo mais geral
da adesdo dos sujeitos a certo posicionamento”. Ainda sob o prisma da teoria elaborada
por Maingueneau (2013, p. 73), fala-se de “incorporacdo” para designar a maneira pela
qual os coenunciadores se relacionam ao ethos de um discurso. Para que essa
incorporagdo aconteca, o ethos pode ser construido no discurso de duas maneiras
diferentes: ele pode ser dito ou mostrado. Conforme ensinado por Maingueneau (2008a),
o0 ethos dito consiste em fragmentos de textos em que o enunciador evoca sua propria
enunciagdo, enuncia sobre ele mesmo. Por outro lado, o ethos mostrado, considerado por
Maingueneau (2008a, 2008b, 2010, 2013) como o verdadeiro ethos discursivo, ¢
construido pelo coenunciador (destinatario) a partir de vestigios deixados na enunciagao.

E possivel afirmar que a nogdo de ethos apresenta muitas dificuldades devido a
multiplicagdo de trabalhos sobre este tema, fato que revela a necessidade de continuas
reflexdes tedrico-metodologicas. Além de todas as diferencas ja existentes na nog¢ao de
ethos discursivo, observou-se que, nos ultimos anos, varios autores iniciaram algumas
ampliagdes deste conceito. Comegou-se a explorar a possibilidade de o ethos ser
construido nao apenas no discurso “daquele que enuncia”, mas também por seus parceiros
de enunciacao.

Para explicitar a importancia da no¢ao do ethos no género debate politico, Sandré
(2014) analisa o debate entre Francois Hollande e Nicolas Sarkozy, nas elei¢des
presidenciais da Franca em 2012. Nesta empreitada, a autora analisa como o ethos ¢
construido no discurso € no género com interacdo. Retomando a distingdo feita entre
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“imagem afixada” e “imagem atribuida”, Sandré (2014) afirma que o ethos em interagio

se constroi nesses dois planos. Esta estudiosa denomina a imagem que o locutor constroi
de si mesmo (ethos discursivo) como imagem afixada no discurso (ethos dito) ou afixada
pelo discurso (ethos mostrado). Essas imagens podem, ainda, ser apreendidas no
comportamento dos sujeitos. A imagem afixada pelo locutor se encontra e confronta com
a “imagem atribuida” por seus parceiros de interagdo, que também podem ser
engendradas no discurso e pelo discurso do coenunciador.

Em seu artigo publicado na revista francesa Langage & Societé n. 149, Amossy
(2014) traz a lume a questao de que a nog¢do de ethos nao ¢ explorada somente sob essa
designacao nos mais diversificados campos do saber, podendo também ser denominada
de: “apresentacdo de si”’, “gestdo de impressdes”, “imagem corporativa”, “branding”.
ApoOs apresentar as especificidades do ethos dentro das ciéncias da linguagem, Amossy
(2014) ressalta a relevancia da argumentagao no discurso € o cruzamento da retdrica com
a analise do discurso ao analisar o livro autobiografico de Ségoléne Royal — Ma plus belle
histoire, c’est vous — publicado em 2007, ap6s sua derrota nas elei¢des presidenciais
francesas. Nosso principal interesse nesse trabalho feito por Amossy (2014) sdo as
analises que ela faz do livro mostrando um “retravail de [’ethos”, que iremos traduzir
como “reconstrucdo do ethos”. Entende-se por reconstrucdo do ethos as estratégias
discursivas e argumentativas usadas por Royal para transformar um ethos negativo em
um ethos positivo, colocando-a como merecedora do apoio de seus eleitores apos sua
derrota nas urnas.

Em um de seus mais recentes trabalhos, Maingueneau (2014) afirma que a
concepcao usual de ethos discursivo € insuficiente e que, por isso, ele apresenta algumas
modificagdes para esta nocao e faz reflexdes sobre a complexidade das estratégias que os
destinatarios devem mobilizar para atribuir um ethos ao enunciador. Ao considerar que o
conteudo que os analistas dao ao ethos depende do tipo e do género do discurso que ¢
estudado, Maingueneau (2014) propde atribuir trés dimensdes ao ethos a fim de tornar as
analises mais eficazes: categorica, experiencial e ideologica.

Para o referido autor (Ibidem, p. 32, tradugdo nossa), a dimensdo "categorica"
abrange tanto os papéis discursivos, como os estatutos extradiscursivos. Entende-se como
papéis discursivos aqueles relacionados a atividade de fala, por exemplo, animador,
contador de historias. J& os estatutos extradiscursivos seriam “pai de familia”,
“funcionario”, “solteiros”. Em seu turno, a dimensdo “experiencial" do ethos abrange as
caracterizagdes socio-psicologicas estereotipadas, por exemplo, “dinamismo do jovem
executivo”. E a dimensao “ideoldgica” refere-se a posicionamentos dentro de um campo,

29 ¢

neste caso: “feminista”, “de esquerda”, “conservador”.

Maingueneau (2014) explica que essas trés dimensdes interagem fortemente e que
os analistas, em funcao do género e do tipo de discurso, t€ém a tendéncia de filtrar essas
caracteristicas. O autor cita o exemplo do género politico eleitoral no qual o analista
privilegia principalmente “[...] os predicados que pertencem ao posicionamento
ideoldgico (de direita, pro-europeu, anarquista) e os predicados psicologicos pertinentes
(competéncia, autoridade, honestidade, coragem)” (MAINGUENEAU, 2014, p. 33,
traducdo nossa).

20 trabalho da professora Sandré (2014) esté publicado em francés na revista Langage & Société, portanto,
o termo aqui foi traduzido por n6és como “imagem afixada”, mas aparece no original como “image affichée”.
Bem como o conceito de “image attribuée” também traduzido por n6és como “imagem atribuida”.
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Estudar o ethos, para Maingueneau (2014), ¢ se apoiar a uma realidade simples,
intuitiva, a um fendmeno que € coexistente a todo uso da lingua: o destinatario constroi
necessariamente uma representagdo do locutor por meio do seu dizer e da sua maneira de
dizer. E pensando nas ac¢des dos destinatarios no momento da incorporagio do ethos que
Maingueneau (2014) aponta trés possiveis estratégias® usadas por eles para a gestdo da
relagcdo entre o ethos dito e o ethos mostrado: a) apagamento: instituir uma ruptura entre
os dois ethé por um apagamento de ethos mostrado; b) convergéncia: produzir uma
convergéncia entre o ethos dito ¢ o ethos mostrado, e c) desaparecimento: fazer
desaparecer o ethos dito e aproveitar somente o ethos mostrado.

Neste texto, Maingueneau (2014) faz reflexdes sobre alguns problemas ligados a
interpretacdo do ethos, fazendo suposi¢des sobre as possiveis maneiras que cada
destinatario poderia incorporar aos ethé. Como seu texto ¢ finalizado com a afirmagao de
que a Analise do Discurso estd longe de ter explorado todo o potencial do conceito de
ethos, nosso trabalho serd aplicar essas dimensdes e as possiveis estratégias que os
destinatarios podem adotar usando, para tanto, um corpus diferente daquele usado por
Maingueneau: usaremos as entrevistas televisivas produzidas com as entdao presidentas
sul-americanas.

2. Interacio face a face: analises dos ethé discursivos das presidentas sul-
americanas

Atores em interagdo: este ¢ um fator que deve ser considerado quando pensamos
no corpus de analise do nosso trabalho. A maneira como o ethos ¢ construido na cena
genérica conversacional na qual pessoas estdo em interacdo pode modificar as maneiras
e as estratégias de se engendrar os ethé discursivos. Como nos ensina Amossy (2010),
na interacdo face a face ¢ necessario que se facam ajustes da imagem de si em fun¢do
das respostas do interlocutor; se ele reage favoravelmente ou ndo em relacao a sua
apresentacao de si, por exemplo, e, entdo, vocé pode modificar e lhe propor outro ethos.

O essencial na interagdo face a face reside no fato de que a imagem projetada por cada
um dos parceiros ¢ objeto de uma reagdo imediata por parte do interlocutor. [...] Na
interacdo propriamente dita, a confirmacao ou a critica do outro, ao contrario, ¢ parte
integrante do processo de produgdo, que muitas vezes se realiza por uma série de
reajustes, de retomadas, ou de retificagdes. (AMOSSY, 2010, p. 132, tradugdo nossa).

Ao que concerne o género discursivo entrevista televisiva, pode-se dizer que ela
tem como caracteristica a conversagdo entre duas ou mais pessoas: o entrevistador faz
perguntas para obter informagdes do entrevistado. Os jornalistas/apresentadores
ocupam os papéis de entrevistadores e as posi¢cdes de enunciador e coenunciador. As
presidentas, por exemplo, ocupam o lugar de entrevistadas e também as posicdes de
enunciadoras e coenunciadoras da cena enunciativa®. Outras caracteristicas dessa cena

3No original em francés, estas estratégias sdo denominadas de: “I’effacement”, “la convergence”, e “la
disparition”.

4 Utilizada na bibliografia pertinente como “encenagio”, “cenografia”, “contexto semi6tico”, “cena da
enunciagdo”, entre outros, a cena enunciativa é a propria situagdo de enunciagdo. Ela é responsavel por
definir as “[...] condi¢des de enunciador e de co-enunciador, mas também o espago (topografia) e o tempo
(cronografia) a partir dos quais se desenvolve a enunciacdo.” (MAINGUENEAU, 2001, p. 123). A cena
enunciativa visa enfatizar a preeminéncia e a preexisténcia do lugar social em que os falantes se
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genérica ¢ a gestdo dos turnos de fala, o controle dos temas e dos tipos de perguntas.
O entrevistado, geralmente, responde ao que lhe ¢ perguntado pelo entrevistador, ndo
podendo escolher o tema ou o direcionamento das indagacdes que lhe sdo feitas.
Retomando os estudos feitos por Amossy (2010), no género entrevista ocorre uma dupla
gestdo da apresentagdo de si; mais do que isso, ocorre uma confrontagdo de imagens:
de um lado, tem-se o entrevistado que quer se apresentar ao seu publico; e, do outro, a
imagem que ¢ engendrada pelo seu entrevistador.

Dessa maneira, nos videos analisados, o quadro cénico ¢ assim descrito:
constroi-se uma cenografia de conversa, de didlogo amigavel que coloca em contato
individuos que mantém uma interacdo entre si € o destinatario/telespectador que
ouve/observa a interacdo dos atores. O género discursivo entrevista televisiva, apesar
de ser suscetivel as cenografias variadas, inimeras vezes se atém a cenografias ja
validadas, como a conversa amigavel.

Iremos analisar trés entrevistas realizadas com as presidentas sul-americanas.
Objetivando fazer um cotejamento entre as perguntas que sdo feitas as trés presidentas,
decidimos dividir essas analises em dois momentos: 1) entrevistas realizadas nos
primeiros mandatos das presidentas; 2) comentarios postados pelos internautas nos
videos dessas entrevistas que estao disponiveis no YouTube.

Pensando-se na cena genérica da entrevista televisiva e no momento de sua
enunciacdo, teriamos o seguinte plano enunciativo: estando o entrevistador e o
entrevistado em interagdo, seus enunciados produziriam obrigatoriamente imagens de
si e do outro. No enunciado do entrevistador encontraremos o ethos refletido, pois nele
“refletem” a imagem que o jornalista possui de seu entrevistado. Esse ethos refletido
pode ser, seguindo a distingao feita por Maingueneau, dito ou mostrado: “ethos dito”
quando as caracteristicas sdo explicitas no discurso; e “ethos mostrado” quando o que
percebemos sdao vestigios deixados no enunciado. J4 no enunciado do entrevistado,
quando o enunciador construir, fixar seu proprio ethos, teremos o “ethos fixado” que
também podera ser dito ou mostrado.

Para que se pudesse fazer um cotejamento entre as imagens que sao construidas
nos enunciados dos jornalistas e nos enunciados das presidentas, verificando as
semelhangas e as diferencas dessas construgdes, agrupamos os dados das trés entrevistas
feitas com as presidentas durante seus primeiros mandatos na seguinte tabela:

inscrevem e no qual cada falante alcanca sua identidade.
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Tabela 1: Comparacdes das entrevistas televisivas feitas com as presidentas sul-americanas

Presidenta Michele Bachelet Cristina Kirchner Dilma Rousseff
Data 22/05/2009 19/02/2010 1°/10/2010
Veiculagdo da Entrevista® Canal Encuentro TV Publica Canalsiete TV Record
Tempo de entrevista 50 minutos 60 minutos 15 minutos
Quantidade de individuos em
: ~ 2 2 3
interacdo
Quantidade total de questdes 9 15 16
Questdes pessoais 5 10 6
Questdes de género 0 2 2
Questoes econdmicas / historicas 4 3 8

Baseando-se nos postulados de Maingueneau (1997, 2001, 2008a, 2008b, 2010,
2013), a cena englobante do corpus aqui analisado indica um discurso politico cujos
parceiros se encontram no espago-tempo de uma pds-elei¢ao. Cada entrevista retrata
mulheres que foram escolhidas pelo povo para, pela primeira vez, ocupar o cargo de
Presidente da Republica de seus paises. Tendo como caracteristica a conversagdo entre
duas ou mais pessoas, nas entrevistas o entrevistador faz perguntas para obter
informagdes do entrevistado. Os jornalistas ocupam os papéis de entrevistadores e as
posi¢des de enunciador e coenunciador. As presidentas ocupam os lugares de
entrevistadas e também as posi¢des de enunciador e coenunciador da cena de
enunciagcdo. Assim, nos trés videos analisados, o mesmo quadro cénico € constituido:
constroi-se uma cenografia de conversa, de didlogo amigavel que coloca em contato
individuos que mantém uma interacdo entre si e o coenunciador intérprete que ouve /
observa a interacao dos atores.

Partindo-se para as andlises, temos a primeira presidenta eleita na América do
Sul: Michelle Bachelet. Michelle foi entrevistada por Daniel Filmus em 22 de maio de
20009 e o fato curioso € que, das nove perguntas que lhe foram feitas, nenhuma era sobre
género, ou seja, sobre “ser mulher”. Isso nos chamou a atengao porque foi uma pergunta
que aparecia constantemente em todas as entrevistas.

Para Bachelet, foram feitas cinco perguntas pessoais € quatro sobre historia /
economia. Ao relembrar a questdo da ditadura, podemos observar a constru¢do de um
ethos refletido no enunciado do entrevistador Daniel Filmus. Vejamos a questao:

(01) Daniel Filmus — 25°36: Tem uma frase sua que se refere a Argentina, que ¢ “nao tenho
nenhuma responsabilidade pelo o que se passou naquele momento, mas tenho responsabilidade
para que ndo se repita”. Me impactou muitissimo essa frase. O que temos que fazer para que
ndo se repita? (tradugdo nossa).

5> As entrevistas estdo disponiveis nos enderegos eletronicos:

Bachelet — <https://www.youtube.com/watch?v=fWwMW SOFfPM &t=47s>;
Kirchner — <http://www.youtube.com/watch?v=3Y1ihZ9aHeg>, e

Rousseff — <http://www.youtube.com/watch?v=BkOQS5vUMPvY>.
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Pode-se dizer que, neste enunciado, transparece uma imagem da presidenta
Bachelet que nao foi produzida em seu proprio discurso, mas no discurso do
entrevistador, mesmo sendo uma retomada das palavras da propria presidenta.
E baseando-se em seu conhecimento do ethos pré-discursivo que o jornalista possuia da
entrevistada que se pdde engendrar um ethos de credibilidade que se reporta ao ethos
refletido de virtuoso. Mostrando-se conhecedor da trajetoria da entrevistada, o
enunciador entrevistador legitima o ethos de virtuoso da presidenta quando destaca que
ela reconheceu erros anteriores e assumiu para si a responsabilidade para que esses erros
ndo se repitam.

Em seguida, temos a resposta da presidenta Bachelet:

(02) Michelle Bachelet — 25°55: J4 com o presidente [Ricardo] Lagos se trabalhou a
concepgao sobre uma politica de direitos humanos que dizia “ndo h4d amanha sem ontem”, esse
era um grande primeiro conceito. E “ndo ha verdade se ndo ha ma noticia e reparagdo”. E eu
diria que esses conceitos tém guiado o que foi a politica do governo passado ¢ o meu. E o
concreto ¢ que o que tem significado por um lado € que ¢ muito importante saber a verdade do
ocorrido e outra eu digo em todos os meus discursos ¢ que uma das verdades que se pode
constatar na histéria Chilena de 1973 ¢ no ano seguinte com brutal violagdo dos direitos
humanos [...] ¢ ndo somos capazes de resolver de maneira democratica essa diferenga, ha
situacdes que temos que lamentar e que tém significado muita dor e muita tristeza para nosso
povo. Cada vez que somos capazes de entender que a diversidade nos enriquece e que temos
uma diferenca grande, mas ndo nos vemos como uma na¢ao de inimigos, mas uma nacdo de
diferentes, de diversos, adversarios frente a alguns temas, ou de interesses super legitimos
contrapostos. Mas cada vez que somos capazes ou de concordar com o principal, ou buscar uma
maneira racional para buscar resolver conflitos de interesses junto a sociedade, ndo vai voltar.
(tradug@o nossa).

Neste enunciado, observa-se mais uma vez a construcdo do ethos fixado de
seriedade da presidenta Michelle Bachelet. Desta vez, no entanto, um ethos mostrado.
Ao comentar sobre o presidente que a antecedeu, sobre a necessidade de se falar a
verdade, sobre a tristeza sofrida pelo povo, sobre a relevancia de se buscar resolver os
conflitos de interesse junto a sociedade para que a ditadura ndo volte mais a ser o regime
de seu pais, ela o faz de maneira séria, clara e objetiva. Mostra uma imagem de
mandatéria segura e capacitada para o cargo de presidente da republica.

Cristina Kirchner foi entrevistada pelo mesmo jornalista — Daniel Filmus — em
19 de fevereiro de 2010. Para essa presidenta, foram feitas dez perguntas de ordem
pessoal, duas sobre género e trés sobre historia e economia. Assim como foi perguntado
para a presidenta Michelle Bachelet, também se perguntou para a presidenta Cristina
Kirchner sobre quando ela havia pensado em ser presidente da Argentina.

Em uma das questdes direcionadas a Cristina Kirchner, pode-se observar a
existéncia de um ethos de identificagdo, mais especificamente, o ethos refletido de
poténcia na questao formulada pelo enunciador entrevistador:

(03) Daniel Filmus — 44°37: E de onde vem toda a fonte de energia para, apesar de sozinha,
consolidar as recentes conquistas profissionais? (tradugdo nossa).

Mesmo se referindo a competéncia da presidenta, revelando o ethos pré-
discursivo que o enunciador entrevistador possui da entrevistada, neste enunciado ¢ a
questdo da poténcia que prevalece. Segundo Charaudeau (2008), o ethos de poténcia ¢
frequentemente relacionado ao sexo masculino porque nele sdo verificadas as proezas
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fisicas pessoais por meio de comicios que exaltam a forga, pela apresentagcdo de si em
voz altiva e palavras fortes. Nesta perspectiva, esse ethos ¢ usado para transmitir a
imagem de que ndo se ¢ “[...] apenas um homem de palavra, mas também de ac¢ao”
(CHARAUDEAU, 2008, p. 139). Desta maneira, ao retratar as agdes bem sucedidas da
presidenta Kirchner, o enunciador entrevistador deixa transparecer em seu enunciado
esse ethos refletido de poténcia.

Em resposta a pergunta feita por Daniel Filmus sobre qual ¢ a fonte de energia
da presidenta para alcangar todas as suas conquistas, ela responde:

(04) Cristina Kirchner — 44°46: Perseveranca, perseveranca, perseveranga. Sempre fui
muito perseverante e muito responsavel. E aceitar as coisas com dignidade sem se tornar vitima.
Sem pensar que a culpa ¢ toda do que passa, que sempre tém os demais, sempre temos nos
mesmos. Entdo, ndo, eu sempre encontro for¢a porque agora tenho a obrigacdo de ter forca.
Tenho a responsabilidade de ter forcas. E se ndo tenho nenhuma, as invento. E se nédo as tenho,
as retiro de algum lugar: das tripas, do estdbmago, da cabeca, de onde for. (tradug@o nossa).

Podemos dizer que, nessa interagdo pergunta/resposta, os ethé que foram
engendrados tanto pelo entrevistador quanto pela entrevistada sdo convergentes, ou
seja, no enunciado da presidenta Cristina Kirchner também transparece um ethos fixado
de poténcia. Ao afirmar que a sua fonte de energia para alcancar suas conquistas
profissionais era a sua perseveranca, a presidenta se descreve como uma pessoa
responsavel e forte usando um tom de “mulher batalhadora” que ndo esmorece frente
aos obstaculos.

Em sua primeira entrevista apos ter sido eleita nas urnas brasileiras em 1° de
outubro de 2010, Dilma Rousseff ¢ entrevistada por duas jornalistas mulheres: Ana
Paula Padrdo e Adriana Araujo. Para a presidenta brasileira foram feitas seis perguntas
de cunho pessoal, duas sobre género e oito sobre histéria e economia. Uma das questdes
que analisamos aborda o tema do género:

(05) Ana Paula Padrdo — 10°20: Presidente, ¢, a gente comegou essa entrevista falando da
questdo de género. Nao foi a tonica da sua campanha, mas ontem, no inicio do seu discurso a
senhora tocou nesse assunto e disse uma frase emblematica: “Sim, a mulher pode”. E uma frase
muito forte.

Como nesse enunciado proferido pela jornalista Ana Paula Padrdo ocorre um
desaparecimento do ethos dito, ou seja, o ethos s6 pode ser construido por meios dos
vestigios e das possibilidades de interpretacdo que a materialidade linguistica permite,
temos um exemplo de ethos refletido mostrado de virtuoso. Ao afirmar que a presidenta
disse uma frase muito forte — “Sim, a mulher pode” — e que a questdo do género nao foi
a tonica na campanha da presidenta, ¢ pelo uso da adversativa “mas”, pode-se
compreender que a enunciadora jornalista considerou uma boa estratégia de campanha
nao se fazer apelo ao género feminino. Nao apelar para uma questao polémica fez com
que se exaltasse a performance de um ethos virtuoso da presidenta.

Ao explicar por que a presidenta brasileira disse o enunciado emblematico, temos:

(06) Dilma Rousseff — 10°38: Foi assim: eu estava no aeroporto. Me preparando para viajar.
E, uma moc¢a, uma menina de uns nove, dez anos, aproximou-se de mim e disse, o nome dela é
Vitoria e ela que quer te fazer uma pergunta. Virei pra menina, alids pra mae, até errei porque
devia ter virado pra menina, e perguntei: que que vocé quer me perguntar, Vitoria? Ela falou: Eu
quero saber se a mulher pode? Ai eu respondi: Pode o qué? E ela me disse: Eu quero saber se
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mulher pode ser presidente da Republica. [interrupgdo jornalista: {riso} e a senhora respondeu].
E eurespondi: Sim, mulher pode. E ai, sabe o que que eu acho? Eu acho que a minha elei¢do torna
sonhos que eu nunca tive, porque sempre me perguntam “voc€ queria ser o qué?” e eu sempre
disse “bailarina”. Quando a gente, quando eu era crianga, eu queria ser bailarina. Hoje, uma
menina de nove, de cinco, de seis pode querer ser presidente da republica porque agora tem uma
mulher presidindo a Republica Federativa do Brasil.

A narrativa que explica o uso do enunciado “Sim, a mulher pode” que, inclusive,
¢ muito parecido com o “Yes, we can” usado na campanha do ex-presidente Barack
Obama, pode ser considerada bem conveniente para que varios ethé de identificagao
fossem engendrados. O nome da garotinha ser Vitoria e a presidenta ter ganhado a
eleicdo, ou seja, ter obtido a vitéria ¢ um fato bem curioso. Mas, para além das
especulacdes, a materialidade linguistica apresenta um ethos fixado dito de
humanidade: ao assumir seu erro de falar com a mae e ndo com a crianga, a presidenta
mostra explicitamente toda a sua humanidade e explica como deveria ter feito;
posteriormente, quando retoma sua infancia ao dizer que seu sonho era ser bailarina, ao
demonstrar seus gostos e desejos, a enunciadora entrevistada mais uma vez assume seu
ethos de humanidade. A imagem da bailarina, que ¢ na sociedade em geral tao ligada a
imagem da feminilidade, pode ter sido utilizada aqui para produzir efeitos de sentido
para Dilma Rousseff que, muitas vezes, ¢ retratada como uma “mulher durona” pela
midia. Observa-se, ainda, a presenga do ethos fixado dito de seriedade quando a
presidenta afirma que hoje as meninas podem querer ser presidente porque “[...] agora
tem uma mulher presidindo a Republica Federativa do Brasil”.

3. As novas praticas midiaticas e o processo de incorporacdo de ethé
discursivos

A popularizacdo da internet produziu mudangas significativas e fundamentais
para a sociedade como um todo. A partir da socializagao das ferramentas de comunicagao
mediadas pelo computador, os individuos passaram a poder se construir, interagir e se
comunicar (RECUERO, 2009). As alteragdes ocorridas nas atitudes e nas praticas desses
sujeitos devem-se aos conteudos transmitidos pelas atuais e diferentes midias. Um
exemplo de transformacao das praticas midiaticas realizadas pelos usuarios da internet ¢
a possibilidade de compartilhar videos. O site de compartilhamento mais famoso —
YouTube — hospeda, desde 2005, uma enorme quantidade de filmes, documentarios,
videoclipes musicais, videos caseiros, entrevistas e transmissdes ao vivo. Os videos ficam
disponiveis para qualquer pessoa que queira assistir, além de ser possivel adicionar
comentarios sobre eles.

Nao ha davidas de que a midia mudou a maneira de se fazer politica. Uma
entrevista feita com uma presidenta sul-americana, por exemplo, fica disponivel no
YouTube e pode ser vista e comentada pelos internautas durante tempo indeterminado.
Acredita-se que essas novas praticas dos individuos face aos contetidos transmitidos pelas
midias também merecem outro tratamento analitico por parte dos pesquisadores.
Partindo-se das problematicas da recep¢ao das midias pelos individuos, da construgao do
sentidos feita por esses destinatérios e utilizando-se como corpus os comentarios postados
nos videos das mesmas entrevistas televisivas feitas com as presidentas do Chile, da
Argentina e do Brasil, neste momento pretendemos demonstrar gestos interpretativos que
evidenciam como as imagens dessas presidentas podem ser construidas nos comentarios
postados pelos internautas.
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Para que essas analises fossem desenvolvidas, contou-se com algumas
modificagdes para a nocdo de ethos e algumas reflexdes sobre a complexidade das
estratégias na gestdo da relagdo entre ethos dito e ethos mostrado que os destinatarios
devem mobilizar para atribuir um ethos ao enunciador, estudos feitos por Maingueneau
(2014) e ja explicados anteriormente. Desta maneira, decidimos fazer algumas analises
quantitativas dos comentdrios, buscando observar as praticas dos usudrios perante os
videos postados no YouTube e, por fim, aplicamos os novos conceitos / estratégias
apresentadas por Maingueneau (2014) em um corpus diferente ao que ele utilizou em seu
estudo inicial.

Foi a partir de 2005 que alguns jornais brasileiros passaram a ter suas versoes on-
line com recursos que permitiam aos leitores escrever seus comentarios, porém, foi
somente em 2008 que a publicagdo desses textos opinativos ganhou destaque. Entretanto,
até 2010 era pequena a quantidade de pessoas que comentavam as noticias lidas. Hoje os
comentarios tém tanto destaque quanto as noticias ou os videos publicados (SILVA,
2016). Logo ap6s os textos e videos, encontramos icones com os enunciados imperativos:
“comente”, “opine”, “faca seu comentario”, “escreva seu comentario”, “entre na
conversa”, “dé sua opinido”. Essa nova pratica constroi espacos de debates, lugares onde
a polémica pode se instaurar e isso modificou a relagao dos individuos com os meios de
comunicac¢do. Eles passaram a ser lidos. Mas o que dizem os comentarios? Eles sempre
sdo sobre o tema abordado na reportagem? Nos videos com as presidentas, por exemplo,
os internautas discutem sobre politica? A busca dessas respostas justifica nossa
empreitada em analisar os comentarios postados nas entrevistas feitas com as presidentas
sul-americanas® e mostra que esses enunciados também constroem uma imagem dessas
lideres politicas.

Ao observarmos o que enunciam esses comentarios, foi possivel separa-los em
categorias para, em seguida, quantifica-los e compreender o que esses numeros poderiam
significar.

6 Cabe esclarecer que esses videos foram escolhidos como corpus de andlise por terem tido uma grande
quantidade de visualizagdes e de comentarios quando comparados aos outros videos.
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Tabela 2: Categorias e porcentagens dos comentarios

Michelle Cristina Dilma
Bachelet Kirchner Rousseff
Data da entrevista 09/01/20107 | 19/02/2010% | 11/09/2011°

Numero total de visualizacdes 20.160 58.137 99.208
Numero total de comentarios 68 157 163
Comentarios positivos sobre a presidenta 10% 17% 6%
Comentérios negativos sobre a presidenta 38% 6% 15%
Comentérios positivos sobre o internauta 4,5% 4,5% 4,5%
Comentérios negativos sobre o internauta 22% 37% 24%
Comentérios positivos sobre historia e economia 1,5% 2% 4%
Comentarios negativos sobre histdria e economia 6% 11% 12%
Comentarios de estranheza, 6dio e intolerancia 3% 11% 3%
Comentarios sobre 0 sabe.r técnico do video e do 30, 504 18%

jornalista
Comentérios que ndo possuem relacdo com o video 12% 6,5% 13%

Para as finalidades do nosso trabalho, iremos aplicar as nogdes teodricas de
Maingueneau (2014) somente nos comentarios positivos e negativos sobre as presidentas
sul-americanas.

Ao dissertar sobre o apagamento do ethos mostrado, Maingueneau (2014) explica
que o ethos discursivo ndo ¢ levado em consideracdo, assim, o destinatario d4 mais
atencao ao ethos dito. De acordo com as analises de Maingueneau (2014), nesse tipo de
enunciado as dimensdes categoricas e ideologicas sdo privilegiadas. Fazendo um
deslocamento metodologico e pensando em nossas analises, nesse ethos dito, que pode
ser positivo ou negativo, encontram-se informagdes sobre o fisico e a moral das
presidentas.

Maingueneau (2014) comenta que, nessa estratégia de apagar o ethos mostrado,
as informagdes sdo tdo basicas que poderiam ser substituidas por uma nao pessoa:
“Mulher, 35 anos, morena”. Em nosso corpus de andlise podemos dizer que isso também
ocorre, pois se ndo aparecessem 0s vocativos nos enunciados, ou se ndo colocassemos o
nome das presidentas antes dos exemplos, ndo seria facil identificar a qual presidenta o
enunciado se referiria.

Exemplos positivo e negativo de Michelle Bachelet:

" Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=fWwMW S9FfPM>. Acesso em: 24 nov. 2016.
8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3YlihZ9aHeg>. Acesso em: 25 nov. 2016.
% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Mc22nyhwSfs>. Acesso em: 26 nov. 2016.
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(07) Internauta 1: Que mujer y presidenta hermosa.

(08) Internauta 2: de alguna manera uno propicia lo que hace, asi que me parece que si la
sefiora acepto el cargo de presidenta, fue porque quiso, esto es en lo inico que diciento con ella,
por todo lo demds, me parece una persona valiente, competente y muy valida.

(09) Internauta 3: vieja culia que no sabe dirigir el pais D:

(10) Internauta 4: Corrupta, mentirosa y sinverguenza!! Cero liderazgo, inepta e incapaz!!
Definitivamente estabamos mucho mejor con la Dictadura!!

Exemplos positivo e negativo de Cristina Kirchner:

(11) Internauta 5: Una mujer con mucha personalidad y muy inteligente. No la olvidaremos.
(12) Internauta 6: Hermosa, Aguante cristina jj

(13) Internauta 7: Es una yegua ladroba

(14) Internauta 8: NORMA, LA MEJOR DE LA CORRUPTAS.
Exemplos positivo e negativo de Dilma Rousseff:
(14) Internauta 9: Dilma guerreira!

(15) Internauta 10: Dilma is great.

(16) Internauta 11: 3 PALAVRAS QUE COMBINAM COM VC E O SEU CARACTER
Palhacga, Mentirosa e corrupta. apenas essas 3 palavras so 3 mais tem mais palavras

a7 Internauta 12: DILMA VOCE E UMA PUTA VELHA !

Contrariamente ao que preconizou Maingueneau (2014), ao afirmar que nos
enunciados que apresentam a estratégia do apagamento do ethos mostrado sdo
privilegiadas as dimensdes categoricas e ideoldgicas, isso ndo ocorreu em nosso corpus.
Observamos a ocorréncia de alguns ethé positivos pertencentes a dimensdo experiencial,
aquela que ¢ estereotipada. Entdo, dizer que as presidentas sdo mulheres “com muita
personalidade”, “valentes” ou “guerreiras”, estariamos diante de palavras que abrangem
essa dimensdo. Acreditamos que isso se deve ao fato de o nosso corpus de analise ser
diferente do que foi utilizado pelo referido autor. Em nosso caso, os predicados
psicolégicos foram exaltados, ethé positivos e negativos que faziam referéncia a
credibilidade e a moral das presidentas: competente, corrupta, mentirosa, sem vergonha,
sem lideranga, inapta, incapaz, égua ladra, a melhor das corruptas, palhaga, mentirosa; e
também ethé positivos e negativos que se referiam a aparéncia fisica dessas mulheres:
bonita, 6tima, puta velha, que mulher, presidente bonita, velha, 6tima. Esses exemplos
confirmam o total o uso exacerbado do ethos dito, tudo ¢ explicitado, o destinatario ndo
precisa buscar os vestigios nos enunciados, eles ja estdo 14, prontos para serem
incorporados e, muitas vezes, em letras garrafais.

Ao que concerne a convergéncia entre ethos dito e ethos mostrado, Maingueneau
(2014) nos ensina que o ethos mostrado poderia ser compreendido como sintomatico da
personalidade da locutora — fala como ela diz que é: clara e direta. Seriam exemplos os
enunciados bem elaborados, equilibrados. Das dificuldades que essa estratégia poderia
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ter, o autor explica que o leitor deveria tomar uma decisdo interpretativa ao incorporar o
ethos mostrado como sintoma ou como estratégia. Como sintoma seria aceitar que a
maneira de dizer ¢ também a maneira de ser, seria a personalidade da pessoa. Nao
encontramos essa estratégia sendo utilizada nos comentarios do video da presidenta do
Chile, mas podemos observar o enunciado postado no video da presidenta Dilma:

(18) Internauta 13: Como eu queria que ela tivesse dado certo na Presidéncia. De verdade.
Nao torgo contra o governo do meu pais. Independente do partido. Participei ativamente da eleigdo
dela em 2010, pelo ineditismo de termos uma mulher, outra visdo, outro estilo. Ela foi vendida
como a "supergerente" que entendia tudo, resolvia tudo, comandava tudo. E acabamos levando
pra casa uma presidente que mal consegue completar uma tUnica frase que faca sentido. Nessa
entrevista, ainda em 2011, ela ainda parecia que seria uma 6tima presidente. Que pena que ndo foi
assim. Nos resta agora torcer pelo Temer e esperar as proximas eleigdes.

Ao fazer um deslocamento e usar essa estratégia para verificar como as imagens
das presidentas sdo construidas nos comentarios, ao dizer que ela “mal consegue
completar uma Unica frase” (ethos dito), o internauta deixa implicito que a presidenta
também nao seria capaz de governar o pais, pois, em sua opinido, ndo consegue fazer
coisas mais simples. Assim, o destinatario poderd considerar que o ethos mostrado de
incompeténcia ¢ convergente ao ethos dito.

(19) Internauta 14: admiracion absoluta por tener al fin un dirigente instruido, con una
excelente oralidad y convicciones. Un aguante absoluto de mi parte!

Neste exemplo, retirado dos comentarios do video de Cristina Kirchner, também
podemos verificar a convergéncia entre o ethos dito e o ethos mostrado. No ethos dito, o
internauta menciona que a presidenta tem uma “excelente oralidade” e ¢ instruida, e que
por isso a admira. Esses atributos sdo convergentes ao ethos mostrado de competéncia
que o internauta possui da presidenta.

Para dissertar sobre a estratégia de fazer desaparecer o ethos dito, Maingueneau
(2014) nos traz um exemplo cuja descricdo de si tem uma cenografia literaria, a
anunciante apresenta um poema que nao fala diretamente dela mesma, mas transparece
sua imagem por meio do ethos mostrado. Essa maneira de falar de si € contraria as
expectativas do leitor comum e acaba definindo um destinatario ideal, uma vez que nao
seria qualquer pessoa capaz de compreender. Como nao encontramos nenhuma
ocorréncia dessa estratégia, acreditamos que ela ndo seja considerada interessante pelos
internautas, porque eles querem ser lidos e compreendidos, querem se expressar € por
1sso ndo abririam mao do ethos dito.

Consideracoes finais

Ethos refletido e ethos fixado, essas foram as principais nog¢des que utilizamos
em nossas analises interpretativas. Acreditamos que, com essa nomenclatura, fique mais
simples compreender quando o ethos ¢ construido no discurso do outro (refletido), e
quando ¢ constituido no discurso daquele fala de si (fixado). Em uma analise mais
ampla, verificamos que, nos exemplos analisados da presidenta Michelle Bachelet,
ocorreu a presenca de ethos fixado de seriedade e de humanidade, enquanto o ethos
refletido encontrado foi o de virtuoso. J& a presidenta Cristina Kirchner, em um de seus
enunciados, produziu um ethos fixado de humanidade e em outro momento observamos
a convergéncia da construcdo do ethos no enunciado do entrevistador e da presidenta:
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ambos engendraram ethos de poténcia. A presidenta brasileira, Dilma Rousseff, por outro
lado, recebeu um ethos refletido negativo em sua interagdo com o enunciador
entrevistador e, por isso, precisou usar a estratégia estudada por Amossy (2010) de
reconstrugdo do ethos. Esse sujeito politico, portanto, transformou seu ethos negativo em
positivo: em seu enunciado, verificou-se o ethos fixado de inteligéncia. Outro ethos
refletido construido no enunciado do enunciador jornalista para a presidenta Dilma foi o
de virtuoso. Em sua resposta, a presidenta produziu ethos fixado de humanidade e de
seriedade.

Sobre o fato de se analisar os comentérios dos internautas postados nos videos
das entrevistas das presidentas, temos algumas consideracdes: os sujeitos ordinarios
passaram a ter voz. Os sujeitos comuns passaram a ter suas vozes escutadas. Essas vozes
se materializaram nas telas dos computadores. Essas palavras estdo la prontas para
serem lidas, independentemente de quando elas foram postadas. Essa transformag¢ao nas
praticas desses sujeitos tem grandes influéncias nas praticas da midia e da politica.
Neste trabalho, percebemos que, na maioria das vezes, esses sujeitos postaram
comentarios cujos temas ndo eram necessariamente sobre as presidentas ou sobre a
politica, que eram os temas dos videos analisados, como os internautas brasileiros e
argentinos que publicaram comentarios sobre os proprios internautas. Mas, mesmo
assim, ¢ uma nova pratica que pode delinear o perfil de cada povo e demonstrar sua
relacdo com as novas midias: por exemplo, os internautas chilenos que publicaram
muitos comentarios negativos sobre a presidenta Michelle Bachelet; ou os argentinos
que expressaram 6dio e intolerancia em grande parte de seus comentarios; ou ainda os
internautas brasileiros que demonstraram seus conhecimentos técnicos sobre video, som
e jornalismo. Ainda sobre os comentarios, fazemos uma ressalva: sabemos que eles
passam por uma avaliagdo para, posteriormente serem postados na plataforma, ou seja,
ha uma mediagdo que poderia interferir no resultado das pesquisas, entretanto, neste
artigo, consideramos somente os efeitos de sentido que a materialidade publicada
produziu, mas poderiam ser outros, caso nao houvesse esse filtro.

As analises mostraram que € preciso expandir os trabalhos que tratam o conceito
de ethos e atestam que cada género discursivo apresenta suas especificidades e
necessidades de se utilizar outras metodologias para analisar os mais variados tipos de
corpora.
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Resumo

A estrutura de um texto direciona a sua leitura, pois ele ¢ uma trama cujos fios se lagam e vao
formando um desenho. A carta Ao Sr. E. Mollinet, na Correspondéncia de Fradique Mendes, de
Eca de Queiroz (s/d), instiga o leitor a procurar teéricos ¢ teorias. A nossa escolha recaiu em
Austin (1962) e Searle (1969). Suas obras How fo do things with words e Speech acts,
respectivamente, foram os olhares e a teoria direcionados para a leitura da referida carta, que nos
permitiu desmascara-la pelo ndo dito do discurso linguistico, segundo a Teoria dos Atos de Fala.
O texto de Austin consta de doze leituras que enfatizam os verbos performativos e constatativos;
os atos locucionarios e perlocucionarios presentes na linguagem ordinaria, fundamentados na
filosofia britdnica analitica. Parece-nos ser a ideia de que a linguagem deve ser tratada
essencialmente como fonte de ag¢do e ndo representacdo da realidade. “Eu casualmente conheci
Pacheco”, ¢ o texto gerador da carta de Fradique Mendes, resposta ao Sr. E. Mollinet. Ai comegam
os primeiros tracos da mascara de Pacheco, tdo bem estruturada pelos atos performativos.
Segundo Searle (1969, p. 16), “tomar o texto como uma mensagem, ¢ toma-lo como um texto
produzido ou emitido.”.

Palavras-chave: atos de fala; carta Ao Sr. E. Mollinet; linguagem.

The fall of the mask by the unsaid in the linguistic discourse: Pacheco, according to
the perlocutive act of Fradique Mendes

Abstract

The structure of a text directs its reading because it is a plot which threads are looped and forming
a drawing. The letter To Mr. E. Mollinet, in the Correspondence of Fradique Mendes, by Eca de
Queiroz (s/d), instigates the reader to look for theorists and theories. Our choice fell on Austin
(1962) and Searle (1969). Their works, How fto do things with words and Speech Acts,
respectively, were the looks and the theory used to read the letter that enabled us to unmask it by
the non-spoken language discourse, according to The Theory of Speech Acts. Austin's text
consists of twelve readings that emphasize performative and constative verbs; the locutionary and
perlocutionary acts present in ordinary language, grounded in analytical British philosophy. It
seems to us to be the idea that language should be treated essentially as a source of action and not
representation of reality. "I casually met Pacheco", is the source of Fradique Mendes' letter,
answer to Mr. E. Mollinet. Thus the first traces of Pacheco's mask begin, so well-structured by
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the performative acts. According to Searle (1969, p. 16), "to take the text as a message is to take
it as a text produced or issued."
Keywords: language; letter To Mr. E. Mollinet; speech acts.

O nio dito no discurso linguistico

A pesquisa para a construgao deste texto focou a producao e a leitura da “carta Ao
Sr. E. Mollinet”, de Eca de Queiroz (s/d). Para tal, recorremos aos textos classicos dos
teoricos Austin e Searle. Na carta, destacamos uma pluralidade discursiva, suas tensdes,
sua formacao ideologica, sua articulacdo, sua tipologia, a interagdo locutor-receptor.
Austin (1962), Searle (1969) e Fradique Mendes (Eca de Queiroz) constituem a receita
linguistica a ser costurada através de pontos e lagadas neste texto. As lagadas constroem
os pontos para desenhar o texto e a teoria de Austin foi a linha utilizada junto a Searle
para ler o texto de Fradique Mendes, carta Ao Sr. E. Mollinet.

A contribuicdo de Austin, segundo Souza Filho (1990), ¢ o ponto central da
concepcao daquele autor junto a filosofia da linguagem. Assim, parece-nos ser a ideia de
que a linguagem deve ser tratada essencialmente como uma fonte de ac¢do e ndo
representacao da realidade. Na interpretagdao de Souza Filho (1990, p. 10):

Neste método de analise, a necessidade de se levar em conta o contexto de uso das
expressdes e os elementos constitutivos deste contexto indica claramente que a linguagem
ndo deve ser considerada em abstrato, em sua estrutura formal apenas, mas sempre em
relacdo a uma situagdo em que faz sentido o uso de tal expressdo. Desta forma superam-
se as barreiras entre linguagem e mundo, entre o sistema de signos sintaticamente
ordenados e a realidade externa a ser representada.

Em How to do things with words, Austin (1962) explora, através de doze lectures
b b b
o sistema de verbos performativos e constatativos. Para esta andlise, selecionamos:
Lecture I “performativos”; Lecture VI “performativos explicitos”; Lecture VII “verbos
performativos explicitos”; Lecture VIII “atos locuciondrios, ilocuciondrios e
erlocucionarios”; Lecture XI “declaracoes, performativos e forca ilocucionaria”; Lecture
b b
XII “classe de forga ilocucionaria”.

Na Leitura I, Austin trabalha com os verbos performativos e constatativos,
explicando que o primeiro refere-se a derivagdo do inglés “to perform”, do substantivo
“acd0”. Nesse sentido, ao se emitir um proferimento performativo realiza-se uma agao,
ndo sendo, por isso mesmo, considerado um mero equivalente ao ato de dizer algo. Nas
demais leituras, Austin (1962) dedica-se ao desdobramento do verbo performativo.
Embora ressalte que, em uma sentenca, as duas formas podem ser usadas em diferentes
ocasides de proferimentos, o trago do performativo caracteriza-se pelo verbo no presente
do indicativo, na primeira pessoa do singular, da voz ativa: exemplificando, “Eu
casualmente conheci Pacheco”, na carta Ao Sr. E. Mollinet (QUEIROZ, s/d, p. 1064).
Isso contrasta com o ponto de vista dos proferimentos constatativos que se referem
meramente a declaragdes, por exemplo, “Pacheco nao fez durante os longos meses de
geréncia ‘absolutamente nada’ [...]” (Ibid., p. 1066).

Trazemos a contribuig¢do de Searle (1969) na qual sua primeira indagagao refere-
se ao relacionamento das palavras com o mundo e a posicao de um falante frente a um
ouvinte (na carta em andlise: Fradique e Mollinet), que justifica o estudo dos atos de fala
e foi retirada do texto de abertura Methods and scope:
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A raz@o para concentrar-se no estudo de atos de fala ¢ simplesmente esta: toda
comunicacdo linguistica ndo é, como geralmente se supde, o simbolo, palavra ou
sentenga, mas antes a producdo ou emissdo do simbolo ou palavra ou sentenga no
desempenho do ato de fala. Tomar o texto como uma mensagem ¢ toma-lo como um texto
produzido ou emitido. (SEARLE, 1969, p. 16, tradu¢do de Besma Massad)'.

Tais consideracdes sdo os instrumentos linguisticos para a andlise da carta ao Sr.
Mollinet.

A producio da mascara pelos atos de fala

O terceiro foco deste trabalho ¢ a carta Ao Sr. E. Mollinet. Por que o interesse
nessa producdo textual? Primeiro, ¢ uma carta resposta da qual o leitor ndo tem o
questionamento que a gerou, a ndo ser o seu primeiro enunciado, através do discurso
indireto, seguido de um outro ato de fala que gerou toda a narrativa a resposta ao Sr.
Mollinet: “Eu casualmente conheci Pacheco” (QUEIROZ, s/d, p. 1064), o que nos
instigou a leitura dos textos de Austin e Searle: o uso e a posicdo do advérbio
“casualmente”, como ocorre no texto teodrico de Austin, “Na linguagem escrita — e, até
mesmo, em certos casos, na linguagem falada, embora nesta isto ndo seja necessario —
utilizamos advérbios e expressdes adverbiais e certos torneados linguisticos. (Id.)”?
(AUSTIN, 1962, p. 74-75). Para o performativo explicito, Austin (1962, p. 73) ressalva
que:

A formula performativa explicita, além disso, € apenas o tltimo e o mais eficaz recurso
linguistico, dentre muitos que sempre foram usados com maior ou menor €xito para
desempenhar a mesma fun¢do (assim como a padroniza¢do foi o recurso mais bem-
sucedido para se desenvolver a precisdo da fala).

Considere por um momento alguns desses outros dispositivos mais primitivos na fala,
alguns dos papéis que podem (embora, ¢ claro, ndo sem mudanga ou perda, como
veremos) ser assumidos pelo dispositivo do performativo explicito. (Id.) (AUSTIN, 1962,
p. 73)°.

A teoria de Austin direciona nosso olhar para o enunciado gerado pelo advérbio
“casualmente”, uma vez que, no ultimo paragrafo da carta ao Sr. Mollinet, Fradique “viu”
o que faz o contraditério com ‘“casualmente”, construido com uma série de verbos

! The reason for concentrating on the study of acts is simply this: all linguistic communication involves
linguistic acts. The unit of linguistic communication is not, as has generally been supposed, the symbol,
word or sentence, or even the token of the symbol, word or sentence, but rather the production or issuance
of the symbol or word or sentence in the performance of the speech act. To take the token as a message is
to take it as a produced or issued token. More precisely, the production or issuance of a sentence token
under certain conditions is a speech act, and speech acts (of certain kinds to be explained later) are the basic
or minimal units of linguistic communication.

2 But in written language — and even, to some extent, in spoken language, though there they are not so
necessary — we rely on adverbs, adverbial phrases, or turns of phrase.

3 The explicit performative formula, moreover, is only the last and “most successful” of numerous speech
devices which have always been used with greater or less success to perform the same function (just as
measurement or standardization was the most successful device ever invented for developing precision of
speech).

Consider for a moment some of these other more primitive devices in speech, some of the roles which can
(though, of course, not without change or loss, as we shall see) be taken over by the device of the explicit
performative.
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performativos: “eu encontrei”; “asseguram amigos meus’’; “lamentei diante da ilustre e
afavel senhora”; “Eu aludi ao imenso talento de Pacheco”, etc., presentes no trecho
abaixo:

Meses depois da morte de Pacheco, encontrei a sua vitiva, em Sintra, na casa do Dr.
Videira. E uma mulher (asseguram amigos meus) de excelente inteligéncia e bondade.
Cumprindo um dever de portugués, lamentei, diante da ilustre e afavel senhora, a perda
irreparavel que era sua e da Patria. Mas quando, comovido, aludi ao imenso talento de
Pacheco, a vitiva de Pacheco ergueu, num brusco espanto, os olhos que conservara baixos
— ¢ um fugidio, triste, quase apiedado sorriso arregacou-lhe os cantos da boca palida...
Eterno desacordo dos destinos humanos! Aquela mediana senhora nunca compreendera
aquele imenso talento! Creia-me, meu caro Sr. Mollinet, seu dedicado — FRADIQUE.
(QUEIROZ, s/d, p. 1068).

Em outras passagens da carta (QUEIROZ, s/d, p. 1064), o advérbio
“amargamente” amplia e aprofunda a fun¢do do verbo em ‘“cuja morte esta sendo tao
vasta e amargamente carpida nos jornais de Portugal”; como ‘“sonoras e reverentes
lagrimas™; “talento, calado e recolhido”. Ainda, o processo enunciativo da carta recebe
outras expressoes adverbiais, por exemplo, “soberbamente aclamaram” e
“constantemente ele atravessou”; e “Silenciosamente, magistralmente, sorrindo
apenas...” (Ibid., p. 1067).

Outro aspecto destacado por Austin (1990, p. 71) ¢ o de que o tom de voz, a
cadéncia e a énfase “ndo sdo faceis de se reproduzir na linguagem escrita”, o que pode
ser visto na carta (QUEIROZ, s/d, p. 1064-1067): “Pacheco nunca teve necessidade de
deixar sair, para se afirmar e operar fora, aquele imenso talento”; “Pacheco sorria,
baixando os olhos sérios por tras dos dculos dourados™; “o seu imenso talento aferrolhado
dentro do cranio”; “vendo Pacheco sempre pensabundo, ja de oculos, austero nos seus
passos, com praxistas gordos debaixo do brago”; “madurissimo pensar”; e alguns gestos
do povo, como “patadas ao chdo”; “tdo apaixonada e fervente rajada de aclamagdes”;

“Institui¢des [...] todas o apeteceram’; “Portugal [...] repleto de Pacheco.”.

O gesto ¢ uma forma de linguagem e dificilmente se desvincula da palavra, pois
ambos se enfatizam e se harmonizam. Enfatizam-se uma vez que coexistem, enquanto
comunica¢do; harmonizam-se, enquanto metalinguagem discursiva. Exercem, por isso,
dupla funcdo: fatica e metalinguistica, e redundam em signos linguisticos e iconicos.
Pode, ainda, o gesto ser um significante intensificador da palavra: o signo pictorico
enfatiza o signo linguistico ou, inversamente, estd oximorizado. Dizemos existirem
processo oximoristicos e hiperbdlicos uma vez que os gestos, em uma leitura
sintagmatica, sdo redundantes em relagdo ao texto implicito, construindo conteudos
hiperbolicos; outrossim, em relagdo ao texto implicito, produzem contetudo contraditorio,
formalizando o oximoro. Logo, tanto na fun¢do oximora como na hiperboélica, ha semias
metaforizantes. E um grande elemento caracterizador. Em nivel de gestualizacio estética,
0 pictdrico ajusta-se a palavra ou a desajusta com os contextos situacionais, gerando o
grotesco ou, se quisermos, o comico pela incoeréncia entre a agdo e situacao.

Anotamos a seguir alguns fragmentos tradutores do gestual, a maior parte deles
referentes a Pacheco, pouco alusivos ao povo, aos deputados e a senhora do Conselheiro.

29 ¢

Gestuais referentes a Pacheco: “de pé com o dedo espetado”, “e quando emergia de sua
29 ¢¢

concentracdo, espetando o dedo”, “era para lancar alguma ideia geral sobre a Ordem, o
Progresso, o Fomento, a Economia”, “Pacheco descerrava o brago, tomava com lentidao

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 660-674, 2018. 663



2 ¢C 99 ¢¢

uma nota a lapis”, “pensador recluso”, “a fronte vergada para o lado como sobre o peso
das riquezas interiores”, “piscando o olho com finura”; POVO: “e havia amorosos que,
serrando os olhos e repinicando um beijo nas pontas apinhadas de dedos, balbuciavam

com langor: 'ai que que talento!"’.

Reforgando as consideracdes de Austin (1962, p. 71) de que o tom de voz, a
cadéncia e a énfase “nao sdo faceis de se reproduzir na linguagem escrita”, ja citado
acima, o texto ndo verbal em conjun¢do com o verbal produz um terceiro texto alicer¢ado
na linguagem dos gestos e nos gestos da linguagem e somos obrigados a fazer dele nao
somente uma leitura literal, propria, mas uma literaria, transfrastica. Pois os gestos do
povo, os gestos de Pacheco nao sdo metalinguagem, mas linguagem iconica, na qual o
signo, pela sua globalidade e sugestdo, leva o leitor ao transtexto (para além do texto).
Os gestos produzem uma linguagem de contrarios; sao todos eles montados na linha do
oximoro. Reais interpretantes culturais corroem a linguagem, e um espago vazio se cria,
pelas anulagdes bipolares do dizer. Na linguagem dos gestos € nos gestos da linguagem
aparece a caricatura de Pacheco agitando, protestando. Nele a caricatura ¢ viva pelo
gestual iconico, em Fradique tudo ¢ implicito e s6 a leitura ritmica revela a sua
conturbagdo oculta pelo consensual. A leitura melddica mostra-nos um anti-texto. E o seu
avesso. E o dizer que néo foi dito: how to do things with words.

A linguagem, aparentemente um ato ilocutivo, ¢ um ato perlocutivo (AUSTIN,
1990). Através de sua dissecagdo aparecera reversa, um verdadeiro ne pas dire
(DUCROT, 1972, p. 10): “comunicar seria, antes de tudo, fazer saber, por o interlocutor
na posse de conhecimentos.”.

As particulas conectivas sdo outro recurso que destacamos da obra de Austin
(1962, p. 71) para quem “Em um nivel talvez de maior sutileza, aparece o recurso verbal
especial de se usar uma particula conectiva”. Da carta (QUEIROZ, s/d, p. 1064-1068),
destacamos os seguintes exemplos: “Todavia, meu caro Sr. Mollinet...”; “e deseja ainda
o meu douto amigo saber...”; “mas nunca, nessas situagdes...”; “‘e, essa reserva, esse
sorrir...”’; “e desde que as camaras se constituiram...”; “Mas nunca, nestas situacdes, por
proveito seu ou urgéncia do Estado...”. Além dos recursos ja citados, o sintagma “imenso
talento, talento imenso” da for¢a ao proferimento, que pode ser acompanhado, como ja
citamos, por gestos. Tais recursos sao liberados dos padrdes linguisticos. Na carta Ao Sr.
E. Mollinet, o sintagma “imenso talento/talento imenso” percorre o texto por
aproximadamente 32 vezes, dando importancia ao foco da carta e, com isso, gera o ato

perlocutivo.

Ainda, a respeito do proferimento, Austin (1962) faz uma distingdo entre
constatativos e performativos: o fonético, o fatico e o rético. O ato ilocucionario tem a
forca de dizer algo; o perlocucionédrio em produzir efeito do dito. Por exemplo: “Eu
casualmente conheci Pacheco”. Nao ha sinal de pontuagdo. Nao ha pausa. A frase soa
melodicamente plana. O ritmo polar ¢ marcado pelos dois icfus: inicial na silaba “Eu”,
final na silaba “che”. Essa oracdo ¢ um monorrema, uma sequéncia vocalica deslizante,
ligada a consoantes fricativas, palatais. Somente em comeco de silabas, as guturais
ensurdecem o ritmo vocalico interior. O ictus — eu — inicia o grupo sintatico, e se distingue
dos demais pela tonicidade, pela funcdo agentiva. Separa-se pelos seus atributos
funcionais, e € separado, pelo advérbio em prolepse, do objeto. A linearidade melddica
planifica todo o processo frasico. Semanticamente, ndo ha realces. Apenas o ictus
sobressai da linha melddica. No espago significativo, essa construgdo distancia o sujeito
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do objeto, relevando aquele e apequenando este. Ha, podemos dizer, uma semantica
ritmica semelhante a um esquema sintatico-melodico. O “casualmente” ndo gerou um
proferimento casual.

Na Lecture VIII, Austin (1962) teoriza sobre atos locucionarios, ilocuciondrios e
b b
perlocucionarios, que recebem o nome de “ato fonético”, “ato fatico”, e “ato rético”.
O fonético consiste na emissao de ruidos; o fatico, no proferimento; e o rético, na criagao
do sentido, a partir dos quais observamos que a carta ao Sr. E. Mollinet ¢ um ato ilocutorio
pela sua estrutura textual. Porém, a repeticdo de “imenso talento” torna-o um ato
perlocutivo, como descrito por Austin:

Ha um outro sentido [...] em que realizar um ato locucionario, € assim um ato
ilocuciondrio, pode ser também realizar um ato de outro tipo. [...] Chamaremos a
realizacdo de um ato deste tipo de realiza¢do de um ato perlocuciondario ou perlocugado.
(AUSTIN, 1962, p. 101, tradug¢do de Besma Massad).*

Podemos dizer que realizar um ato locucionario é, em geral, eo ipso, realizar um ato
ilocuciondrio, como me proponho denomind-lo. Para determinar que este ato
ilocucionario ¢ realizado dessa forma, temos que determinar de que maneira estamos
usando a locugdo, ou seja:

perguntando ou respondendo a uma pergunta;

dando alguma informacao, ou garantia ou adverténcia;

anunciando um veredito ou uma intenc¢io;

pronunciando uma sentenca;

marcando um compromisso, fazendo um apelo ou uma critica;

fazendo uma identificacdo ou descri¢ao;

e muitos outros casos semelhantes. (Id.) (AUSTIN, 1990, p. 88, tradu¢do de Besma
Massad).’

Fradique Mendes constroi o Pacheco tal qual o esquema elaborado por Austin
(1990), abrindo a possibilidade de leitura do ato ilocucionério e perlocuciondrio, como
segue:

1- E uma pergunta implicita do Sr. Mollinet a uma resposta explicita de Fradique
Mendes;

2- Informa quem ¢ Pacheco;

3- A intencao ¢ “imenso talento”;

4- Através da ironia constrdi o personagem, sentenciando-o: um falso talento;

5- Marca uma critica implicita ao povo portugués;

6- Por meio da descricdo da trajetoria do Pacheco.

4 There is yet further sense [...] in which to perform a locutionary act, and therein an illocutionary act, may
also be to perform an act of another kind. [...] We shall can the performance of an act of this kind the
performance of a perlocutionary act or perlocution.

3> To perform a locutionary act is in general, we may say, also and eo ipso to perform an illocutionary act,
as | propose to call it. Thus in performing a locutionary act we shall also performing such an act as:
asking or answering a question;

giving some information or an assurance or a warning;

announcing a verdict or an intention;

pronouncing sentence;

making an appointment or an appeal or a criticism;

making an identification or giving a description;

and the numerous like.
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A narrativa, a partir do advérbio “casualmente”, responde a carta ao Sr. Mollinet,
na qual o ato perlocuciondrio explicito, pela repeticao do “imenso talento” de Pacheco,
deixa, implicitamente, a visdo contraditoria deste enunciado: Pacheco ndo tinha nenhum
talento. Implicitacao essa que salta do ato ilocucionario através do advérbio, da linguagem
gestual e da “cultura” de Pacheco. Implicitamente, a critica ao povo portugués revela-se
através dos verbos performativos calcados nas “carpideiras” e pelo constatativo calcado
no gestual.

Por fim, na Lecture XII, “Classe de for¢a ilocucionaria”, Austin (1962) classifica
cinco tipos de proferimentos: veriditivos; exercitivos; comissivos; comportamentais e
expositivos. Através do expositivo, os proferimentos se encaixam na argumentacao,
usando palavras que definem o contexto, o perfil e a acdo do personagem marcada pela
ironia, como Fradique construiu Pacheco. Ainda, segundo Austin (1962), o veriditivo ¢
um exercicio de julgamento, o julgamento do povo portugués em relagdo ao “talento” de
Pacheco. O exercitivo, uma afirmagao do povo portugués em relagao ao “imenso talento”
de Pacheco: “Parece que ha agora ai um rapaz de imenso talento que se formou, o
Pacheco!” (QUEIROZ, s/d, p. 1065). O comissivo, uma declaragdo, uma inten¢ao do
“imenso talento” do Pacheco: o andar, os 6culos a faiscar e o discurso ébvio: “o século
XIX era um século de progresso e de luz” (Id., Ib.); “que ao lado da liberdade devia
sempre coexistir a autoridade!” (Id., Ib.); “um povo sem o curso dos liceus ¢ um povo
incompleto” (Id., p. 1066); “o talento verdadeiro s6 devia conhecer as coisas pela rama”
(Id., Ib.). O comportamental, a adogao de uma atitude: “Pacheco descerrava o brago” (Id.,
Ib.); “Pacheco esborrachou o homem temerario com esta coisa tremenda” (Id., Ib.).
O expositivo: o esclarecimento de razdes, argumentos e comunicagdes: “Pacheco ndo fez
durante longos meses absolutamente nada” (Id., Ib.); “Pacheco era entre nos superior e
ilustre unicamente porque tinha um imenso talento” (Id., p. 1065).

Imenso Talento. A linguagem do texto da carta ao Sr. Mollinet, aparentemente um
ato ilocutivo, ¢ um ato perlocutivo e, através de sua dissecacao, aparecerd uma linguagem
reversa; um verdadeiro ne pas dire. A superficie ndo-verbal, com seus brancos semanticos
revela significacdes e os varios protagonistas desse discurso. A multiplicidade de vozes
delimita as condigdes de produgdo, marcadas pelos varios contextos. Realmente, a cada
situacdo corresponde uma nova condicdo de producdo, uma nova sequéncia verbal, um
novo discurso. A carta ao Sr. E. Mollinet revela-nos uma complexa estrutura discursiva
capaz, pelo ato perlocucional (rético), de nos abrir possibilidades de modelar novos
conjuntos significativos.

Outro ponto a ser ressaltado, incluso no ato perlocucional, porém consequente do
ilocucional, € o trabalho artesdo com as categorias gramaticais € com o 1éxico — que serao
as marcas da multiplicidade discursiva.

Essa forma linguistica, modelada por tais processos retoricos, levanta duvida
quanto a natureza pragmatica do texto de Eca de Queiroz, que tem em vista ndo so as suas
significacdes internas, mas contextualiza-se com a externa, pois a medida em que o
circulo semantico se abre, dilata seu quadro externo significativo e seu processo
estruturador se volta para essa amplitude, para essa ilimitagdo e extrapola o ouvinte: ao
Sr. Mollinet juntamente toda nagado portuguesa. E a carta passa a ser uma pega verberativa,
alcancando mesmo um tom oratorio, contra os falsos talentos e valores que obstruem o
progresso da nacdo. O discurso subjacente, por razdes do locutor — Fradique — carrega a
maior carga significativa e fornece todos os subsidios a total compreensdo do texto,
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evitando certas explicitagdes nem sempre possiveis. Assim sendo, nosso texto critico
seria, no nivel do enunciado, um discurso apenas de prestagdo de contas, por Fradique se
dispor a dar informagdes pedidas pelo Sr. Mollinet.

Entretanto, desde o momento em que a enunciagdo se desenvolve, a informagao
se compromete — surge uma contra-informagdo — com a significagdo emergente da
implicitagdo e fica polarizado um conceito no interior do discurso de prestacdo de contas,
derivando-o para o discurso de tensdo. Isto reforga a nossa visdo do tipo nao-pragmatico
do texto de E¢a de Queiroz, angulado pelo ato perlocucional — de natureza corrosiva
(dizemos corrosiva, pois a natureza do texto irdnico € propria tal construcao).

Entdo, com os exemplos citados acima, observamos que os atos perlocutivos
criam graus de pluralidade do discurso como resultado das incursdes aos c6digos retdricos
e aos mananciais da lingua, cujos achados sintagmaticos sao manipulag¢des fradiqueanas,
dados perspectivos de seu ponto de vista sobre o referente Pacheco.

Esta amostragem documenta a superficie discursiva e o processo de produgao
como decorrente da condi¢ao de produgdo dos protagonistas do discurso. O texto, assim
estruturado, conduz o analista a ver nele uma intencionalidade deliberativa para criar
situacdes contextuais que extrapolam o nivel do enunciado, salientando a implicitagdo
enunciativa. Nao se nega que tal processo resulta de manobras estilisticas, de vez que se
observa na manipulag¢do do advérbio: “casualmente”, “absolutamente”, “amargamente”,
“soberbamente”, “silenciosamente”, “magistralmente”, “unicamente”, com o proposito
de indiciar a linguagem para a implicitagdo como para os gestos que ela mesma pratica.
Tal superficie discursiva se constroi com os gestos da linguagem, enquanto muitas vezes
na enunciac¢ao se encontra a linguagem de gestos.

A queda da mascara de Pacheco

A leitura da carta causou-nos alguma perplexidade pela sua dialética, superficie
discursiva e condigdes de produgdo. Se por uma leitura da enunciagdo explicita nos chega
a afirmagdo do imenso talento — que ¢ demonstrado pelo tragado do enunciado — uma
leitura de enunciagdes nos demonstra exatamente o inverso. Temos uma dialética
contraditoria na qual a tese € a afirmacdo (o que estd explicito), a antitese ¢ a negagao
(o que esta implicito) e a sintese ¢ feita pelo leitor apos ler o que esté escrito e entender o
que esta dito. Parece-nos, pois, termos dois discursos: o superficial e o profundo; além de
uma pluralidade discursiva emanada de sua superficie.

A carta Ao Sr. E. Mollinet ¢ uma sintese da carreira de Pacheco — surgida de seu
imenso talento. Entretanto, alguns pontos culminantes e geradores de outros sdo
preciosamente detalhados por Fradique, contudo, essa postura de close-up nao retarda o
relato, ndo o obstrui, antes o sumario explicita e antecipa as atitudes e o comportamento
dos protagonistas. O compacto que Fradique fez sobre o talento de Pacheco edifica-se por
sobre etapas basilares e sua carreira — causas explicitas e efeitos implicitos. S6 em um dos
periodos finais retine-os claramente: “de resto necessitavam insubstituivelmente um do
outro e se completavam” (QUEIROZ, s/d, p. 1067) — o talento de Pacheco e Portugal.

Assim, este texto de Eca ¢ um discurso apoditico, pois Fradique parte de um
axioma incontestavel para o povo portugués: o talento de Pacheco — e demonstra toda sua
evidéncia, segundo o ponto de vista da nagdo. Porém, o protagonista Fradique ao tentar
comprovar a evidéncia desse axioma, para confirmd-lo, ndo a encontra. O discurso
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demonstrativo ndo esbarra com o verificativo, segundo o ponto de vista de Fradique; mas
se conjugam segundo o povo. Infere-se, pois, que dois pontos de vista regem o texto: o
do povo e o de Fradique; antagdnicos e diferenciados. E isso se verifica tanto no ato
ilocuciondrio como no perlocucionario da linguagem. Os graus do discurso e sua
pluralidade discursiva surgem do enunciado.

Fradique apresenta um momento problematico da sociedade portuguesa pela
estagnacdo cultural, pelo esvaziamento de valores politicos e morais. H4 um choque
ideolégico e ele se reflete na organizagio discursiva. E 0 momento do impacto: destruir
para construir. A estruturacdo espelha este conflito, esta contradicdo pela ironia, pelo
comico, quando a mascara cai.

A partir deste enfoque, pelas vérias leituras possiveis do texto de Eca, se institui
e se demonstra a existéncia de um outro texto, ainda que descoberto por caminhos
diferentes. Assim, todas as andlises levam o leitor para um segundo texto, construido e
caracterizado pela énfase, antitese, contradig¢do, apoditismo, silogismo, implicitacao, ne
pas dire, sous entendu (0ximoro), ironia. Este segundo texto, sempre presente no discurso
da ironia, afirmava que Pacheco, o grande idolo, ¢ um idolo falso (o zero); ¢ um homem
estratificado por sua sociedade e seu tempo, e também um produto dela. Um mito criado
pela coletividade, mito esse presente no primeiro texto, contudo desmistificado no
segundo.

Confrontando o primeiro discurso (texto literal de Fradique) com o segundo (texto
metalinguistico, nascido do ato perlocutivo, do sous entendu) temos o contraditdrio, as
tensoes.

Toda a analise feita evidencia a existéncia de dois niveis que o leitor qualificado
descobre, analisa, coteja e demonstra, chegando ao nucleo do texto por comprovagdes
diversas, o que ndo invalida a chegada, desde que a subjetividade — o impressionismo —
nao foi arma, nem interferente. Foi-nos dado observar, porém, o acréscimo que cada
elemento enfocado somava a valorizagdo e a compreensao do texto.

A dualidade discursiva, a tensdao, o tom oratdrio em texto pragmatico, os varios
protagonistas, a interlocucdo, saltaram a vista em todo o processo de anélise. Em alguns
pontos, a evidéncia foi maior do que em outras, de modo que as contribui¢des de Austin
(1962) e Searle (1969) foram seminais para enriquecer as descobertas reveladas no texto
de Ec¢a de Queiroz por meio da pesquisa, da investigagdao e da recepcdo — pelo ato de
leitura. Com isso, o texto ndo se atrofiou, ndo se estagnou na linha da temporalidade.
Agigantou-se pelas suas proprias qualidades imanentes e organicas. O texto disse e
permitiu que nos, leitores, igualmente, o disséssemos.

Consideracoes finais

“Eu casualmente conheci Pacheco” enunciado iniciador da resposta de Fradique
a Mollinet uma vez que “casualmente” ¢ o marco discursivo da carta. Se tal enunciado
inicia a narrativa resposta de Fradique a Mollinet, o paragrafo final dessa carta fecha a
informacao sobre Pacheco:

Meses depois da morte de Pacheco encontrei a sua vitiva, em Sintra, [...] Mas quando,
comovido, aludi ao imenso talento de Pacheco, a viuva de Pacheco ergueu, num brusco
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espanto, um apiedado sorriso arregagou-lhe os cantos da boca palida. (QUEIROZ, s/d,
p. 1068).

O tempo decorrido entre estas duas citagdes € a carta resposta que serd enviada ao
senhor Mollinet. Entre o dizer “casualmente” e o fazer “aludi” se estabelece uma relagao
oximdrica. O texto que a construiu pode ser lido e estudado através de Austin e Searle,
lembrando que “ato de fala” ¢ a palavra em acdo, o que foi visto através do texto
produzido. Ante a pluralidade do discurso da enunciagao, da implicitacao o leitor teve de
achar o seu fio de Ariadne e substituir o enunciado “casualmente conheci Pacheco” por
“verdadeiramente conheci Pacheco”, apds desmanchar os pontos e as lagadas do texto.

O fio de Ariadne passou pelas leituras de Austin (1962, 1990), pelo “ato de fala”
de Searle (1969), pela langue de Saussure (1969) e também pela parole. No enunciado
de Searle, texto ¢ uma mensagem produzida ou emitida; para compreendé-lo e vé-lo exige
do leitor uma incursao aos volteios da linguagem. Acontece que nem sempre o caminho
¢ linear, hd meandros, curvas que impedem uma s6 versdo, uma s decoupage; entao,
para ler apropriamo-nos de How to things with words, de Austin (1962) e de atos (fungdes,
movimentos) de fala (linguagem, palavra), de Searle (1969): nos quais estdo os verbos
performativos e constatativos e a forc¢a ilocuciondria, como emitir um proferimento
performativo, por meio dos quais hé o recurso comum do uso do modo imperativo; do
tom de voz; de advérbios e expressdes adverbiais; de particulas conectivas; elementos
que acompanham o proferimento como gestos: piscar de olhos, dar de ombro, franzir o
cenho, etc. Todos esses recursos encontram-se na carta Ao Sr. E. Mollinet, por nos
registrados, principalmente na gestualidade de Pacheco, do povo e dos deputados.

Lembremo-nos de “A Fonte” (DUCHAMP, 1917), um vaso sanitario, um objeto;
0 mesmo vaso numa loja de material de constru¢do tem uma fungio e, no museu, ¢ o
ready made “A Fonte”. O significante, a forma, ¢ sempre a mesma, em outro contexto o
significado muda e opera outros significados. Entdo, a palavra ndo ¢ uma mera
representacao, ¢ significado com possibilidades geradoras. Por todas essas dificuldades,
haja as pedras de Drummond, sdo tropegos linguisticos.

A carta Ao Sr. E. Mollinet ¢ uma resposta de Fradique, € uma chasse linguistica
exigindo do decouper conhecimento de linguagem, de langue e de parole.

Fradique, perfilado na “Correspondéncia” como personagem de Eca de Queiroz,
¢ portugués, culto, fildsofo, de posicdo social elevada, rico, original, viajado, quase um
sabio, enfim. Sr. Mollinet, pincelado brevemente por Fradique, diretor da Revista de
Biografia e Historia, douto. Pacheco, objeto de referéncia do Sr. Mollinet, ¢ um portugués
falecido recentemente, chorado pela nagao portuguesa, idolatrado pelo povo — conhecido
casual de Fradique. Todos pertencem a um mesmo contexto econdmico-social, com um
desnivelamento ideologico de Pacheco. Estas igualdades e diferencgas atuam sobre o jogo
do discurso por meio de estratégias e imagens, atos de linguagem, imagens e atos. Nesse
jogo discursivo, aos poucos, a mascara ¢ retirada pelo leitor no ato da leitura: “Eu
casualmente conheci o Pacheco” (QUEIROZ, s/d, p. 1064). O leitor que caminhe pela
estrutura sintatica e tropece com o advérbio “casualmente”. Ai comecam os primeiros
tracos da méscara de Pacheco, tdo bem estruturada quanto How fo do things with words.

As maos, o teclado do computador foram as agulhas que construiram os pontos
deste texto, sob os olhares de Austin e Searle. Citando Searle (1969, p. 16) mais uma vez,
“Tomar o texto como uma mensagem ¢ toma-lo como um texto produzido ou emitido.”.
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ANEXO

VIII
AO SR. E. MOLLINET
Director da Revista de Biografia e de Historia
Paris, Setembro.

Meu Caro Sr. Mollinet. — Encontrei ontem a noite, ao voltar de Fontainebleau, a
carta em que o meu douto amigo, em nome e no interesse da Revista de Biografia e de
Historia, me pergunta quem ¢ este meu compatriota Pacheco (Jos¢ Joaquim Alves
Pacheco), cuja morte esta sendo tdo vasta e amargamente carpida nos jornais de Portugal.
E deseja ainda o meu amigo saber que obras, ou que fundagdes, ou que livros, ou que
ideias, ou que acréscimo na civilizacdo portuguesa deixou esse Pacheco, seguido ao
tamulo por tao sonoras, reverentes lagrimas.

Eu casualmente conheci Pacheco. Tenho presente, como num resumo, a sua figura
e a sua vida. Pacheco nao deu ao seu Pais nem uma obra, nem uma fundagdo, nem um
livro, nem uma ideia. Pacheco era entre nés superior e ilustre unicamente porque tinha
um imenso talento. Todavia, meu caro Sr. Mollinet, este talento, que duas geragdes tao
soberbamente aclamaram, nunca deu, da sua for¢a, uma manifestagdo positiva, expressa,
visivel! O talento imenso de Pacheco ficou sempre calado, recolhido, nas profundidades
de Pacheco! Constantemente ele atravessou a vida por sobre eminéncias sociais:
Deputado, Director-geral, Ministro, Governador de bancos, Conselheiro de Estado, Par,
Presidente do Conselho — Pacheco tudo foi, tudo teve, neste Pais que, de longe e a seus
pés, o contemplava, assombrado do seu imenso talento. Mas nunca, nestas situagdes, por
proveito seu ou urgéncia do Estado, Pacheco teve necessidade de deixar sair, para se
afirmar e operar fora, aquele imenso talento que 14 dentro o sufocava. Quando os amigos,
os partidos, os jornais, as reparticdes, os corpos colectivos, a massa compacta da Nagao
murmurando em redor de Pacheco «que imenso talento!» o convidavam a alargar o seu
dominio e a sua fortuna — Pacheco sorria, baixando os olhos sérios por tras dos 6culos
dourados, e seguia, sempre para cima, sempre para mais alto, através das instituigdes,
com o seu imenso talento aferrolhado dentro do cranio, como no cofre dum avaro. E esta
reserva, este sorrir, este lampejar dos Oculos, bastavam ao Pais, que neles sentia e
saboreava a resplandecente evidéncia do talento de Pacheco.

Este talento nasceu em Coimbra, na aula de direito natural, na manha em que
Pacheco, desdenhando a Sebenta, assegurou que «o século XIX era um século de
progresso e de luzy». O curso comegou logo a pressentir e a afirmar, nos cafés da Feira,
que havia muito talento em Pacheco: e esta admiracdo cada dia crescente do curso,
comunicando-se, como todos os movimentos religiosos, das multiddes impressionaveis
as classes raciocinadoras, dos rapazes aos lentes, levou facilmente Pacheco a um prémio
no fim do ano. A fama desse talento alastrou entdo por toda a Academia — que, vendo
Pacheco sempre pensabundo, ja de 6culos, austero nos seus passos, com praxistas gordos
debaixo do brago, percebia ali um grande espirito que se concentra e se retesa todo em
for¢a intima. Esta geracdo académica, ao dispersar, levou pelo Pais, até os mais sertanejos
burgos, a noticia do imenso talento de Pacheco. E 14 em escuras boticas de Tras-os-
Montes, em lojas palreiras de barbeiros do Algarve, se dizia, com respeito, com
esperanga: — «Parece que héd agora ai um rapaz de imenso talento que se formou, o
Pacheco!».
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Pacheco estava maduro para a representacao nacional. Veio ao seu seio — trazido
por um Governo (ndo recordo qual) que conseguira, com dispéndios e manhas, apoderar-
se do precioso talento de Pacheco. Logo na estrelada noite de Dezembro em que ele, em
Lisboa, foi ao Martinho tomar ché e torradas, se sussurrou pelas mesas, com curiosidade:
— «E o Pacheco, rapaz de imenso talento!». E desde que as Camaras se constituiram,
todos os olhares, os do governo e os da oposi¢do, se comegaram a voltar com insisténcia,
quase com ansiedade, para Pacheco, que, na ponta duma bancada, conservava a sua
atitude de pensador recluso, os bracos cruzados sobre o colete de veludo, a fronte vergada
para o lado como sobo peso das riquezas interiores, € os 6culos a faiscar... Finalmente
uma tarde, na discussdo da resposta ao discurso da Coroa, Pacheco teve um movimento
como para atalhar um padre zarolho que arengava sobre a «liberdade». O sacerdote
imediatamente estacou com deferéncia; os taquigrafos apuravam vorazmente a orelha: e
toda a camara cessou o seu desafogado sussurro, para que, num siléncio condignamente
majestoso, se pudesse pela vez primeira produzir o imenso talento de Pacheco. No entanto
Pacheco nao prodigalizou desde logo os seus tesouros. De pé, com o dedo espetado (jeito
que foi sempre muito seu), Pacheco afirmou num tom que traia a seguranca do pensar e
do saber intimo: — «que ao lado da liberdade devia sempre coexistir a autoridade!». Era
pouco, decerto: — mas a camara compreendeu bem que, sob aquele curto resumo, havia
um mundo, todo um formidavel mundo, de ideias solidas. Ndo volveu a falar durante
meses — mas o seu talento inspirava tanto mais respeito, quanto mais invisivel e
inacessivel se conservava 14 dentro, no fundo, no rico e povoado fundo do seu ser.
O tnico recurso que restou entdo aos devotos desse imenso talento (que ja os tinha,
incontaveis), foi contemplar a testa de Pacheco — como se olha para o céu pela certeza
que Deus esta por tras, dispondo. A testa de Pacheco oferecia uma superficie escanteada,
larga e lustrosa. E muitas vezes, junto dele, Conselheiros e Directores gerais balbuciavam
maravilhados: — «Nem ¢ necessario mais! Basta ver aquela testa!».

Pacheco pertenceu logo as principais comissdes parlamentares. Nunca porém
acedeu a relatar um projecto, desdenhoso das especialidades. Apenas as vezes, em
siléncio, tomava uma nota lenta. E quando emergia da sua concentragdo, espetando o
dedo, era para langar alguma ideia geral sobre a Ordem, o Progresso, o Fomento, a
Economia. Havia aqui a evidente atitude dum imenso talento que (como segredavam os
seus amigos, piscando o olho com finura) «esta a espera, 14 em cima, a pairar». Pacheco
mesmo, de resto, ensinava (esbocando, com a mado gorda, o voar superior duma asa por
sobre o arvoredo copado) que o «talento verdadeiro s6 devia conhecer as coisas pela
ramay.

Este imenso talento ndo podia deixar de socorrer os conselhos da Coroa. Pacheco,
numa recomposi¢do ministerial (provocada por uma roubalheira), foi Ministro: e
imediatamente se percebeu que maciga consolidacao viera dar ao Poder o imenso talento
de Pacheco. Na sua pasta (que era a da Marinha), Pacheco ndo fez durante os longos
meses de geréncia «absolutamente nada», como insinuaram trés ou quatro espiritos
amargos ¢ estreitamente positivos. Mas pela primeira vez, dentro deste regime, a Nagao
deixou de curtir inquietagdes e duvidas sobre o nosso Império Colonial. Por qué? Porque
sentia que, finalmente, os interesses supremos desse Império estavam confiados a um
imenso talento, ao talento imenso de Pacheco.

Nas cadeiras do governo, Pacheco rarissimamente surdia do seu siléncio repleto e
fecundo. As vezes, porém, quando a oposi¢ado se tornava clamorosa, Pacheco descerrava
o braco, tomava com lentiddo uma nota a lapis: — e esta nota, tracada com saber e
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madurissimo pensar, bastava para perturbar, acuar a oposicdo. E que o imenso talento de
Pacheco terminara por inspirar, nas camaras, nas comissdes, nos centros, um terror
disciplinar! Ai desse sobre quem viesse a desabar, com cdlera, aquele talento imenso!
Certa lhe seria a humilhagdo irresgatavel! Assim dolorosissimamente o experimentou o
pedagogista, que um dia se arrojou a acusar o Sr. Ministro do Reino (Pacheco dirigia
entdo o Reino) de descurar a Instrugdo do Pais! Nenhuma incriminag¢do podia ser mais
sensivel aquele imenso espirito que, na sua frase lapidaria e suculenta, ensinara que «um
povo sem o curso dos liceus € um povo incompleto». Espetando o dedo (jeito sempre tao
seu) Pacheco esborrachou o homem temerario com esta coisa tremenda: — «Ao ilustre
deputado que me censura s tenho a dizer que enquanto, sobre questdes de Instrugdo
Publica, S. Ex.a, ai nessas bancadas, faz berreiro, eu, aqui nesta cadeira, fago luz!» — Eu
estava 14, nesse espléndido momento, na galeria. E ndo me recordo de ter jamais ouvido,
numa assembléia humana, uma tdo apaixonada e fervente rajada de aclamacgdes! Creio
que foi dai a dias que Pacheco recebeu a gra-cruz da Ordem de Sant’lago.

O imenso talento de Pacheco pouco a pouco se tornava um credo nacional. Vendo
que inabaldvel apoio esse imenso talento dava as instituicdes que servia, todas o
apeteceram. Pacheco comegou a ser um Director universal de Companhias e de Bancos.
Cobicado pela Coroa, penetrou no Conselho de Estado. O seu partido reclamou
avidamente que Pacheco fosse seu Chefe. Mas os outros partidos cada dia se socorriam,
com submissa reveréncia, do seu imenso talento. Em Pacheco pouco a pouco se
concentrava a Nacao.

A maneira que ele assim envelhecia, e crescia em influéncia e dignidades, a
admiracgdo pelo seu imenso talento chegou a tomar no Pais certas formas de expressao s
proprias da religido e do amor. Quando ele foi Presidente do Conselho, havia devotos que
espalmavam a mao no peito com ungdo, reviravam o branco do olho ao Céu, para
murmurar piamente: — «Que talento!» E havia amorosos que, cerrando os olhos e
repenicando um beijo nas pontas apinhadas dos dedos, balbuciavam com langor: — «Ai!
que talento!» E, para que o esconder? Outros havia, a quem aquele imenso talento
amargamente irritava, como um excessivo e desproporcional privilégio. A esses ouvi eu
bradar com furor, atirando patadas ao chdo: — «Irra, que ¢ ter talento de mais!» Pacheco
no entanto ja ndo falava. Sorria apenas. A testa cada vez se lhe tornava mais vasta.

Nao relembrarei a sua incomparavel carreira. Basta que o meu caro Sr. Mollinet
percorra os nossos anais. Em todas as institui¢des, reformas, fundagdes, obras, encontrara
o cunho de Pacheco. Portugal todo, moral e socialmente, esta repleto de Pacheco. Foi
tudo, teve tudo. Decerto, o seu talento era imenso! Mas imenso se mostrou o
reconhecimento da sua Patria! Pacheco e Portugal, de resto, necessitavam
insubstituivelmente um do outro, e ajustadissimamente se completavam. Sem Portugal
— Pacheco nao teria sido o que foi entre os homens: mas sem Pacheco — Portugal nao
seria o que ¢ entre as nagoes!

A sua velhice ofereceu um caracter augusto. Perdera o cabelo radicalmente. Todo
ele era testa. E mais que nunca revelava o seu imenso talento — mesmo nas minimas
coisas. Muito bem me lembro da noite (sendo ele Presidente do Conselho) em que, na
sala da Condessa de Arrodes, alguém, com fervor, apeteceu conhecer o que S. Ex.a
pensava de Canovas del Castillo. Silenciosamente, magistralmente, sorrindo apenas, S.
Ex.a deu com a mao grave, de leve, um corte horizontal no ar. E foi em torno um
murmurio de admiracdo, lento e maravilhado. Naquele gesto quantas coisas subtis,
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fundamente pensadas! Eu por mim, depois de muito esgaravatar, interpretei-o deste
modo: — «mediocre, meia-altura, o Sr. Canovas!» Porque, note o meu caro Sr. Mollinet
como aquele talento, sendo tdo vasto — era ao mesmo tempo tao fino!

Rebentou; — quero dizer, S. Ex.a morreu, quase repentinamente, sem sofrimento,
no comego deste duro Inverno. Ia ser justamente criado Marqués de Pacheco. Toda a
Nacao o chorou com infinita dor. Jaz no alto de S. Jodo, sob um mausoléu, onde por
sugestdo do Sr. conselheiro Acéacio (em carta ao Diario de Noticias) foi esculpida uma
figura de Portugal chorando o Génio.

Meses depois da morte de Pacheco, encontrei a sua viuva, em Sintra, na casa do
Dr. Videira. E uma mulher (asseguram amigos meus) de excelente inteligéncia e bondade.
Cumprindo um dever de portugués, lamentei, diante da ilustre e afavel senhora, a perda
irreparavel que era sua e da Patria. Mas quando, comovido, aludi ao imenso talento de
Pacheco, a viuva de Pacheco ergueu, num brusco espanto, os olhos que conservara baixos
— e um fugidio, triste, quase apiedado sorriso arregacou-lhe os cantos da boca palida...
Eterno desacordo dos destinos humanos! Aquela mediana senhora nunca compreendera
aquele imenso talento! Creia-me, meu caro Sr. Mollinet, seu dedicado. — FRADIQUE.

QUEIROZ, Eca. A Correspondéncia de Fradique Mendes — VIII Ao Sr. E. Mollinet.
Obras Completas. v. 1. Porto: Lello & Irmao Editores, s/d. p. 1064-1068.
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Resumo

O presente artigo examina se, apesar de permitir maiores desconstrugdes ¢ desnaturalizagdes das
categorias de sexualidade que usamos hoje em dia, a Linguistica Queer sofre de um dos problemas
que afeta os Estudos Queer em geral: uma “norma homossexual oculta” (GUSTAVSON, 2009),
ou prioriza¢do do estudo de homens gays. Embora a Linguistica Queer tenha prestado maior
atengdo as performances discursivas de lésbicas, ainda ha uma lacuna de pesquisas sobre
performances de outras “orientagdes” sexuais ¢ performances discursivas relacionadas a praticas
sexuais que desestabilizam o binario heterossexual/homossexual. Portanto, pretende-se discutir
alguns exemplos de estudos recentes realizados no campo da Linguistica Queer que vao além da
“norma oculta homossexual”: um sobre performances de mulheres bissexuais e outro sobre
performances de adeptos/as da pratica de pegging.

Palavras-chave: Linguistica Queer; norma homossexual oculta; performatividade.

From the “gay lexicon” to Queer Linguistics: Destabilizing the hidden homosexual
norm in Queer Theories

Abstract

This article examines whether Queer Linguistics, although it permits greater deconstruction and
denaturalization of the sexuality categories we frequently use today, suffers from one of the issues
that affects Queer Studies in general: a “hidden homosexual norm” (GUSTAVSON, 2009), or
privileging of the study of gay men. Although Queer Linguistics has paid more attention to the
discursive performances of lesbians, research on performances of other sexual “orientations” and
on discursive performances related to sexual practices that destabilize the
heterosexual/homosexual binary are still lacking. Therefore, we intend to discuss a few examples
of recent studies realized in the field of Queer Linguistics that go beyond the “hidden homosexual
norm”: one study about performances of bisexual women and another about performances of
people who engage in the practice of “pegging”.

Keywords: Queer Linguistics; hidden homosexual norm; performativity.

Das Teorias Queer a Linguistica Queer — as mesmas criticas se aplicam?

Desde quando a Teoria Queer surgiu nos anos 1990, comegou a espalhar-se ao
redor do mundo, resultando em varias vertentes e variedades locais; por isso, hoje em dia
podemos falar de Teorias Queer no plural. Essas teorias foram aplicadas a uma grande

! Palestra proferida no 65° GEL na mesa redonda “Linguagens Queer: aproximagdes possiveis?”.
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variedade de disciplinas, incluindo a Educacgdo, Antropologia, Sociologia e, mais
recentemente, a Linguistica. A proliferacao das Teorias Queer também foi acompanhada,
como acontece com toda teoria, por uma série de criticas. No presente artigo, apoés uma
breve introducao as Teorias Queer e a Linguistica Queer, pretendemos olhar para uma
dessas criticas — a existéncia uma ‘“norma homossexual oculta” (GUSTAVSON, 2009),
ou priorizacao do estudo de homens gays — e discutir se aplica-se também a Linguistica
Queer ou se ela estd conseguindo supera-la, e como. Para este fim, faremos, num primeiro
momento, uma breve revisao bibliografica de estudos sobre linguagem e sexualidade e
trabalhos de Linguistica Queer. Num segundo momento, olharemos para alguns exemplos
concretos no campo da Linguistica Queer: um estudo sobre as performances identitarias
de mulheres bissexuais no movimento LGBT no Rio de Janeiro face a preconceitos
bifobicos e outro sobre adeptos/as de pegging, uma pratica sexual na qual uma mulher
penetra um homem heterossexual no anus usando um dildo segurado por um cinto.

Breve introducao as Teorias Queer e a Linguistica Queer

A primeira vertente das Teorias Queer surgiu nos Estados Unidos nos anos 1990,
por meio de uma relacdo reciproca entre o ativismo politico de grupos militantes
antiassimilacionistas, como Queer Nation e Act Up, e o trabalho académico de tedricos/as
como Teresa de Lauretis, Judith Butler, Eve Kosofsky Sedgwick e Steven Seidman, que
foram influenciados/as pelo pds-estruturalismo e pelas teorias feministas. Na visdo de De
Lauretis (1991, p. iv, tradug¢do nossa), que cunhou o termo “Queer Theory”, os Estudos
Queer partem da

[...] premissa especulativa de que a homossexualidade ndo deve continuar a ser vista
como algo marginal em relacdo a uma forma dominante e estavel da sexualidade (a
heterossexualidade) contra a qual seria definida ou por oposicao ou desviante vis-a-vis
uma sexualidade correta e natural (i.e. a sexualidade institucionalizada reprodutiva) [...].

Apesar do surgimento de varias vertentes ao redor do mundo, podemos dizer que
em geral as Teorias Queer hoje em dia procuram revelar e desestabilizar naturalizagdes e
normatividades. Para Guacira Lopes Louro (2004, p. 38-39), por exemplo,

[...] queer significa colocar-se contra a normalizagdo — venha ela de onde vier. Seu alvo
mais imediato de oposi¢do ¢, certamente, a heteronormatividade compulsoria da
sociedade; mas ndo escaparia de sua critica a normalizagdo e a estabilidade propostas pela
politica de identidade do movimento homossexual dominante. Queer representa
claramente a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada, e, portanto, sua forma de
acdo € muito mais transgressiva e perturbadora.

Como mencionamos, desde sua inauguragdo nos anos 1990, o interesse nas
Teorias Queer se proliferou, e essas teorias foram aplicadas a multiplas disciplinas
incluindo, recentemente, a Linguistica. Porém, mesmo antes da sua chegada “formal” a
essa area, podemos dizer que as Teorias Queer ja tinham uma forte base linguistica,
devido ao conceito da performatividade de género proposto por Butler (2003 [1990]), que
parte da teoria dos atos de fala de John L. Austin (1990 [1962]). Austin inicialmente
dividiu os atos de fala em duas categorias: constativos, ou atos de fala que descrevem,
relatam ou constatam alguma coisa, ¢ que podem ser verdadeiros ou falsos, e
performativos, ou atos de fala que ndo sdo descrigdes, mas realizam agdes, € sdo bem-
sucedidos ou malsucedidos em vez de verdadeiros ou falsos. Mais tarde, Austin desfez
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essa distingdo, propondo que talvez ndo fosse possivel distinguir tdo facilmente entre
constativos e performativos, pois descrever algo também seria um tipo de acao. O autor,
porém, nunca desenvolveu plenamente essa ideia; assim, Butler comecou onde Austin
parou, levando o rompimento da distingao entre constativos e performativos ao proximo
nivel. Para a autora, muitos atos de fala, como “E uma menina” e “Meninos néo choram”,
embora paregam simples descri¢des, na verdade realizam agdes no mundo. Para facilitar
a compreensdo, podemos comparar essa ideia de Butler as implicaturas conversacionais
de Grice (1982 [1967]). Um enunciado como “Nossa, esté frio aqui!”, embora parega uma
simples descri¢do, pode na verdade ser um pedido implicito de desligar o ar ou emprestar
um casaco — ou ser interpretado como tal, mesmo se essa nao fosse a intengdo do/a falante.
Assim, enunciados como “E uma menina” fazem algo parecido — ndo simplesmente
descrevem o corpo de uma crianga; reproduzem, performativamente, ideias sobre géneros
e sexualidades que, através da repeti¢ao ao longo do tempo, ganham a aparéncia de ser
naturais e normais.”> A revelacio e desestabilizacdo de tais naturalizagdes e
normalizag¢des, como vimos na citacdo de Louro acima, ¢ um dos objetivos das Teorias
Queer.

Levando em consideracdo essas bases linguisticas das Teorias Queer, podemos
agora discutir a Linguistica Queer, que surgiu ao final dos anos 1990. De acordo com
Borba, “O objetivo principal da L[inguistica] Q[ueer] ¢ investigar como individuos
considerados ndo-normativos negociam suas identidades dentro dos constrangimentos
discursivos da heteronormatividade ao repeti-la ou subverté-la através de suas
performances linguisticas” (2015, p. 99-100).> O autor identifica, ainda, duas fases na
Linguistica Queer. Num primeiro momento, a Linguistica Queer podia ser caracterizada
como a aplicagdo da Teoria Queer (estadunidense) a Linguistica ou, mais
especificamente, ao estudo da linguagem-em-uso (BARRETT, 2002). As pesquisas desse
primeiro momento focavam nas praticas linguisticas de seres vistos como abjetos por
causa de suas performances de género e sexualidade, como veremos mais adiante. No
segundo momento, passou-se a estudar criticamente a heteronormatividade através de
uma visdo linguistica, sempre desafiando a ideia da heterossexualidade como a norma
(MOTSCHENBACHER, 2011). Os estudos desse segundo momento tendem a olhar para
a subversao e/ou reforco da heteronormatividade no discurso e as possibilidades para agao
social. Assim, a Linguistica Queer “tem se configurado como uma area de investigagao
que estuda o espaco semantico-pragmatico entre os discursos dominantes (i.e.
heteronormatividade) e a performance linguistica situada” (BORBA, 2015, p. 94).

2 E importante também distinguir entre performances (identitarias) e performatividade. Uma performance,
no sentido butleriano, ¢ um ato discursivo-corporal que faz parte de um processo de (re)produgdo (ou
subversao) de papéis e normas sociais (BUTLER, [1990] 2003). A performatividade é o processo de
repeticdo de performances que resulta na normalizagdo e naturalizacdo de certas ideias e modos de ser, mas
também abre brechas para subversdes que, ao serem repetidas, podem levar a mudanca social.

3 A heteronormatividade é uma ordem baseada na centralidade da familia heterossexual reprodutiva, com
regras que “normatizam e naturalizam a heterossexualidade como modo ‘correto’ de estruturar o desejo”
(BORBA, 2015, p. 96), assim estabelecendo e coagindo como as pessoas devem se comportar, desejar etc.
Pessoas homossexuais, bissexuais e transexuais, em particular, tendem a sofrer marginalizagcdes por ndo se
encaixarem na heteronorma, porém, ¢ importante lembrar que a “[h]eteronormatividade também prescreve
uma certa maneira de viver a heterossexualidade e [...] pessoas heterossexuais que fogem daquilo que é
considerado ‘normal’ para uma pessoa heterossexual (desde pessoas com ‘fetiches’ sexuais a pessoas que
decidem nao ter filhos...) também podem sofrer discriminagdes e pressdes de se conformarem a norma”
(LEWIS, 2017, p. 173).
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A “norma homossexual oculta”: critica as Teorias Queer... e a Linguistica Queer?

As Teorias Queer, particularmente a vertente estadunidense, tém passado por uma
série de criticas. Aqui, concentrar-nos-emos sobre uma critica pouca conhecida, porém,
de extrema importancia: o fato que, como observam Laura Erickson-Schroth e Jennifer
Mitchell (2009, p. 298, traducdo nossa), “na sua tentativa de teorizar identidades nao-
heterossexuais, a teoria queer tem teorizado, infelizmente, somente a identidade
homossexual”. Embora as Teorias Queer oferecam as bases para questionar a
naturalizacdo do sexo, género e sexualidade e para desestabilizar visdes normativas e
limitadoras, a maioria das pesquisas continua a privilegiar o estudo do desejo
homossexual, reforcando o que Malena Gustavson (2009, p. 414, tradug¢ao nossa) chama
de uma “norma homossexual oculta na teoria queer”. O foco das criticas das trés autoras
mencionadas ¢ a imensa e preocupante falta de estudos sobre a bissexualidade nos
Estudos Queer. A bissexualidade, quando ndo totalmente esquecida, ¢ geralmente
mencionada s6 como parte de uma lista (“gays, 1ésbicas, bissexuais, transexuais,
transgéneros, intersexuais...”) ou sigla (LGBT), mas ndo examinada, questionada e
problematizada profundamente. Assim, o fato de poucos Estudos Queer terem tratado de
bissexualidade so6 refor¢a o bindrio heterossexual/homossexual que a Teoria Queer
supostamente quer desestabilizar. Uma critica parecida também poderia ser levantada
para outras categorias menos problematizadas, como assexual, pansexual, omnissexual
etc.

Embora o alvo das criticas das autoras acima mencionadas, Gustavson (2009) ¢
Erickson-Schroth e Mitchell (2009), seja (com razao) o problema das Teorias Queer
reforgarem o bindrio heterossexual/homossexual ao ndo prestarem atencdo adequada a
bissexualidade, eu gostaria de frisar outra questdo. A “norma homossexual oculta” ndo so6
invisibiliza a bissexualidade; também invisibiliza outras performances identitarias de
sexualidade e outras praticas sexuais. Enquanto os Estudos Queer pretendem desconstruir
as categorias que usamos atualmente para apreender as sexualidades e nos referirmos as
identidades de “orientacdo sexual” (hétero, gay, 1ésbica, bi etc.), tendem a nao prestar
aten¢do suficiente (ou nenhuma) a performances de sexualidade e praticas sexuais que
ndo se encaixam em tais rotulos ou vao além deles — rétulos que sempre definem a
sexualidade com base no género dos/as parceiros/as sexuais. Seguindo Sedgwick (1990),
podemos pensar a sexualidade através de uma grande variedade de dimensdes, incluindo
a preferéncia para certos tipos fisicos, idades, atos sexuais, tipos de estimulag¢do, nimero
de participantes, relagdes de poder etc.; porém, ao usar sempre certas categorias de
“orientacao sexual”, focamos unicamente na dimensdo do género do/a parceiro/a.

A questao central que gostaria de levantar ¢, entdo: se os Estudos Queer em geral
ndo realizam o potencial das Teorias Queer de desestabilizarem categorias naturalizadas
de sexualidade, a Linguistica Queer também segue esta tendéncia? Para responder a essa
questdo, vamos comegar olhando para a historia da Linguistica Queer e fazendo uma
breve revisdo bibliografica.

Do “Léxico Gay” a Linguistica Queer: uma breve revisiao da literatura sobre
linguagem e sexualidade

O campo especifico da Linguistica Queer foi inaugurado depois da segunda
metade dos anos 1990. Antes desse momento, os poucos estudos sobre linguagem e
sexualidade geralmente falavam somente do Iéxico empregado por pessoas
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homossexuais.* Varios glossarios de palavras, frases e girias homossexuais foram
publicados, a maioria dos quais se concentrava sobre a fala de homens brancos
homossexuais, por exemplo: o capitulo “A Lexicon of Homosexual Slang” de Cory e
Leroy (1963), o livro The Lavender Lexicon: Dictionary of Gay Words and Phrases de
Strait and Associates (1964), o livro The Queens’ Vernacular: A Gay Lexicon de Rodgers
(1972) e o artigo “The Argot of the Homosexual Subculture” de Farrell (1972). Depois,
alguns/umas autores/as se interessaram por outros aspectos da “linguagem gay e lésbica”,
incluindo alternancias de codigo (LUMBY, 1976), insultos (MURRAY, 1979), a “fala
homossexual” (CHESEBRO, 1981), fenomenos paralinguisticos (WEBBINK, 1981) e
padrdes de énfase (MOONWOMON, 1985).

Portanto, até os anos 1990, os poucos estudos sobre lingua(gem) e sexualidade
geralmente discutiam somente o léxico empregado por pessoas que se identificavam
como homossexuais, particularmente homens gays brancos. Como frisa Queen (2002),
um trabalho de Linguistica, como aqueles mencionados acima, sobre a fala de sujeitos
LGBTs ou “queer” ndo ¢ necessariamente um trabalho de Linguistica Queer; para ser
assim considerado, deve partir da visdo da Teoria Queer. Assim, desde a segunda metade
dos anos 1990, varios/as autores/as comecaram a preencher as lacunas na literatura prévia,
investigando nao somente a linguagem usada por pessoas performando certas identidades
vistas como LGBTs ou “queer”, mas a constru¢do performativa dessas identidades através
da linguagem. Chegamos, assim, a Linguistica Queer.

Considera-se que o campo da Linguistica Queer foi oficialmente inaugurado em
1997 com a publicacao do livro Queerly Phrased: Language, Gender, and Sexuality,
organizado por Anna Livia e Kira Hall. O livro ¢ composto por 25 capitulos escritos por
varios/as autores/as que examinam como as identidades de género e sexualidade sdo
construidas discursivamente, partindo da teoria da performatividade de género de Butler.
Esses capitulos sdo divididos em trés segdes: primeiro, “lexicalidade liminar”, cujos
trabalhos discutem os itens lexicais que sdo cultural e ideologicamente significativos na
denotacdo de identidades sexuais “alternativas”; segundo, “fala queer”, cujos capitulos
discutem as estratégias discursivas e as caracteristicas especificas da fala de gays e
lésbicas a0 mesmo tempo que perguntam-se se certa fala caracteristica deve ser usada
exclusivamente por esses grupos para ser considerado um traco homossexual; e, por
ultimo, a se¢do “manipulacao do género linguistico”, cujo foco cai em como o sistema
linguistico-gramatical de género ¢ usado, ou manipulado, por sujeitos “sexualmente
ambiguos”, desde pessoas transexuais a pessoas intersexuais, desde as Zijras da India a
gays parisienses aos ‘yan daudu da Nigéria. A se¢do visa a explorar como o género
gramatical pode, por um lado, reforcar a ideia que o mundo seja inerentemente
generificado, mas, por outro, possibilitar que as pessoas expressem suas relagdes com o
conceito de género. Desta maneira, ha uma representagdo relativamente ampla de
diferentes performances de género’; porém, quando olhamos para questdes de

4 Existia, também, ampla literatura sobre linguagem e género antes da inauguragio da Linguistica Queer.
Aqui, porém, concentrar-nos-emos nos estudos sobre linguagem e sexualidade (mas sempre reconhecendo
que género e sexualidade sdo construgdes sociais fortemente imbricadas), ja que a critica da “norma
homossexual oculta” foca na questdo da sexualidade.

3 Apesar de elogiar a variedade de representagdes de género, ¢ importante lembrar, como afirma Raewyn
Connell (2016, p. 39-40), que as “discussdes sobre ‘terceiros géneros’ ou grupos envolvidos em transigdo
de género [...] [tém se tornado] quase uma moda nas teorias pos-estruturalistas do género no Norte Global.
Ha uma literatura do Norte que tende a mesclar todos esses grupos, incluindo as pessoas hijira na india, as
pessoas kathoey na Tailandia e as travestis na América do Sul, numa tunica ampla categoria de
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sexualidade (embora essas duas categorias estejam imbricadas), vemos uma diversidade
menor de representacdo e discussao de possibilidades de sexualidade.

No livro Queerly Phrased, os capitulos sobre performances identitarias de
sexualidade concentram-se sobre pessoas que se identificam como gays e lésbicas (vale
a pena notar a presenca de varios capitulos que se concentram sobre questdes de
lesbianidade, incluindo uma reproducao do artigo classico “Toward the Study of Lesbian
Speech” de Moonwomon-Baird, “‘I Don’t Speak Spritch’: Locating Lesbian Language”
de Queen, “Narrative Iconicity in Electronic-Mail Lesbian Coming-Out Stories” de
Wood, e “Deaf Identity, Lesbian Identity: Intersections in a Life Narrative” de Neumann,
entre outros). Isso exemplifica a caracterizacdo da primeira fase da Linguistica Queer
levantada por Borba que vimos anteriormente: a Linguistica Queer como a aplicacao das
Teorias Queer a Linguistica, cujo foco “recaia na descricdo de como seres abjetos [...]
utilizavam a linguagem em diversas praticas sociais” e como “faziam uso estratégico de
codigos linguisticos dissonantes na negociacao de suas identidades e de sua existéncia
cultural” (BORBA, 2015, p. 93). Se, por um lado, a Linguistica Queer talvez tenha olhado
mais para performances identitarias 1ésbicas do que os Estudos Queer em geral, por outro
lado, ainda hd uma lacuna de pesquisas sobre performances de bissexualidade e
performances discursivas relacionadas a praticas sexuais que desestabilizam o bindrio
heterossexual/homossexual.® Em Queerly Phrased, ha um sé capitulo que se concentra
sobre a bissexualidade (“The Elusive Bisexual: Social Categorization and Lexico-
Semantic Change”, de M. Lynne Murphy), e poucas meng¢des a bissexualidade nos outros
24 capitulos. Outros livros importantes da Linguistica Queer que foram publicados
depois, como Language and Sexuality: Contesting Meaning in Theory and Practice,
organizado por Campbell-Kibler et al. (2002) e Speaking in Queer Tongues:
Globalization and Gay Language, organizado por Leap e Boellstorff (2004), também
contém s6 algumas mencgdes breves a pessoas que se identificam como bissexuais, sem
analisar explicitamente a linguagem e os discursos usados por elas. Como vimos
anteriormente, a falta de estudos de Linguistica Queer sobre a bissexualidade ndo ¢ um
fendomeno isolado — ha uma grande lacuna de pesquisas sobre a bissexualidade nos
proprios Estudos Queer em geral.

Em relagdo ao estudo de outras performances identitarias e praticas sexuais que
desestabilizam o binario heterossexual/homossexual ¢ vao além da definicdo da
sexualidade com base no género do/a parceiro/a, a mesma lacuna dos Estudos Queer
também aparece na Linguistica Queer. Em Queerly Phrased, ha um capitulo que procura
desestabilizar este binario: “Surrogate Phonology and Transsexual Faggotry: A Linguistic
Analogy for Uncoupling Sexual Orientation from Gender Identity”, de Bruce Bagemihl.
O autor discute as reacdes preconceituosas de gays e lésbicas cissexuais a homens e
mulheres transexuais homossexuais. Porém, embora o autor faca uma discussao
importantissima sobre preconceito contra pessoas transexuais € mostre como a existéncia
de pessoas trans homossexuais desestabiliza a conexdo entre sexo “biologico” e
sexualidade, ao deslocar o foco no “sexo” para um foco no género, ele acaba por
simplesmente reiterar e refor¢ar a definicdo de sexualidade baseada no género do/a

transgeneridade [...]. Seria simplesmente enganoso igualar esses trés grupos com os grupos transgénero ou
transexuais da metrépole”.

6 Vale a pena mencionar também a falta de estudos sobre linguagem e heterossexualidade. Nas obras acima
citadas, ha um capitulo s6, no livro de Campbell-Kibler et al. (2002), que discute esse tema: “Playing the
Straight Man: Displaying and Maintaining Male Heterosexuality in Discourse”, de Scott F. Kiesling.
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parceiro/a (cis ou trans). Adicionalmente, a diferenca dos capitulos focados em
identidades de género que nao se encaixam no binario homem/mulher (e talvez, devido a
diferencas culturais, nem na categoria “ocidental” de “transexual” ou “transgénero’), ndo
ha capitulos sobre outras maneiras, em outras culturas, de pensar a sexualidade para além
do bindrio heterossexual/homossexual — os capitulos mencionam palavras mais ou menos
“equivalentes” a “gay” ou “lésbica” em outros paises, mas sempre definindo a
sexualidade com base no género do/a parceiro/a.

Algo um pouco diferente surge no livro Speaking in Queer Tongues: Globalization
and Gay Language, no capitulo “Takatapui, Gay or Just Ho-mo-sexual, Darling? Maori
Language, Sexual Terminology, and Identity in Aotearoa/New Zealand” de David A. B.
Murray. O capitulo discute como, na lingua indigena maori, o termo fakatapui denota nao
somente uma identificacdo com a homossexualidade, mas também com a etnicidade
maori; assim, o autor examina como “uma subjetividade sexual e uma lingua minoritarias
sdo posicionadas em relagdo a uma lingua dominante e discursos culturais em uma
sociedade pos-colonial” (MURRAY, 2004, p. 175, traducdo nossa). Assim, o capitulo
discute outras maneiras de pensar performances identitarias de sexualidade — conectando-
as a performances identitdrias de etnicidade —; porém, novamente, a maneira de
categorizar a sexualidade ndo vai além de uma defini¢do baseada no género do/a
parceiro/a.

Além da “norma homossexual oculta”: dois estudos de caso

O que gostaria de fazer agora, portanto, ¢ oferecer dois exemplos de estudos
recentes realizados no campo da Linguistica Queer que vao além da “norma homossexual
oculta”. Primeiro, olharemos para uma pesquisa sobre performances identitarias de
mulheres bissexuais vis-a-vis 0 apagamento discursivo da bissexualidade no movimento
LGBT (LEWIS, 2012). O segundo estudo trata de performances narrativas de praticantes
de pegging, uma pratica sexual na qual uma mulher penetra um homem heterossexual
usando um dildo e cinto, face a discursos que tentam deslegitimar suas performances
identitarias de heterossexualidade devido a associacao ideologica entre o prazer anal dos
homens e a homossexualidade (LEWIS, 2016). Espera-se, ao visibilizar tais temas,
contribuir para inspirar uma proliferacao de pesquisas no ambito da Linguistica Queer
que continuem o processo de desestabilizacdo da “norma homossexual” nos Estudos
Queer. Ambos os casos discutidos se encaixam na segunda “fase” da Linguistica Queer
que Borba identifica — o estudo critico da heteronormatividade a partir de uma perspectiva
linguistica —, pois olham para como a heteronormatividade afeta os individuos e como
esses reproduzem e subvertem discursos heteronormativos (ou homonormativos).

Discursos de combate a preconceitos bifobicos: entre reiteracdes e desestabilizacoes
da hétero- e homonormatividade

Apesar de serem teoricamente incluidas pela letra “B” na sigla, as pessoas
bissexuais frequentemente sao pouco aceitas nos movimentos LGBT. A bissexualidade ¢
tratada como “s6 uma fase” antes de se assumir heterossexual ou homossexual e as
pessoas bissexuais devem lidar com preconceitos de supostamente serem promiscuas €
desconfiaveis. O exemplo seguinte de pesquisa imbrica a Linguistica Queer e a Anélise
da Narrativa (BASTOS; BIAR, 2015) para analisar as constru¢des identitarias

b 9
performativas e discursos de resisténcia de ativistas LGBT que se identificam como
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mulheres bissexuais, focando em suas narrativas sobre o processo de sair do armario e
sobre estereotipos, discriminagdes e preconceitos bifobicos que experimentam na sua
militdncia no movimento LGBT. Os dados foram gerados em entrevistas individuais com
trés mulheres bissexuais, aqui chamadas de Flavia, Nadia e Olimpia (pseudonimos), que
participam de um grupo de ativismo LGBT no Rio de Janeiro, no qual um campo
etnografico de 22 meses foi realizado entre 2010-2012.

Os esteredtipos e preconceitos bifobicos sofridos pelas ativistas bissexuais
geralmente entram em duas categorias principais. A primeira € o apagamento da
bissexualidade, que envolve a insisténcia na ideia de que a bissexualidade ndo existe e
que as pessoas ou sao heterossexuais ou homossexuais e na no¢ao de que a bissexualidade
¢ s6 uma “fase” e que o/a bissexual ¢ uma pessoa incerta de ser heterossexual ou
homossexual. A segunda ¢ a hiper-sexualizagdo das pessoas que se identificam como
bissexuais, que envolve a caracterizagdao do/a bissexual como uma pessoa promiscua que
sempre precisa ter relagdes sexuais com homens ¢ mulheres para sentir satisfagao sexual
e a nocdo que pessoas bissexuais sdo desconfidveis, incapazes de ter relagdes
monogamicas e portadoras de doengas. Todos esses discursos preconceituosos tendem a
invisibilizar, deslegitimar e estigmatizar as performances identitdrias bissexuais,
reforcando o bindrio heterossexual’/homossexual e marginalizando os/as ativistas
bissexuais dentro do movimento LGBT.

Essas duas categorias de preconceitos tendiam a influenciar as performances
narrativas das ativistas, que usavam uma variedade de taticas discursivas para combater
os estereotipos. Nas narrativas sobre o processo de sair do armaério, as trés ativistas
tendiam a construir suas bissexualidades como algo duradouro e estavel, falando de sentir
desejo por meninas desde a infancia ou inicio da adolescéncia e contando histérias sobre
relacionamentos com homens e mulheres ao longo da vida.” Isso pode ser visto como uma
resposta as deslegitimacodes das suas performances identitarias pertencentes a primeira
categoria mencionada acima — a negacao da existéncia da bissexualidade e a nogao que a
bissexualidade ¢ somente uma fase transitoria. Veremos, a seguir, um trecho da narrativa
de Olimpia, que tinha 17 anos no momento da entrevista.

003 | Olimpia | Ah eu na verda::de, na verdade ndo tive uma hist6::ria de °sair do armario®.

004 Porque ¢ assim, minha familia sempre foi muito:: (.) <aparentemente liberal>,
005 cé sabe. Ai (.) eu fui cresce:ndo né, ndo sei o qué:: e... gostava de

006 meni::no... ¢ ai eu >olhava para as< meni::nas (.)>mas continuava ficando
007 com os meninos e continuava olhando para as meninas<. E eu desde muito
008 pequena eu nao fui a mais feminina mais delicada mais que gosta de

009 Ba::rbie a mais... a mais padrdo feminino. Nunca fui assim. E ai eu: (.)feu,
010 foi foi bem natural assim, foi natural (2.0) Fiquei com: u:ma menina no

011 colégio, >tipo sei 14 na sexta sé:rie<. [...] ((linhas omitidas nas quais pergunto

sobre o sistema escolar brasileiro))

017 | Olimpia | E:. Foi tipo- eu nem lembro qual foi a circunstancia, >acho que foi< tipo

018 uma brincadeira assi:m, eu gostei:. E eu ja tinha um estildo: assim, mais

019 mais larga:do, mais... [...] ((linhas omitidas nas quais ela conta outros momentos
de perceber que gostava de meninas ou do corpo feminino))

(continua)

7 Interessantemente, as entrevistadas tendiam a falar de seus primeiros beijos com meninas, mas ndo com
meninos, talvez refletindo as expectativas (homo)normativas para histérias de sair do armario e o fato das
relagdes entre mulheres serem consideradas fora da norma e, portanto, eventos “extraordinarios” que valiam
a pena narrar.
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134 | Olimpia | [...] >Eununca transei com uma

135 menina<. Mas (.) é ¢ assim, eu nunca tive uma relagdo com uma menina,
136 nunca fiquei >uma semana com uma menina. Eu beijei essa meni::na<. E e
137 depois eu reparei que eu gosto de menina, ¢ o o olho, ¢ uma coisa que me
138 atrai, eu desenho nu feminino. E uma coisa >que ta dentro de mim<. Mas ai
139 eu tou >como um exemplo os meus amigos ficam falando< <*“Ah, vocé::,
140 vocé acha que vocé é.> E, vocé é () e ndo sei o que. Cara (.) um

141 menino, ninguém precisa dizer para ele, se ele ¢ heterossexual. Ninguém
142 precisa dizer para ele que ele ¢ heterossexual e ele ndo precisa transar com
143 uma mulher para ele saber que ele é heterossexual. [...]

Vai além do escopo do presente artigo fazer uma andlise detalhada de todos os
aspectos da narrativa; portanto, focaremos no fato de Olimpia construir sua
bissexualidade como duradoura e estavel através do uso de certas taticas de
intersubjetividade (BUCHOLTZ; HALL, 2004). Ao insistir na alternancia continua entre
se interessar por meninos € meninas (“gostava de meni::no... e ai eu >olhava para as<
meni::nas (.)>mas continuava ficando com os meninos e continuava olhando para as
meninas<”, linhas 5 a 7), ela se vale da tatica de autentica¢do (a construcao de uma
identidade “real” e “genuina”) para estabelecer que sua bissexualidade nao ¢ “s6 uma
fase”. Ela também se vale da tatica de autorizagdo (a legitimacdo através de uma
institui¢do, autoridade ou experiéncia) ao contar a historia do seu primeiro beijo com uma
menina (linhas 10 a 18), uma experiéncia que avalia positivamente (“eu gostei:”, linha
18), para legitimar sua atracao por mulheres. Olimpia, a Gnica ativista que nao tinha tido
relagdes afetivo-sexuais com uma menina, enfatizou explicitamente a importancia do
beijo e de sentir desejo por meninas desde a infancia, enquanto Nadia e Flavia, ao longo
das entrevistas (em trechos ndo incluidos aqui por questdes de brevidade), se
concentravam mais sobre a estabilidade da afetividade e do desejo por homens e mulheres
desde as primeiras experiéncias sexuais e/ou afetivas com mulheres.

As ativistas sentiam que deviam provar que suas performances identitarias
bissexuais ndo eram “s6 uma fase” e que a bissexualidade “realmente existe” para serem
aceitas, mas assim reforcavam a ideia de identidades fixas e estaveis que sao expressoes
de uma esséncia bissexual interior. Olimpia, porém, conseguiu lidar com o apagamento
da bissexualidade sem reforgar discursos essencializantes através da identificagdo e
critica de um padrdo duplo: as pessoas que se identificam como heterossexuais (ou
homossexuais) ndo t€m que justificar suas performances identitarias, mas as pessoas que
se identificam como bissexuais devem “provar” sua bissexualidade (linhas 139-143).
Através desse depoimento, que envolveu a tatica de adequacgdo, acrescentando as
semelhancas (que deveria haver) entre um individuo ser aceito como heterossexual (ou
homossexual) e ser aceito como bissexual, Olimpia conseguiu defender as performances
identitarias bissexuais sem reforcar discursos normativos e essencialistas.

Para responder aos preconceitos hiper-sexualizantes da segunda categoria
mencionada acima, particularmente a ideia de que individuos que se identificam como
bissexuais sdo pessoas promiscuas e infiéis que precisam constantemente de relagdes com
homens e mulheres para ficarem sexualmente satisfeitas, as ativistas tendiam a usar as
taticas de autenticagcdo e autorizagdo para construir performances identitarias de
bissexuais “sérias”, “monodgamas” e/ou “seletivas”, insistindo na satisfagao sexual com
somente um/a parceiro/a e com “s6 um dos géneros”. No trecho abaixo, Nadia menciona
um exemplo de uma piada que ouviu varias vezes em conversas entre mulheres que se
identificam como 1ésbicas que liga diretamente a ideia da pessoa que se identifica como
bissexual “precisar” de homens e mulheres a ideia da infidelidade inevitavel.
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935 | Nadia “Ah 6!” E aquela piadinha que eu falei ontem. Tipo assim, rola uma piada

936 entre as lésbicas que €: “Ah:: ndo se mete com bissexual ndo. Bissexual...

937 cé€ tem cem por cento de chance de sé- sé- ser traida!” Sabe?

938 E vocé fica ouvi::ndo essas coisas e “EI! Como assim? [...] ((linhas omitidas))
945 | Nadia Nio sou ninfomaN{;:aca, eu sou Blssexua:l, hh sabe.

946 Nao vou >estar sempre traindo as< pesso::as, >ndo ¢ que tou com mulher

947 vou trair com homem tou com homem vou trair com mulher<.

Nadia enfatiza seu desacordo e sua indignacao com os preconceitos através dos
alongamentos e as mudancas de velocidade e volume na sua fala e realiza uma
performance identitaria de mulher bissexual fiel através da insisténcia em ndo precisar de
um homem quando estd em uma relagdo com uma mulher e vice-versa (linhas 946 a 947),
assim construindo uma performance identitaria de bissexual monogamica. Flavia também
se valeu de uma tatica parecida (em um trecho ndo incluido aqui), construindo-se como
uma pessoa “muito seletiva” que nao tem relagdes com “qualquer um” ou “qualquer
uma”, frisando que ¢ igualmente seletiva com “ambos” os géneros. Dessa maneira, as
ativistas conseguem combater preconceitos sobre a suposta promiscuidade e necessidade
de relagcdes com homens e mulheres para a satisfacao sexual; porém, também excluem
outras possibilidades da diversidade sexual. Primeiro, tendiam a ndo contemplar a
existéncia de outras performances de género para além do binario cisnormativo
homem/mulher e, segundo, ndo mencionaram a possibilidade de haver pessoas que se
identificam como bissexuais que de fato preferem nao ter relacionamentos monogamicos.
No entanto, o depoimento focado na monogamia também pode ser visto como uma
estratégia politica para combater certos preconceitos, visto que Nadia, por exemplo,
insistiu na monogamia durante a gravacao, mas tinha uma relagao aberta nas suas praticas
fora do ambito da entrevista (o que foi conversado com ela durante o campo etnografico).

Porém, embora as ativistas conseguissem combater os esteredtipos hiper-
sexualizantes através dessas taticas discursivas, ao insistirem que ndo sdo promiscuas e
que sao capazes de ter relacionamentos monogamicos, acabaram por sofrer novamente o
apagamento da bissexualidade. As ativistas reclamaram que quando afirmavam estar em
relacionamentos monogamicos, outros membros do grupo LGBT geralmente tentavam
classifica-las ou como heterossexuais ou como homossexuais, dependendo do género
do/a seu/sua namorado/a atual, uma atitude que nega novamente a existéncia da
bissexualidade. Destarte, identificamos a existéncia de um ciclo vicioso e paradoxal de
apagamento e hiper-sexualizacao da bissexualidade: ao insistir que sempre sentem desejo
por homens e mulheres para combater o apagamento da bissexualidade, as ativistas sdo
acusadas de serem promiscuas; para combater esse esteredtipo hiper-sexualizante,
insistem que sdo capazes de ser monogamicas; ao insistir que sdo monogamicas, sao
classificadas como Iésbicas ou heterossexuais, o que resulta novamente no apagamento
da bissexualidade.

O pegging e a subversao e reforco simultineos da heteronormatividade

Nosso segundo exemplo vem de uma pesquisa que se concentra sobre
performances identitarias de género e sexualidade em narrativas digitais de praticantes de
pegging, que €, como mencionamos anteriormente, uma pratica sexual na qual uma
mulher usa um dildo segurado com um cinto para penetrar um homem (que se identifica
como heterossexual) no anus. Esta pratica frequentemente ¢ alvo de preconceitos devido
a associacdo ideoldgica heteronormativa entre o prazer anal dos homens e a
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homossexualidade. Os dados sdo fruto de uma etnografia virtual realizada entre 2015 e
2016 numa comunidade on-line para pessoas interessadas no pegging. A comunidade
tinha aproximadamente 1600 usudrios/as cadastrados/as, a maioria dos/as quais era
homens estadunidenses entre 30 e 49 anos. Todas as narrativas foram traduzidas do inglés
para o portugués brasileiro pela presente autora. Através da Andlise da Narrativa
(BASTOS; BIAR, 2015), a pesquisa visa a entender como os/as praticantes de pegging
realizam performances identitarias de género e sexualidade nas suas narrativas digitais,
como lidam com preconceitos sobre a pratica € como subvertem e/ou refor¢gam discursos
ideoldgicos heteronormativos.

A narrativa seguinte foi postada numa pagina de discussao na qual a moderadora
perguntou se os homens que praticam o pegging tinham sentido duvidas sobre sua
masculinidade ou virilidade devido ao fato de gostarem de ser penetrados por mulheres.
Interessantemente, a maioria dos homens respondeu dizendo que nunca comecaram a
duvidar de sua heterossexualidade, em vez de falar de masculinidade ou virilidade como
a moderadora tinha perguntado, mostrando a forte associagdo ideologica entre
masculinidade e heterossexualidade. Um desses usuarios ¢ Dave (pseuddnimo), cujo
perfil diz que ¢ um homem de 59 anos (no momento de compartilhar a narrativa) que vive
em uma cidade grande do estado de Texas, nos Estados Unidos. Embora Dave afirmasse
nunca ter sentido diividas sobre sua performance identitaria heterossexual, relatou que
sua parceira tinha medo de que ele fosse homossexual por causa de seu gosto por pegging,
COMO veremos a seguir:

01 Na verdade depois das primeiras vezes, menos de dez, foi a minha parceira
02 que comegou a ter duvidas sobre a minha heterossexualidade. Ela

03 simplesmente comecou a desenvolver a ideia na cabega dela de que talvez

04 fosse outra coisa que eu de verdade queria e ela estava ficando mais insegura
05 ou mais segura de que eu queria outra coisa. Ou outra pessoa. O que eu curtia
06 era penoso pra ela. Em trinta anos tentamos fazer isso talvez duas vezes. Uma
07 vez foi um acidente apaixonado. Quero dizer, ela era muito imatura por ter a
08 mesma idade que eu. Bom, eu tinha viajado o mundo inteiro e combatido na
09 guerra ¢ ela deixou a casa da familia para o alojamento universitario ¢ depois
10 | voltou a casa para ensinar. Ainda um pouco filhinha de papai. Por fim senti a
11 necessidade de dizer que se ela insinuasse que eu era gay mais uma vez eu

12 iria ferir sua cavidade oral. Acho que isso foi bastante macho pra ela. A

13 propdsito, eu nunca, com raiva, bateria em mulher alguma.

Novamente, vai além do escopo do presente artigo fazer uma analise detalhada de
todos os aspectos da narrativa; portanto, nosso foco sera como o narrador lidou com o
fato de sua parceira duvidar de sua heterossexualidade. Primeiro, Dave investe mais
tempo em orientagdes e avaliagdes que desqualificam a sua parceira (e.g. caracterizando-
a de “imatura”, linha 7), assim contribuindo para deslegitimar as opinides da parceira
sobre a sexualidade do narrador, do que em contar eventos para compor a agao
complicadora (a parceira comegar a acreditar que seu namorado queria se relacionar com
homens, linhas 3 a 5). Para explicar como lidou com o problema, Dave introduz a segunda
(e ultima) oracdo narrativa da acdo complicadora: o fato de ter usado a ameacga de
violéncia fisica (linhas 11 a 12) — agressividade ideologicamente associada com a
masculinidade heteronormativa. Na realizagdo da ameaca na narrativa, a escolha das
palavras “ferir sua cavidade oral” (linha 12) ¢ particularmente interessante. A escolha
lexical do vocabulario clinico, “cavidade oral” em vez de “boca”, e o uso do verbo mais
formal, “ferir” em vez de “bater”, provoca certo estranhamento e talvez sugira um
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distanciamento ou ironia do narrador em relacdo ao ato violento proposto. Depois, o
enunciado “Acho que isso foi bastante macho pra ela” (linhas 12 a 13) serve como
resolucdo implicita da acdo complicadora, pois insinua que a parceira parou de questionar
a heterossexualidade de Dave. Aqui, vemos novamente a conexdo ideoldgica entre
agressividade ou masculinidade hegemodnica e heterossexualidade: a performance
“macho” foi realizada, e aparentemente serviu para legitimar a performance de
heterossexualidade, apesar de homens ndo heterossexuais também poderem ser
agressivos e machistas.

Depois, na coda da narrativa (linha 13), Dave declara que na verdade ele nunca
usaria forca fisica contra uma mulher, realizando uma performance de uma masculinidade
ndo violenta e sugerindo que a performance “macho” e agressiva simplesmente fosse uma
tatica para convencer sua parceira da sua heterossexualidade. Seguindo Michael Kimmel,
embora “a violéncia frequentemente [seja] o sinalizador mais evidente da masculinidade”
(1994, p. 148, traducao nossa), muitas vezes o que € mais importante do que a violéncia
em si ¢ a performance da disposi¢do a cometer atos de violéncia ou do desejo de cometer
tais atos. E, como sabemos, uma ameaga pode ter efeitos performativos mesmo se o/a
falante ndo pretende leva-la a cabo (BUTLER, 1997). Narradores/as podem fazer
performances que mudam dependendo de como querem ser vistos/as em certo contexto,
e seus posicionamentos podem reiterar performances normativas de género ou
desestabiliza-las. No caso das performances identitarias de Dave, ele usou as expectativas
para a masculinidade heteronormativa e “brincou” com elas para defender a legitimidade
da sua heterossexualidade ndo-normativa. A afirmacao que ele nunca exerceria violéncia
contra mulheres, na coda da narrativa, também mostra a diferenga entre como Dave se
posiciona e performa sua masculinidade para sua parceira — quem ele precisa convencer
de que ele ndo ¢ homossexual — e como se posiciona e performa sua masculinidade no
espaco da comunidade on-line, onde ele ndo tem que legitimar sua heterossexualidade e
masculinidade para os/as outros/as praticantes de pegging.

Com certeza, a ameaca de violéncia fisica, mesmo se nao tiver uma inten¢ao de
realizé-la, ¢ preocupante. Pode até causar surpresa o fato de um homem que se engaja
numa pratica aparentemente tdo pouco heteronormativa como o pegging fazer uma
performance identitaria tdo hegemonica e heteronormativa. Porém, Susan Lurie (1999)
nos lembra que devemos considerar as condi¢des sob as quais os individuos t€ém acesso a
performances identitdrias emancipatdrias e subversivas, pois tais performances
frequentemente sao mais acessiveis para sujeitos privilegiados. Em outras palavras, ao
criticar certo ato de resisténcia (neste caso, a ameaga) e pensar “Por que a pessoa fez isso
se também existem outras opgdes subversivas?”, precisamos lembrar que Dave ¢
colocado em uma posi¢do de sujeito estigmatizado (pela parceira em particular e pela
sociedade heteronormativa em geral) e que, em parte devido a forca de ideologias
heteronormativas, talvez ndo tenha acesso a performances emancipatorias com menos
efeitos (potenciais) conservadores. O fato do pegging ser pouco visivel e pouco aceito na
sociedade heteronormativa significa que ndo had um grande repertoério mais amplo de
narrativas eventualmente mais emancipatérias € menos normativas sobre a pratica.
Porém, estdo disponiveis grandes repertorios de constru¢des discursivo-identitarias de
heterossexualidade normativa e masculinidade hegemonica.
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Linguistica Queer e a¢ao social

A partir da nossa discussdo critica da “norma oculta homossexual” e dos dois
exemplos de pesquisa acima, podemos pensar em quais rumos a Linguistica Queer pode
— ou deve — tomar. Embora as duas pesquisas discutidas tratem de temas bastante
diferentes — mulheres bissexuais que sdo ativistas no movimento LGBT e homens
heterossexuais que praticam o pegging — também tém vdarios elementos em comum.
Primeiro, olham para performances identitarias de sujeitos cujas sexualidades sdo pouco
pesquisadas. Como vimos ao longo do presente artigo, embora a Linguistica Queer tenha
fugido um pouco da “norma homossexual [gay] oculta” nos Estudos Queer por ter dado
mais visibilidade as Iésbicas, ainda poderia explorar melhor a bissexualidade e outras
maneiras de pensar a sexualidade para além de categorias baseadas no género do/a
parceiro/a.

Espera-se que os dois exemplos aqui discutidos contribuam para inspirar uma
proliferacdo de pesquisas no ambito da Linguistica Queer que continuem o processo de
desestabilizacdo da “norma homossexual”. Segundo, ambas pesquisas analisam taticas
discursivas de resisténcia a preconceitos € como subversdes da heteronormatividade
frequentemente sdo acompanhadas por reiteracdes da norma. No caso das mulheres
bissexuais, elas tendiam a insistir numa visdo essencialista da sexualidade como algo
estatico e em reforcar a valorizagdo das relagdes monogamicas, mas como taticas
discursivas para evitar o apagamento e a hiper-sexualizacdo de sua bissexualidade face a
discursos preconceituosos.

No caso do adepto de pegging, ele performou uma masculinidade hegemonica em
certo momento, mas como uma tatica discursiva para defender sua heterossexualidade
face a tentativas de deslegitiméa-la. Criar inteligibilidade sobre como subversdes e
refor¢os da heteronormatividade sdo realizados através do discurso pode nos ajudar a
pensar em como enfatizar o uso de atos de fala e taticas discursivas que desestabilizam
certos aspectos da heteronormatividade sem reiterar outros. A repeti¢do desses discursos
alternativos e subversivos, por sua vez, pode contribuir para criar maior mudanca social,
abrindo mais possibilidades para uma grande variedade de performances de sexualidade
para além do binario heterossexual’/homossexual.

Se, como vimos anteriormente, os estudos da Linguistica Queer hoje em dia, na
sua segunda fase, tendem a olhar criticamente para a heteronormatividade através de um
ponto de vista linguistico, ¢ importante que olhem também para a relacdo entre
heteronormatividade e outras normatividades (homonormatividade, normatividades de
raca e classe etc.). Se a segunda fase tende a “investigar como discursos [...] deixam tragos
na lingua, possibilitam a acdo social e sdo, na performance linguistica, sustentados ou
subvertidos” (BORBA, 2015, p. 94), ¢ de suma importancia conectar esse estudo da
reiteracdo ou subversdo discursiva ndo somente a investigacdo de “como discursos [...]
possibilitam a agdo social”, mas também tentar colocar isso em pratica. A Linguistica
Queer precisa ndo somente produzir conhecimento e criar inteligibilidades sobre as
relagdes entre linguagem, género, sexualidade e heteronormatividade e sobre como
discursos podem possibilitar acdo social, mas também construir e visibilizar alternativas
a discursos (hétero)normativos marginalizantes e fomentar seu uso, para contribuir para
mudangas sociais concretas e importantes.
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ANEXO: Convencoes de transcricio

(1.0) pausa medida (de um segundo ou mais) 1 subida de entonacao

pausa nao medida, longa l descida de entonacdo

() pausa nao medida, breve >palavra< | fala mais rapida ou acelerada

. entona¢ao descendente / final de elocugdo| <palavra> | fala mais lenta

? entonacdo ascendente jou:: alongamentos

, entona¢ao de continuidade [ ] sobreposicao de falas
parada subita () fala ndo compreendida

= elocucdes contiguas (palavra) | fala duvidosa

sublinhado énfase (D)) comentarios do/a analista

MAIUSCULA | fala em voz alta / muita énfase “palavra” | fala relatada

°palavra® fala em voz baixa hh aspiracao ou riso
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Resumo

Este artigo se desdobra sob a perspectiva do materialismo-histérico e, tendo como base o
dispositivo teérico da Analise do Discurso francesa, visa analisar a materialidade significante
do corpo na relacdo corpo, memoria e discurso, em cenas prototipicas de protestos feministas,
observando os movimentos dos discursos na relacdo com os sentidos pré-construidos que se
colocam na fronteira entre a evidéncia e a opacidade. Assim, ao trabalhar com a imbricagao
entre a materialidade verbal e ndo-verbal (ORLANDI, 1995) que produzem efeitos de sentido
que deslizam metaférica e metonimicamente para outros sentidos, analisamos as formulagdes
visuais do corpo que se desdobram em diferentes imagens do sujeito (LAGAZZI, 2014a), tendo
em vista os processos de estruturacdo do conflito e da tensividade do/no social a partir dos
espacos ocupados por estes corpos e atravessados que sdo pelo simbolico, pela ideologia e pela
historia.

Palavras-chave: cenas prototipicas; corpo; discurso feminista.

Mémoire, frontiéres et discours: le corps dans des scénes prototypiques de
protestations féministes

Résumé

Cet article se déroule sur la perspective du matérialisme historique et basé sur le dispositif
théorique de I’analyse du discours francaise vise a analyser la matérialité signifiante du corps
dans la relation corps-mémoire-discours, dans certaines scénes prototypiques de protestations
féministes. Nous cherchons a observer les mouvements du discours par rapport a les
preconstruites qui se posent a la frontiére entre 1’évidence et I’opacité. Ainsi, en considérant
I'imbrication entre la matérialité verbale et non verbale (ORLANDI, 1995) qui produisent des
effets de sens qui glissent métaphoriquement et métonymique a d'autres sens, nous analysons
les formulations visuelles de corps qui se déroulent dans différentes portraits du sujet
(LAGAZZI, 2014a), compte tenu des processus de structuration de la tensivité du/dans le social
a partir des espaces ocupés par des corps et traversés qu'ils sont par la symbolique, par
I’idéologie et par I’histoire.

Mots-clés: scénes prototypiques; corps; discours féministe.

Introducao

Pensar no/sobre o corpo discursivamente ¢ levar em conta os processos de
significacdo que o constituem no movimento dos sentidos, especialmente, na relagdo
entre a subjetividade, a memoria, o discurso e os protestos feministas, em diferente(s)
espaco(s) — aberto(s), fechado(s), publico(s). Corpo e discurso atravessados que sdo pela
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ideologia, pela historia e pelo simbolico se intercruzam e se deslocam em constante
movimento de significagdo. Ha, desse modo, o corpo que luta, ha o corpo que se langa,
ha o corpo na luta. H4, igualmente, o corpo em/na militancia, hd o corpo que milita e ha
0 corpo que nao se cansa, significando, nos fios do discurso, diferentemente. Pensar na
materialidade significante do corpo ¢, assim, considerar também como diferentes
discursos (res)significam o corpo e como este se coloca nas fronteiras com o social.

Nesse sentido, partimos dos pressupostos tedricos da Analise do Discurso
francesa, sob a perspectiva do materialismo-historico de base pécheutiana,
especialmente aquela praticada por Eni Orlandi e por Suzy Lagazzi, a fim de observar os
movimentos de sentido, no que diz respeito as diferentes relagdes entre corpo, memoria,
discurso e protesto. Para tanto, procedemos a um recorte em um conjunto de imagens de
protestos realizados por grupos feministas ao longo da historia até os dias atuais.

A discursividade dos protestos feministas € um importante ponto de entrada no
percurso analitico aqui proposto. Procedemos, desse modo, no desafio de nos langarmos
em gestos de interpretacdo das imagens do corpo feminino/feminista em/no protesto.
Protestos do feminino e protestos feministas, que significam e produzem diferentes
sentidos neste corpo, sobre este corpo, a partir dele e através dele. Procuramos, a partir
desse ponto de ancoragem, trazer a baila as reflexdes feitas por Michel Pécheux, quando
0 autor traz uma importante questdo: “abstragdes como ‘o povo’, ‘as massas’, ‘0
proletariado’, ‘a luta de classes’ podem ser mostradas (pintadas, filmadas ou

televisionadas) enquanto conceito, sem disfarces?””! (PECHEUX, 1990b [1982], p. 54).

Enquanto materialidade significante, a imagem funciona como um dispositivo,
bem como um “operador da memoria social” (PECHEUX, 1984) e da memoria
discursiva. Nesse sentido, nosso percurso analitico ¢ afetado pelos efeitos de sentido
demandados pelos gestos tedrico-analiticos de descri¢do e interpretacdo das imagens
que constituem o nosso corpus de analise. Tais gestos de leitura demandam do analista
caminhos de interpretacdo que mobilizam deslocamentos a partir do investimento sobre
0 objeto de estudo, isto tendo como ponto de ancoragem o olhar langado sobre este
corpo que significa diferentemente, dadas as condigdes de producao do sentido que o
envolve e o norteia enquanto objeto simbolico atravessado pelo discurso, pela historia e
pela ideologia.

Formulagoes visuais do corpo enquanto suporte do discurso

Ao investirmos na anélise das formulagdes visuais, considerando a materialidade
significante do corpo na discursividade dos protestos feministas, levamos em conta as
condi¢des de producdo do sentido, a exemplo do espectro da camera, que captura a
imagem, que filtra e apaga outros sentidos. Para tanto, mobilizamos alguns conceitos
importantes, tais como o de “deslinearizacdo da imagem” e de “formulacdo visual”

! Tradugdo para o portugués de José Horta Nunes, a partir do original em francés: “des abstractions
comme « le peuple », « les masses », « le prolétariat », « la lutte des classes » peuvent-elles étre montrées
(peintes, filmées ou télévisées) a 1'état de concept, sans travestissement?”.
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associados a nogdo de “composi¢io material”, conforme proposto por Suzy Lagazzi?,
principalmente, quando a autora insiste no investimento analitico sobre “as formulagdes
visuais do corpo que se desdobram em diferentes imagens do sujeito € nos mostram a
importancia da remissdao do intradiscurso ao interdiscurso para compreender a
textualizagdo das imagens” (LAGAZZI, 2014a, p. 111).

Suzy Lagazzi, assim, examinando alguns recortes de imagem extraidos de filmes
e documentarios, assinala a importancia de se discutir a questdo do corpo no social,
observando os sentidos em torno da imagem nos processos de metaforizagdao
metonimica, a fim de melhor compreender os trajetos de memoria e de discursivizagao
do corpo. Nesse sentido, também compartilhamos, por exemplo, das reflexdes de Eni
Orlandi, que, em seus trabalhos, a partir da perspectiva materialista discursiva, engedra
um olhar atento aos discursos mobilizados na rua e nos espagos publicos, pois, segundo
a autora, trata-se um gesto que busca “compreender como os discursos se textualizam
neste espaco de interpretagio” (ORLANDI, 2001, p. 117).

Desse modo, as cenas de protestos feministas, a partir das quais fazemos um
investimento analitico, considerando a sua discursividade e o seu acontecimento, podem
ser entendidas, de acordo com as reflexdes de Pécheux (1984), como um ponto de
encontro entre a atualidade e a memoria. O feminino no feminismo e o feminismo
enquanto discurso atravessado pela materialidade significante do corpo (do) feminino
significam historicamente de forma diferente, considerando as diferentes condigdes de
producao, em especial, a discursividade dos protestos feministas, em que sujeito(s) e
sentido(s) sdo interpelados pela ideologia. Assim, considerando a materialidade do
sujeito, o corpo significa discursiva e ideologicamente. De acordo com Orlandi (2012,
p.- 83), “a significacdo do corpo ndo pode ser pensada sem a materialidade do sujeito. E
vice-versa, ou seja, ndo podemos pensar a materialidade do sujeito sem pensar sua
relagdo com o corpo”.

Tendo isso em vista, no coletivo heterogéneo do social, as formulagdes visuais
do corpo se encontram com outros corpos — alguns, muitas vezes, em unido, em/no
conflito ou tomados que sdo pela tensividade do combate, das lutas n(d)o social, outras
vezes, interligados ou em dispersdo (nas ruas, nos espacos publicos, nas redes sociais).
Corpo e discurso se revelam, nesses casos, como movimentos de resisténcia e de luta
(social, politica, militante e simbdlica) sempre em movimento. Movimento esse que se
coloca nas fronteiras dos corpos, dos espagos e da memoria.

Corpo(s) heterogéneo(s) do/no discurso feminista

As imagens que pretendemos analisar a partir deste artigo demandam diferentes
gestos de descricdo na/pela relagdo entre corpo e discurso enquanto forcas de luta e
resisténcia politica, historica e simbolica. Estes corpos do feminino em protestos se
encontram com outros corpos, muitas vezes, em combate. Assim, ¢ no interdiscurso que

2 Suzy Lagazzi, no capitulo “Metaforizagdes metonimicas do social”, do livro Linguagem, sociedade,
politicas (2014a), propde um investimento analitico na deslinearizagcdo da imagem, entre outros
objetivos, também o de compreender o acontecimento simbolico do corpo discursivizando o social.

3 Traduc@o nossa a partir do original em francés: “comprendre comment les discours se textualisent dans
cet espace d’interprétation”.
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eles se constituem pela/na corporalidade como suporte discursivo e ideoldgico. Segundo
uma perspectiva de sociedade operante enquanto coletivo, este(s) corpo(s)
femini(stas/nos) decorre(m), em geral,

[...] dos processos de socializagdo que determinam os grupos humanos, assegurando
com certa coeréncia a ideia de institucionalizagdo e de forma inversa sendo percebido
como fonte de um possivel deslocamento do sentimento de identidade profissional ou
social (HAROCHE; GUGLIELMI, 2005, p. 5).*

A partir disto — sobretudo considerando a anélise de algumas cenas de protestos
feministas que faremos a seguir — ¢ importante levar em conta também uma certa
perspectiva socioldgica do corpo, tal como propde David Le Breton, que reflete que
“o corpo ¢ socialmente construido, tanto nas suas acdes sobre a cena coletiva quanto nas
teorias que explicam seu funcionamento” (LE BRETON, 1992, p. 29).

Assim, observando o historico dos protestos organizados por militantes de
diversos grupos feministas — a exemplo das feministas suffraGETtes (na virada do
século XIX para o século XX, na Inglaterra), das ativistas do Movimento Feminino pela
Anistia contra o regime militar, sob lideranca da advogada e assistente social Terezinha
Zerbini (na década de 70, no Brasil) e dos movimentos organizados, nos dias atuais,
pelo grupo Femen, no Brasil e na Europa — ¢ possivel compreender, socio, historica e
discursivamente, os diferentes movimentos de subjetividade e de inscri¢do do corpo
feminino na heterogeneidade ideoldgica e discursiva do feminismo, enquanto
entrelacamento de corpos colocados nas fronteiras do(s) sentido(s).

Nao por acaso, o Femen se tornou internacionalmente conhecido por organizar
diversos protestos de militantes femini(n/t)as seins nus (com o0s seios expostos)
acompanhados de inscri¢gdes no proprio corpo, no intuito de defender, entre diversas
causas, os direitos das mulheres — bem como chamar a atencdo para temas relevantes
como o da democracia feminina, o da prostituicao, o do feminicidio, o da exploracao da
imagem da mulher e do abuso contra mulheres, além de questdes como o da influéncia
religiosa na sociedade, inicialmente na Ucrania pos-soviética, extendendo-se para o
contexto europeu ¢ internacional contemporaneo de forma geral. Nesse sentido, os
protestos desse grupo, nos dias atuais, podem ser compreendidos seja na perspectiva
histérica, socioldgica, bem como na/pela perspectiva discursiva, enquanto manifestacao
coletiva constituida por diferentes corpos atravessados pela memoria e pela ideologia
que se coloca(m) nas fronteiras entre o politico e o social. E nesse entendimento que
compreendemos esse corpo heterogéneo enquanto suporte de discurso nos diferentes
modos pelos quais a corporalidade ¢ formulada e atravessada por dizeres e imagens de si
no confronto com o discurso do outro’.

4 Tradugdo nossa para o portugués a partir do original em lingua francesa: “Il reléve des processus de
socialisation qui déterminent tous les groupes humains, il assure d’une certaine cohérence I’idée
d’institutionnalisation et a 1’inverse est percu comme a 1’origine d’un possible dévoiement du sentiment
d’identité professionnelle ou sociale”.

5> A materialidade do social interpelada pelo discurso do outro, nesse sentido, trata-se daquilo que Pécheux
(1990s) considera como a insisténcia do outro enquanto leis dos espacos sociais ¢ da memoria historica e
politica.
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A materialidade significante do corpo e do corpus em analise

Considerando a importancia da/na sele¢do de um corpus enquanto procedimento
essencial do analista de discurso, mobilizamos aqui um dos critérios metodologicos de
pré-andlise do corpus, tal como orienta Orlandi (1990).

Um destes critérios se baseia na extragdo/extracdes a partir de um universal de
discurso, o que implica exclusdes, filtros de andlise e a predilecdo por determinado(s)
discurso(s) por parte do(s) analista(s), como € o caso da discursividade dos protestos
feministas aqui escolhidos. Quanto a esse método de levantamento e organizagdo do
corpus, consideramos, bem como destaca Eni Orlandi (1990, p. 63), que ha uma
paisagem:

[...] inicial fundamental que ¢ a que se faz entre a superficie linguistica (o material
bruto de linguagem bruto coletado, tal como existe) e o objeto discursivo, sendo este
definido pelo fato de que o corpus ja recebeu um primeiro tratamento de analise
superficial, feito em uma primeira instdncia, pelo analista, e j& se encontra de-
superficializado.

Nesse sentido, levamos em conta a heterogeneidade dos planos de estruturagao
do nosso corpus e, em termos de procedimento analitico, investimos em “diferentes
gestos de leitura que constituem os sentidos” (ORLANDI, 1990, p. 65) do objeto
submetido a andlise — que, no caso de material aqui levantado, selecionado e
organizado, compreende a materialidade de imagens (fotografias, fotogramas) de cenas
de protestos feministas desde o século XIX (especialmente a partir das décadas de 60,
70, 80 em diante) até os diais atuais. Para tanto, consideramos também a imbricagdo
entre o verbal e o ndo-verbal, a partir da materialidade linguistica (frases, slogans,
dizeres) presentes nestas imagens.

Desse modo, pensar o(s) movimento(s) feminista(s), no Brasil ¢ no mundo, ¢
buscar compreender as caracterizagdes do feminismo marcadas por uma série de
manifestagdes (heterogéneas) que ganharam forga no final do século XIX, na Inglaterra,
na luta por igualdade politica, cultural, sexual e social para as mulheres e em favor de
seus direitos. Esse(s) movimento(s), de acordo com Blay (2001)%, se desdobrou(aram)
em trés momentos, a saber:

(i) o da primeira onda dos movimentos feministas, nas ruas de Londres, na virada do
século XIX para o século XX, passando por marcos como a conquista do direito ao
voto pelas mulheres, no Reino Unido, 1918, e, por exemplo, a publicacdo, em 1949, na
Franga, da obra inédita O segundo sexo, de Simone de Beauvoir, traduzida para mais de
30 linguas;

® Eva Alterman Blay é professora do departamento de Sociologia da FFLCH-USP e coordenadora
cientifica do Nucleo de Estudos da Mulher e Relacdes Sociais de Género (Nemge-USP).

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 691-708, 2018. 695



(ii) pos-anos 60 até a década de 80, periodo’ que foi marcado pela expansio dos
movimentos feministas pelo mundo e, a partir do qual, as demandas feministas
passaram a ter fortes criticas & condi¢do de submissdo da mulher ao pensamento e
comportamento patriarcalista ¢ a heterossexualidade como “norma” e condi¢do social
da mulher restrita, em geral, aos papéis de mae e esposa;

(ii1) e periodo pos anos 90, tendo continuidade nos anos 2000, marcando a terceira onda
do movimento feminista, que é considerada uma ampliagdo das lutas travadas nos anos
anteriores, € que abriu espago para a discussao de temas como aborto, liberdade sexual,
corpo feminino, adog¢ao, salto alto, decotes e batom ganham espago com a ténica de que
¢ possivel ser feminina, forte, lutando contra alguns estereotipos e rétulos em torno da
figura da mulher — o que favoreceu o crescimento de protestos feministas promovidos
por grupos organizados e anonimos em diversos paises, a exemplo do grupo Femen
internacional (de origem Ucraniana, fundado, em 2008, em Kiev, na Ucrania, por Anna
Hutsol, e cuja sede atualmente esta localizada na Franca, em Paris).

No Brasil, a partir dessa terceira onda, a luta para combater a violéncia contra a
mulher, tais como a violéncia doméstica, culminou em conquistas com a Lei Maria da
Penha 11.340 de 7/10/2006. Além disso, com o advento das redes sociais, as ativistas
politicas e feministas t€ém atuado militantemente, ocupando os espacos digitais € as ruas
em protestos pelos direitos das mulheres e contra diversas pautas, entre as quais, a
ditadura da opressao ao corpo da mulher.

Na era das redes sociais, algumas estudiosas, assim como Marie-Anne ¢
Stéphanie Pahud, vém se debrugando em seus trabalhos sobre o que se tem se chamado
de quarta onda feminista.

(iv) pensando na chamada quarta onda feminista, de acordo com Franga (2016, p. 95),
“a questdo do corpo no digital tem sido objeto de reflexdo, em especial no ambito de
discussdes de género e sobre os feminismos, a esse respeito formula-se o fato dessa
presenca e dessa militdncia pelo/com o corpo ser até mesmo uma das caracteristicas que
identificaria uma nova “onda”, ou fase, nos feminismos”. A autora traz para as
discussdes o pensamento de Marie-Anne Paveau, que chama de quarta onda feminista
“esse momento da militincia que wusa das diversas ferramentas possiveis
disponibilizadas pelo digital” (PAVEAU, 2014 apud FRANCA, 2016, p. 95). No
ciberespaco, as mulheres passaram a ocupar espacos de resisténcia colocando em pauta
diversas demandas. Assim, segundo Dantielli Assumpg¢ao Garcia (2018, p. 25), “foi na
internet que seus dizeres ecoaram mais fortemente. Algumas hashtags como
#PrimeiroAssédio, #MeuAmigoSecreto e #AgoraEqueSaoElas viralizaram na rede e
contribuiram para um debate que girava em torno de feminismo, preconceito, igualdade
de direitos e salérios, entre outros”. Nesse periodo da chamada quarta onda, surgiram
diferentes grupos feministas, no Brasil e no mundo (alguns anénimos e outros
organizados), tais como o grupo internacional Femen, o Femen Brazil, a Universidade

7 Nesse periodo, também se destacaram como simbolos e marcos do movimento feminista a obra da
ativista norte-americana Betty Friedan (1921-2006), a I Conferéncia Internacional da Mulher organizada,
no México, em 1975, pela ONU. Enquanto isso, no Brasil, no mesmo ano, foi langado o Movimento
Feminino pela Anistia contra o regime militar, sob a lideranca da advogada e assistente social Terezinha
Zerbini (1928-2015) e a obra da escritora e militante politica Patricia Rehder Galvao (1910-1962),
conhecida pelo pseudénimo de Pagu, que ganhou destaque por sua atuagdo em favor do feminismo e por
seu comportamento ousado a época, que rompia com alguns dos padrdes da mulher do século XX.
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Livre Feminista, o Coletivo Feminista Rosa Lilas, o Coletivo Feminista Histéricas da
FEA-USP, entre outros. Um movimento que ganhou bastante repercussdo e se
popularizou foram as Slutwalks (Marchas das Vadias), que surgiram a partir de um
protesto realizado no dia 3 de abril de 2011, em Toronto, no Canada. A primeira
Marcha das Vadias, no Brasil, foi organizada, nas redes sociais, pela publicitaria
curitibana Madd Lopez e a escritora paraguaia Solange De-Ré€, e ocorreu nas ruas de
Sdo Paulo (SP), em 4 de junho de 2011. Deste ano em diante, iniciam-se diversas
marchas em Recife (PE), Belo Horizonte (MG), Brasilia (DF), Itabuna (BA) e Sao José
do Rio Preto (SP).

Ainda que estes movimentos sejam constituidos, desde as ondas anteriores, por
feministas que buscam a igualdade de género, chamando, cada vez mais, a atengdo para
os alarmantes nimeros de mulheres vitimas de estupros e para o feminicidio ocorrido
em diversos paises, a heterogeneidade tem sido uma das marcas bastante significativas
das feministas. Assim, ndo sendo uma formacao discursiva homogéna, como, em geral,
as FDs nao o sdo, ela se constitui por suas contradigdes internas, se desdobrando em
difererentes facetas do feminismo na luta em favor de determinadas causas especificas
de seus movimentos na histéria — justamente dai surge a importante observacao de se
falar em feminismos (no plural).

Langar, desse modo, um olhar analitico sobre um recorte das imagens dos
protestos feministas e sobre as posi¢cdes ocupadas pelos corpos em protesto que nestas
imagens se apresentam se revela como um procedimento fundamental, uma vez que tais
corpos do femini-n/sm-o compreendem determinados ideais de luta em favor dos
direitos das mulheres e, por outro lado, se inscrevem historicamente, produzindo
diferentes efeitos de sentido, como o de unido entre corpos ocupando marchas e
diferentes formas de manifestagdo (cf. figuras 2, 3 e 5) e também sentidos de tensdo e de
conflito (cf. figuras 1 ¢ 4).

Os efeitos de sentido no movimento do(s) discurso(s)

Assim, retornando aos movimentos da historia, do final do século XIX até a
primeira metade do século XX, na Inglaterra, as feministas que ficaram conhecidas
como suffraGETtes® se organizaram pela primeira vez com o objetivo de reivindicar o
direito ao voto da mulher. Emily Davison (1872-1913), uma das mulheres que
participavam das manifestacdes feministas nas ruas de Londres, em 1913, foi morta
atropelada apods se atirar na frente do cavalo do rei Jorge V — tornando-se ela um dos
simbolos daquele movimento feminista inicial.

Desse periodo, selecionamos para compor nosso corpus uma cena prototipica de
protesto feminista que ¢ a do flagrante pelo espectro da cdmera de um dos momentos de
conflito e de tensdo entre diferentes sujeitos (cf. Figura 1) interpelados no/pelo
interdiscurso, confrontando, de um lado, a presenga de autoridades policiais inglesas
exercendo a forga contra, de outro lado, o corpo de uma manifestante feminista.

8 O termo suffragettes — associado ao sentido de sufragio (o direito de voto) — foi cunhado, em 1906, pelo
jornal The Daily Mail para descrever de forma pejorativa as feministas daquela primeira onda. Elas, no
entanto, abracaram a expressdo, enfatizando as silabas GET (obter, conseguir, conquistar — em inglés),
afirmando que as suffraGETtes lutariam até conseguir o que queriam.
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Figura 1. Policiais detém uma das suffraGETtes, em 1914, em Londres

Nessa imagem, observamos a forca exercida por policiais ingleses que detém
uma das suffraGETtes, nas calgcadas de rua de Londres, em 1914. A forca policial, ao
invés de servir de protecdo aquela que luta contra a violéncia pela igualdade e de
direitos das mulheres, acaba por utilizar da autoridade e da forca de seu corpo para
provocar a violéncia. Em termos discursivos, este corpo outro representa aquilo que
Althusser (1970) chama de Aparelho Repressivo de Estado, identificado aqui na
repressao ao corpo do femini-n/sm-o em protesto.

O corpo se inscreve a partir de/em uma composi¢ao visual cujos limites intra e
interdiscursivos sdo importantes de serem analisados no processo de estruturacdo do
conflito e da tensividade (d)(n)o social. Ha, de um lado, o corpo (masculino) que
imprime a forca pela violéncia, no movimento de conter o protesto da feminista.
De outro lado, ha o corpo da feminista que sofre o boicote de seu protesto, e que resiste,
porém, tendo os seus bragos presos para tras, a forga, pelas maos do outro (os agentes
policiais), tendo restringidas a sua liberdade de expressdo e a sua atuagdo dentro do
direito de se manifestar politicamente. Corpo autoritario e corpo em protesto entram em
combate, deslizando para outros sentidos de opressdo e de luta pela liberdade. Conter o
protesto desliza metonimicamente para o sentido de conter parte do protesto (que ¢ o
corpo). A individualidade e a individuagdo de corpo do sujeito (manifestante) colocam-
se nas fronteiras discursivas e ideoldgicas de repressdo ao feminismo.

Pensando o acontecimento da estrutura nas composicdes visuais, tal como
propde Lagazzi (2014a), é possivel observar, a partir ainda dessa imagem (cf. Figura 1),
como a formulacdo visual se desdobra em diferentes imagens do social.
Metaforicamente, verifica-se como ela projeta no objeto em foco os sentidos recalcados
em condensagdo — sendo assim, notamos, a partir dessas cenas, uma relacdo de
alteridade pelo processo de deriva. Metonimicamente, ainda de acordo com Lagazzi
(2014b), a imagem marca a falta no deslize dos sentidos pela reiteracdo do close do
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objeto em foco. Ha, nesse espectro, um corpo que irrompe, que insurge em protesto e
cuja imagem parafrasticamente desliza para outros sentidos convocados pela memoria —
e ha o boicote desse corpo e desse protesto no social, ressaltados a tensao e o conflito
nessa relagdo entre o intra e o interdiscurso. Os processos de identificagdo dos sujeitos
se ddo, nesse sentido, pelo entrecruzamento dos processos metaforico e metonimico.

E fundamental também apontar as diferentes posi¢des ocupadas pelos sujeitos,
indicando sentidos interpelados pela memoria e construidos socialmente. Tal como
reflete Eni Orlandi (1992, p. 20), “sujeito e sentido se constituem mutuamente, pela sua
inscricdo no jogo das multiplas formagdes discursivas (que constituem as distintas
regides do dizivel para os sujeitos)”. H4 o corpo dos sujeitos que se colocam, através
das autoridades policiais, como aparelhos repressivos de Estado. E ha o corpo que
funciona como suporte do discurso do femini-n/sm-o, ocupando a posi¢dao sujeito de
manifestante. Manifestante feminina manifestando-se no/pelo feminismo.

Corpos do femini-n/sm-o0 ocupando os espacos publicos

Na andlise que aqui empreendemos das imagens do corpo em cenas de protestos
feministas, observamos como este se coloca nas fronteiras entre diferentes espagos.
Espacos ocupados pelo corpo e espacos do corpo. Espacos que se abrem para sentidos
interpelados pela visualidade, pelo gesto e pelo verbal. Sentidos também convocados
nos/pelos dizeres inscritos em placas, cartazes € nos corpos das ativistas feministas
expostos aos olhos do publico.

Consideramos, desse modo, a imbricacao entre os efeitos da materialidade verbal
e ndo-verbal (ORLANDI, 1995), tendo em vista as diferentes formas de protestos
feministas que compreendem formulagdes tanto visuais do corpo das mulheres
ocupando os espacos publicos, erguendo faixas, cartazes, quanto das formulagdes
materializadas pela discursividade do dizer, muitas vezes, inscritos no proprio corpo
feminino, que (re)formula e (res)significa ideologicamente os modos de funcionamento
do corpo enquanto suporte discursivo do femini-n/sm-o, atravessado pela historia. Nesse
sentido, ao analisar o corpo textualizado em diferentes materialidades significantes,
Azevedo (2014, p. 322-323) assinala que a propria corporalidade:

[...] € também uma materialidade significante, discursividade inscrita em condi¢des de
producdo fronteiricas. Se, por um lado, a incompletude (¢ o movimento que ecla
instaura) permite o sentido, a errancia dos sentidos e dos sujeitos (ORLANDI, 1995),
por outro a contradi¢do indica a divisdo a que estdo sujeitos os objetos ideologicos
(PECHEUX, 1990). E por isso que a posi¢do materialista exige que se assuma o
equivoco ¢ a falha, o siléncio como possibilidade mesma da significacdo. E isso tem
forte relacdo com a materialidade significante, que deve ser tomada em sua opacidade,
em sua ndo transparéncia.

Na década de 70, Betty Naomi Goldstein, mais conhecida como Betty Friedan,
uma importante ativista feminista norte-americana, liderou a marcha feminista, em
1971, pela aprovacio da Emenda de Direitos de Igualdade, nos Estados Unidos. A frente
de uma marcha de mulheres (em fila), Betty Friedan, naquela ocasido, segurava um
cartaz (cf. Figura 2) com os dizeres em inglés Women need constitutional equality now
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(As mulheres precisam de igualdade constitucional ja), seguida de outras ativistas
também empunhando cartazes com dizeres protestando em favor dos direitos de
igualdade da mulher.

Figura 2. Betty Friedan liderando uma marcha feminista, em 1971, nos EUA

Anterior a esse acontecimento, Betty Friedan ja havia se tornado um dos
simbolos da luta feminista de seu tempo, quando publicou, em 1963, o seu (a época,
polémico) livro The Feminine Mystique (Mistica feminina). Segundo Duarte (2006,
p- 287):

[...] o livro, que se tornou best seller nos Estados Unidos, mesmo tendo sido rejeitado,
no comeco, pela imprensa, discutia a crise de identidade feminina, analisando
minuciosamente a constru¢do da imagem da mulher como dona de casa perfeita, mae e
esposa. Tornou-se um dos principais desencadeadores da chamada segunda onda
feminista que varreu o Ocidente. A idéia do livro surgiu de um encontro de ex-alunos
do Smith College, no qual Betty estudou. L4, ela comprovou que suas antigas colegas
estavam tdo insatisfeitas em sua vida doméstica quanto ela, que tinha se casado em
1947 com Carl Friedan, de quem se divorciou em 1969. O “problema mal formulado”
ou “mal sem nome” que acometia mulheres, em especial as casadas, nas décadas de 50
e 60, tornou-se perceptivel, para Friedan, também a partir de sua propria experiéncia e
da experiéncia de outras mulheres que ela conheceu em seu trabalho como reporter.

Friedan entrevistou diversas mulheres, buscando compreender suas dificuldades
com filhos, casamento, em seus lares e em suas comunidades. Betty Friedan ndo se
conformava com as explicagdes que circulavam na midia de sua época que abordavam a
infelicidade feminina. Assim ela “resolveu colocar o dedo na ferida ao apontar a
‘mistica feminina’ como causa maior de todos esses problemas que precisariam ser
encarados de maneira séria pela sociedade”, de acordo com Duarte (Idem, p. 288) — que
também destaca que Friedan (Ibidem, p. 289):

[...] analisou, em seu livro, como as mulheres americanas estavam se casando cada vez
mais jovens e como iam cada vez menos a universidade, com obsessdo durante toda a
vida pela condicdo de objeto belo, preocupando-se em adaptar seu corpo e seu rosto as
modas. A cozinha configurava-se como habitat 'natural' da mulher, dai decorrendo todo
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o esfor¢o de decoradores e¢ da industria de eletrodomésticos para converté-la em um
lugar agradavel. O lar, como referéncia maior, era o lugar de onde as mulheres saiam
apenas para comprar, levar as criangas a escola ou acompanhar seus maridos a reunides
sociais.

Desse modo, Friedan (1971 [1963], p. 288) explicava que:

[...] o problema ndo pode ser compreendido nos termos geralmente aceitos pelos
cientistas ao estudarem a mulher, pelos médicos ao tratarem dela, pelos conselheiros
que as orientam e os escritores que escrevem a seu respeito. A mulher que sofre deste
mal, e em cujo intimo fervilha a insatisfagdo, passou a vida inteira procurando realizar
seu papel feminino. Nao seguiu uma carreira (embora as que o facam talvez tenham
outros problemas); sua maior ambicdo era casar ¢ ter filhos. Para as mais velhas,
produtos da classe média, nenhum outro sonho seria possivel. As de quarenta ou
cinqiienta anos, que quando jovens haviam feito outros planos e a eles renunciado,
atiraram-se alegremente na vida de donas-de-casa. Para as mais mocas, que deixaram o
ginésio ou a faculdade para casar, ou passar algum tempo num emprego sem interesse,
este era o tnico caminho. Eram todas muito “femininas” na acep¢do comum da palavra,
e ainda assim sofriam do mal.

Em outubro de 1966, ap6s a publicacdo de seu livro, Betty Friedan ajudou a
promover, em Washington, uma Conferéncia Nacional, a partir da qual se constituiu a
National Organization for Women® (NOW), que tinha Friedan a frente dessa
organizacao como cofundadora. Faleceu em 4 de fevereiro de 2006, no dia de seu 85°
aniversario, em sua casa, em Washington. Friedan tornou-se, consequentemente, uma
das feministas mais influentes do século XX.

Retornando as anélises, ainda a partir da Figura 2, observamos como Betty
Friedan, diante das inquieta¢des de sua época e da situagdo da mulher frente a sociedade
norte-americana das décadas de 60 e 70, retomou algumas das conquistas de
movimentos feministas anteriores e contribuiu para impulsionar, no engajamento
politico e ideologico, este corpo do femini-n/sm-o para fora dos lares, ocupando os
espacgos publicos na luta pelos direitos das mulheres, nos Estados Unidos. Corpo e
imagem do feminino, assim, se deslocam de dentro para fora (por exemplo, dos lares
para as ruas) e de fora para dentro (dos espagos publicos para dentro do movimento
feminista). Nesse sentido e em outros ¢ que Lagazzi (2013, p. 110) considera “o
investimento no processo de deslinearizagdo da imagem um caminho analitico
discursivo produtivo, que pode ainda contribuir significativamente para a abordagem da
imagem na relacdo entre sua materialidade significante e a historia”. Pensar o corpo em
suas projecdes enquanto suporte de discurso ¢ também, desse modo, pensar na
subjetividade e naquilo que seria essencial no sujeito — e que corresponde a
“propriedade de ter sensagdes de que o eu ¢ antes de qualquer coisa um ser corporeo,
derivando, em ultima instancia, das sensagdes corporais, podendo-se considera-lo como
uma projecao do corpo” (SOUZA, 2010, p. 4).

° Em portugués: Organizagdo Nacional de Mulheres.
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Neste exemplo a seguir (cf. Figura 3), podemos também observar como a uniao
de corpos do feminino (em marcha, a frente, atrizes brasileiras ativamente presentes
naquela que ficou conhecida como a Passeata dos Cem Mil, ocorrida em 26/06/68, no
Rio de Janeiro) constituiu-se como simbolo da resisténcia feminista contra a ditadura no
Brasil, nas décadas de 60, 70 ¢ 80.
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Figura 3. Atrizes brasileiras na "Passeata dos Cem Mil", em 1968, no Rio de Janeiro

Essa imagem capturada pela imprensa brasileira da época ocorreu durante essa
manifestacdo politica da Passeata dos Cem Mil, quando a multidao de participantes da
passeata ja tomava as ruas da Cinelandia, na manha do dia 26 de junho de 1968, no
centro da cidade de Rio de Janeiro (RJ). A marcha contou com a presenca de estudantes,
artistas, intelectuais, politicos e participantes de outros segmentos da sociedade civil
brasileira que se juntaram a passeata. Esta se tornou uma das maiores e mais expressivas
manifestagdes populares da década de sessenta, registrando cerca de 50 mil
participantes. Uma hora depois de seu inicio, segundo dados da imprensa a época, esse
numero ja havia dobrado. Tendo a frente enormes faixas, com diversos dizeres contra a
ditadura, a passeata prosseguiu, durante trés horas, encerrando-se em frente a
Assembleia Legislativa.

Na imagem em questdo, observam-se algumas atrizes brasileiras marchando a
frente da multidao, unidas, de maos dadas. Da esquerda para a direita, na sequéncia, ¢
possivel identificar as atrizes Eva Todor, Tonia Carrero, Eva Wilma, Leila Diniz, Odete
Lara e Norma Bengell — formando nao apenas uma marcha de mulheres em unido, mas
uma marcha que se coloca no movimento dos sentidos de luta e resisténcia contra a
opressao (ndo apenas contra a opressao da ditadura no Brasil, mas contra a ditadura aos
direitos da mulher). O corpo do feminino se coloca discursivamente nas fronteiras entre
o social e o politico, a partir do gesto de caminhar em unido e do gesto de dar as maos
interpelando sentidos pré-construidos de luta do/pelo fortalecimento do feminismo.

Nesse sentido, a cena aqui analisada (na Figura 2) dos corpos do feminino e do
feminismo ocupando as ruas norte-americanas, na marcha liderada por Friedan, em
1971, nos EUA, se intercruza com essa ultima imagem (Figura 3) da Passeata dos Cem
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Mil, no Rio de Janeiro, em 1968. Os sentidos pré-construidos (pelo gesto de sair as ruas
em protesto) se estruturam e se atualizam no deslizamento da imagem e na ocupagao
dos corpos no espago € no tempo, na relagcdo da memoria com a ideologia € com a
histéria, no intra e no interdiscurso. Corpos em marcha, corpos em passeata, corpos de
maos dadas e corpos empunhando cartazes se colocam, assim, nas fronteiras do discurso
do femini-n/sm-o, significando a luta, o impulso do movimento de unir-se em dire¢do as
conquistas em favor dos direitos da mulher, levando-se em conta o real do corpo, o real
da lingua e o real da historia.

Por estes e outros caminhos ¢ que também podemos compreender como o corpo
ocupa discursiva e ideologicamente os espagos, por exemplo, o da praia de Copacabana
(cf. Figura 4), deslizando e se abrindo para sentidos convocados e interpelados pela
formulacao visual e pelos modos de significar e dizer.
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Figura 4. Ativistas do grupo Bastardxs, em 2014, na praia de Copacabana (RJ)

Essa cena prototipica de protesto feminista (ocorrida nas areias da praia de
Cobapabana, foi promovida pelo grupo Bastardxs'®) se coloca nas fronteiras entre o
espaco ocupado pelo corpo e o discurso do femini-n/sm-o. Alguns dos sentidos
mobilizados pelas manifestantes sdo convocados pelo processo de ressignificagdo e
posicionamento diante de determinadas praticas discursivas (machistas, sexistas) que
circulam na sociedade. A discursividade desse protesto ¢ construida a partir do
acontecimento que irrompe e atravessa outros sentidos, tais como o de lazer na areia da
praia (compreendido por atividades, por exemplo, de descanso, de se bronzear, de tomar
sol, de realizar praticas fisicas e esportivas, entre outras). Corpo(s) ([re]vestidos d)e
sentido(s) se colocam no entremeio entre diferentes formas de significar tanto do corpo

19 No Brasil, o grupo feminista Bastardxs surgiu apds o fim do grupo anti-sexista Femen Brazil, liderado
por Sara Winter (a direita, na Figura 4). Sara relatou que inicialmente recebeu suporte do Femen
internacional, em especial de Alexandra Shevchenko, uma das figuras centrais do grupo na Ucrania.
O autointitulado movimento sextremista Femen Brazil afirmava defender uma forma de oposicdo ao
machismo e também contra a exploragdo mercantilista da nudez feminina. O grupo sofreu uma reviravolta
com o fechamento de sua filial brasileira em menos de um ano depois de sua inauguragdo. Sara, entdo,
criou junto com outras ativistas o grupo Bastardxs, no qual homens sdo aceitos.
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e das roupas (ou da falta delas) enquanto suportes significantes investidos pela
materialidade simbdlica, quanto dos dizeres inscritos nos cartazes (re)deslocando e
(res)significando outros sentidos.

Langamos olhar, assim, para o gesto (de levantar os cartazes), para a forma (de
as ativistas feministas) se apresentarem corporalmente (cobertas ou ndo com roupas) €
atentamos também para a escolha dos dizeres — inscritos nao nos corpos, mas nos
cartazes levantados com os bragos pelas manifestantes em protesto. A partir da Figura 4,
verificamos que tais inscrigdes sao, a saber (da direita para a esquerda): [a] isso ndo é
um convite; [b] don't tell me what to wear, tell men not to rape''; [c] meu nome néo é
psiu; [d] vestida ou pelada quero ser respeitada).

Aqui também observamos a imbricagdo entre os efeitos da materialidade verbal e
nao-verbal (ORLANDI, 1995), atravessada por sentidos pré-construidos e cristalizados
socialmente que chamam a atengdo, nesse caso, por exemplo, para [a] a desconstrugao
da ideia de que a aparéncia do corpo feminino (isto €, a mulher estar ou apresentar-se
semi-nu[a]), na maioria das vezes, significa um convite seja ele para o sexo, seja ele
para situagdes de sensualidade/erotismo; [b] para a luta contra a ditadura da “beleza”
(que dita regras de aparéncia e formas de se vestir) em contraposi¢do a impunidade de
abusos sexuais (estupros) contra mulheres; [c] para a forma como alguns homens tentam
vulgarmente “seduzir” (ou chamar a atencdo) de algumas mulheres em diferentes
espacos (seja por meio de um “psiu”); e [d] para o respeito que as mulheres querem,
independente da forma como se apresentam: vestidas, parcialmente vestidas ou nao.

Assim, diferentes formas de o corpo do femini-n/sm-o empunhar cartazes em
luta pelos direitos das mulheres (como outrora presente na marcha liderada por Betty
Friedan, em 1971, nos EUA) se atualizam na/pela memoria do discurso feminista,
instaurando outras cenas de protesto. A nudez abre espago para outros sentidos: tanto os
seios como parte do corpo da mulher expostos produzem, nos fios do discurso, efeitos
de sentido, por exemplo, de indignacao contra certas atitudes machistas que invadem a
liberdade do outro, ao pré-conceber genericamente que uma mulher nua ¢ um convite
explicito e aberto ao sexo. Olhar, desse modo para o corpo pelo viés da AD, demanda
do analista um gesto, no batimento entre descri¢ao e interpretacao, um olhar que leve
em conta o trabalho do simbolico com o politico. Tal como nos elucidam muito bem
Barbosa Filho e Baldini (2018, p. 7):

[...] isso se deve, sobretudo, pelo fato de que a relagdo da Analise do Discurso com o
materialismo histérico implica, desse modo incontornavel, uma relagdo com o politico,
com as relagdes contraditorias e litigiosas que envolvem os sentidos em uma formagao
social marcada pela divisdo.

Nesse sentido, o corpo discursivamente atravessado pela ideologia feminista
busca rejeitar e combater tais ideias comuns a determinadas ideologias machistas, diante
das diversas facetas que constituem o machismo. Mais do que isto: tal como afirma
Fernanda Pereira:

' Em portugués: “Ndo me digam o que vestir, digam para os homens ndo estruparem!”.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 691-708, 2018. 704



Na atualidade, o sujeito esta cercado por uma abundancia de linguagem, no qual toda a
superficie ¢ tomada por mensagens, imagens, ou seja, tudo significa. [...] Essas marcas,
de pertencimento a um grupo que compartilha do discurso pela libertacdo do corpo da
mulher, ddo poder aos corpos nus das manifestantes que se constituem, dessa forma,
como materialidades discursivas, fazendo entdo esse sentido circular em diferentes
espagos.

Também consideramos importante, desse modo, a questdo da temporalidade e da
espacialidade, analisando os efeitos de sentido produzidos pelo corpo, no interdiscurso.
Atualidade e memoria, nesse sentido, intervém “para enquadrar implicitamente a
situagdo no espago” (ACHARD, 1999 [1984], p. 12). Os sentidos ja ditos n(d)os
protestos feministas (na)(ao longo) da Historia constituem-se de importantes elementos
que se estruturam, se dispersam, se estabilizam e se atualizam em uma rede de
formulacdes que se colocam nas tramas da significacdo por meio dos pré-construidos
(PAVEAU, 2013). E a partir disso que tomamos a imagem ¢ a palavra para observar as
cenas prototipicas de protestos feministas e os corpos do femini-n/sm-o ocupando os
espacos publicos, por meio daquilo que a AD pretende dar conta: o fato de que algo
sempre fala “antes alhures”, de acordo com Pécheux (1975).

Birs. v

Figura 5. Policiais detém ativistas do grupo Femen, em 2015, na Ucrania

A partir dessa imagem (Figura 5), observamos como os sentidos pré-construidos,
por conseguinte, se associam ao “sempre-ja-ai” da interpelagdo ideoldgica que atravessa
a historia, a memoria e a atualidade. Os efeitos de sentido de tensdao e de conflito
produzidos no/pelo interdiscurso interpelam, neste caso, aquilo que Lagazzi (2013,
p. 110) chama de “uma discursivizacdo que fala da equivocidade das formulagdes
visuais do corpo se desdobrando em diferentes imagens do sujeito” e que “fala da tensdo
entre o sujeito e as condi¢des que o boicotam no social” (Idem, p. 110). Tal como
assinala Pereira (2015, p. 234), em uma analise dos protestos do grupo Femen,
“as manifestantes normalmente sdo presas e levadas a for¢a do local, sofrendo maus
tratos e abusos”. Assim, a atualizacdo do sentido de forca policial, utilizada para
provocar a violéncia, ao invés de servir de prote¢do aquele(a) que luta contra a violéncia
as mulheres, tal como nos protestos feministas, em Londres, em 1914, liderado pelas
suffraGETtes (cf. Figuras 1) ou para proteger contra a violéncia da homofobia (tal como
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convocado pelo dizeres em inglés, Stop homophobes'? (inscritos sobre o corpo da
manifestante, cf. Figura 5)).

O corpo tomado pelo enunciado significando nas fronteiras com o social um
grito contra a homofobia faz irromper o equivoco. Este corpo detido ¢ o corpo que
clama pela detengdo (pela conten¢ao) dos homofobicos (e da homofobia na sociedade).
Nesse sentido, bem como refletem Baldini e Souza (2012, p. 70):

[...] arcabougo de linguagem, o corpo, em sua errancia pelos sentidos ¢ também coberto
por essa pele de texto — os gestos, trejeitos, as conformacgdes, a vestimenta, os
ornamentos e a inscri¢do textual. A letra inscrita na carne do sujeito se imiscui em sua
pele, realiza seu corpo, conforma sua lingua, enforma sua ideologia.

Tais sentidos pelos quais o corpo se inscreve e nele sdo inscritos instauram, nos
fios do discurso, retomadas de sentido que se (re)vestem e/ou se (des)(i)nudam de outros
sentidos (res)significados nos movimentos do(s) discurso(s), colocados entre
“a estrutura e o acontecimento” (PECHEUX, 1990a).

Consideracoes finais

No (per)curso dos gestos de interpretagdo tedrico-analitico realizados ao longo
de nossas andlises, procuramos explicitar o funcionamento discursivo das formulagdes
visuais do corpo do femini-n/sm-o em/no protesto. Observamos como a(s) image-m/ns
do corpo na discursividade dos protestos do feminino/feminismo vado produzindo
sentidos de luta, de unido, de conflito e de resisténcia, nas fronteiras com o social.
Corpo e sentido se movimentam a partir da relagdo entre a materialidade simbolica,
historica e discursiva, que convoca(m) forcas interpeladas pela ideologia. O corpo
feminino ¢ colocado em cena a partir do feminismo, e este se constitui a medida em que
os diferentes sentidos do feminino e do feminismo se intercruzam na historia, a partir do
movimento dos sentidos em torno da materialidade significante do corpo e na relagdo
corpo-memoria-discurso presentes nas imagens que circulam ao longo da historia, desde
os protestos feministas das chamadas suffraGETtes, em Londres, na virada do século
XIX para o século XX, até os protestos feministas dos dias atuais (da chamada quarta
onda feminista).

Nesse sentido, analisamos a imbrica¢do entre os efeitos das materialidades
verbal e ndo-verbal, a partir da discursividade dos protestos feministas, na corporalidade
que se coloca nas fronteiras do gesto e do dizer — como observado pelas palavras
“Marine féministe fictive!” inscritas sobre o corpo da manifestante do grupo Femen.
Este acontecimento simbolico e discursivo, que transcende as fronteiras do corpo e dos
espacos por ele ocupado, se constitui como ruptura das formulagdes do sentido enquanto
forma de negacdo do discurso politico do outro. Sob diferentes formulagdes verbais e
nao-verbais, o dizer se coloca nas fronteiras do sentido, construido no intra e no
interdiscurso. O corpo se coloca em jogo em uma cena prototipica de protesto, cuja
composicao visual marca limites intra e interdiscursivos sensiveis, importantes de serem
analisados no processo de estruturagdo do conflito e da tensividade (d)(n)o social.

12 Em portugués: “Detenham os homofdbicos!”.
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Imagem, memoria, ideologia e discurso se formulam e se atualizam em uma
relacdo aberta entre a estrutura e o acontecimento. Acontecimento este atravessado pela
linguagem ocupando diferentes espacos de significacdo, de luta e de resisténcia, bem
como diferentes corpos em protesto, produzindo efeitos de sentido nas fronteiras entre o
femini-n/sm-o e a histodria.
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Resumo

Neste artigo, analisamos discursivamente um conjunto de textos que abordam as possiveis gafes
cometidas pela presidente do Brasil, Dilma Rousseff, em seus pronunciamentos, ao longo de seus
dois mandatos a frente da presidéncia do Brasil. Trabalharemos mais especificamente com o livro
Dilmeés: o idioma da mulher sapiens, de autoria do jornalista Celso Arnaldo de Araujo e publicado
em 2015. A escolha desse corpus mais ou menos peculiar tem a ver com o fato de que o livro de
Araujo se apresenta como uma compilagdo das principais gafes cometidas pela presidenta Dilma
e que circularam em diferentes dispositivos comunicacionais. Teorico-metodologicamente
ancoramos as nossas discussdes nos recentes trabalhos de Paveau (2015) sobre a analise da
dimensdo moral dos discursos. Partimos da hipdtese de que as possiveis gafes cometidas pela
entdo presidente do Brasil, para além e aquém de uma questdo de género, podem ser enquadradas
enquanto um “acontecimento discursivo moral” (PAVEAU, 2015).

Palavras-chave: discurso; comunicagao politica; acontecimento discursivo moral.

Moral metadiscurses and the suggested gaffes of Dilma

Abstract

In this article, we aim to analyze, based on French discourse analysis, a set of texts that treats the
possible gaffes committed by the president of Brazil, Dilma Rousseff, in her pronouncements,
during her two government period at the head of the Brazilian presidency. We will work more
specifically with the book Dilmés: o idioma da mulher sapiens (in Portuguese) wrote by the
journalist Celso Arnaldo de Araujo and published in 2015. The choice of this peculiar corpus has
to do with the fact that Araujo's book presents itself as a compilation of the principal gaffes
committed by President Dilma and circulated in different communicational devices. For this
work, we anchor our reflections based theoretically-methodologically in recent work of Marie-
Anne Paveau (2015) about the analysis of the moral dimension of discourses. We start from the
hypothesis that the possible gaffes committed by the president of Brazil, beyond a gender issue,
can be framed as a "moral discursive event" (PAVEAU, 2015).

Keywords: discourse; political communication; moral discursive event.

! Uma versdo bastante modificada deste texto foi inicialmente apresentada na mesa redonda “Discurso
politico e midia: principios tedrico-metodologicos”, realizada na UFSCar, em 08 de junho de 2017, depois
reescrita em coautoria com a minha colega e amiga Julia Lourenco Costa e publicada na Revista
Intersec¢oes da UniAnchieta, edicdo 23, em agosto de 2017. O artigo pode ser acessado em:
<http://www.portal.anchieta.br/revistas-e-livros/interseccoes/pdf/interseccoes-ano-10-numero-2.pdf>.
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Primeiras palavras

Uma vista d’olhos na literatura pertinente nos mostra que sao raros os trabalhos
que se debrugaram sobre a compreensao das gafes no ambito da politica, mesmo sendo
um fendmeno recorrente nesse campo. A maioria dos trabalhos? que se debruca sobre
essa tematica geralmente se resume a listar com acentuadas doses de ironia ou humor as
gafes cometidas pelas mais variadas pessoas publicas, incluindo politicos eleitos,
candidatos, assessores, entre outros.

No contexto académico francés, no entanto, cumpre destacar o trabalho de Le Bart
e Teillet®, no qual os autores com base em uma perspectiva discursiva buscam mostrar
que as gafes, assim como os lapsos sdo subgéneros com caracteristicas linguisticas,
tematicas e estilisticas proprias, que constituem um género maior, o discurso politico.
A preocupagdo dos autores ¢ com a diferenciacdo genérica desses elementos de
linguagem.

No Brasil, merece destaque o trabalho de Mayara Victor Gomes*, no qual a autora,
a partir de um corpus construido por gafes atribuidas a diferentes presidentes do Brasil
(Fernando Henrique Cardoso, Luis Inacio Lula da Silva e Dilma Rousseff), busca
compreender com base em Maingueneau (2015), a partir da teoria das frases sem texto, o
que transforma um comentario de um ator politico qualquer em gafe, isto ¢, o que faz
desse enunciado uma espécie de pandemia discursiva que circula rapidamente por meio
das mais diferentes midias ndo sé nacionais, mas também estrangeiras. A autora busca
compreender também até que ponto um comentario que era para circular numa esfera
mais restrita (a de um politico com os seus assessores, por exemplo) e que, por alguma
razao, ganha a esfera publica ¢ o elemento determinante na sua transformacao em gafe,
se constituindo no que alimenta o debate politico durante varias semanas.

Apesar de Le Bart e Teillet e Victor Gomes engendrarem uma importante
contribui¢do para pensar a gafe no ambito da politica de uma mirada discursiva,
deslocando-a da simples catalogacao ou da discussdao do humor por ela provocado, ¢
preciso levar em consideracdo que as gafes, sobretudo, no campo da politica, sdo
discursos sobre discursos, que produzem os mais diferentes tipos de acontecimento,
podendo ser de natureza moral. Esse aspecto acontecimental moralizante das gafes ndo
foi pensado de maneira mais detida por nenhum dos autores mencionados.

Nesse sentido, com base no nosso pequeno corpus de estudo, as supostas gafes de
Dilma Rousseff, compiladas no livro Dilmés: o idioma da mulher sapiens, ¢ possivel
asseverar que o acontecimento engendrado pelas gafes ¢ de natureza moral, ou seja, um
acontecimento moral produzido por um “conjunto de comentarios e reagdes [disforicas],
em dado grupo ou sociedade, a proposito de um enunciado”. (PAVEAU, 2015, p. 96),
visto que de alguma maneira esse enunciado fere a(s) norma(s) social(is) da fala.

2 Uma representagdo metonimica desse tipo de trabalho é o livro Pisando na bola: causos e gafes da
politica, de Jodo Bosco Vaz, publicado pela Editora Nova Prova, de Porto Alegre em 2005.

3 LE BART, C.; TEILLET, P. « Erreur, lapsus, gaffes, fautes : le discours politique comme genre »,
L’analyse de discours. RINGOOT, R.; ROBERT-DEMONTROND, P. (Ed.). Rennes: Editions Apogée,
2004. p. 53-85.

4 VICTOR GOMES, M. Das gafes as aforizagdes em politica: questdes tedrico-analiticas. Relatorio de
iniciacdo cientifica, desenvolvido na Universidade Federal de Sdo Carlos, sob os auspicios da FAPESP,
Processo numero 2013/17191-3.
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Sobre o corpus e o seu tratamento discursivo

O nosso pequeno corpus de estudo € o livro Dilmés: o idioma da mulher sapiens,
lancado pelo jornalista Celso Arnaldo Araujo, em 2015. A eleigdo desse livro como um
corpus mais ou menos peculiar se deve ao fato de que ele se apresenta como uma espécie
de representagio metonimica do acontecimento moral, designado como “dilmés”>: um
simulacro de idioma criado pelos mais diferentes dispositivos midiaticos para caracterizar
disforicamente as falas de Dilma Rousseff em seus pronunciamentos. Com efeito, essa
designacdo “dilmés”®, construida linguisticamente a partir do radical dilm-, extraido do
nome Dilma, mais o sufixo -és, extraido da terminacdo de muitas linguas: portugu-és;
ingl-és; franc-és, escoc-és, irland-és, etc., traz na propria materialidade linguistica o
sentido disforico. Em outros termos, o sufixo -és ao ser incorporado ao radical dilm- passa
a funcionar como uma marca disforica. Esse termo também dialoga interdiscursivamente
com outro simulacro de idioma criado alhures por diferentes dispositivos midiaticos, que
¢ o Lulés, termo que caracteriza negativamente as falas do entdo presidente do Brasil,
Luis Inacio Lula da Silva. Por entendermos que as criticas as supostas gafes da presidenta
Dilma Rousseff produzem esse acontecimento discursivo moral, o dilmés, buscamos
acolhida teorico-metodologica nos trabalhos de Marie-Anne Paveau (2015) acerca da
reflexdo sobre a dimensao moral dos enunciados. Nao ¢ nosso desejo fazer neste material
uma analise exaustiva. Consideraremos apenas alguns aspectos, também com a finalidade
de corroborar as teses de Marie-Anne Paveau sobre a necessidade de se compreender
numa andlise discursiva a dimensao moral dos enunciados.

Em seu livro Linguagem e moral: uma ética das virtudes discursivas, Marie-Anne
Paveau busca integrar o parametro ético na linguistica. Parametro que, embora
constitutivo da linguagem, por questdes de objetividade cientifica, foi completamente
deixado a deriva tanto no estruturalismo quanto no gerativismo. Para incorporar tal
parametro em seu trabalho, a autora discute, por um lado, a ética do discurso académico:
os problemas de deformagado das teorias, roubo de ideias e requalificacdo ou atribuigao

5 Uma procura no site de buscas Google apresenta 26.400 ocorréncias para o termo Dilmés. Esse nimero
significativo de ocorréncias mostra a pertinéncia dessa discussdo para os estudos dos discursos que se
debrugam na compreensao das relagdes entre discurso e moral.

6 A revista francesa de atualidades L’OBS publicou em dezembro de 2009 o artigo “Dix ans de gaffes,
bévues et boulettes politiques: Raffarinades, ségolénades, bushismes, sarkonneries... le best of des bourdes
de nos politiques, frangais ou étrangers, de ce début de siecle”. Esse artigo nos mostra que também no
contexto franc€s ha toda uma pratica jornalistica de identificagdo das gafes com os seus autores, isto €, a
partir dos nomes dos politicos constroi-se uma marca de identificacdo de suas gafes: Raffaran =
raffaranidades; Ségoléne = ségolenades; Sarkozy = sarkonneries; Busch = bushismes, etc. No entanto, no
caso brasileiro, sobretudo em relagdo a Dilma e a Lula a marca de identificacdo a suas gafes — Dilmés e
Lulés — tem a ver ndo somente com o uso inadequado de uma palavra ou termo, como no contexto francés,
mas com a criagdo de um idioma proprio. Nesse caso, me parece que o efeito disforico é potencializado.
(0] artigo em questao pode ser acessado em
<http://tempsreel.nouvelobs.com/politique/20091216.0BS0854/dix-ans-de-gaffes-bevues-et-boulettes-

politiques.html>.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 709-719, 2018. 711


http://tempsreel.nouvelobs.com/politique/20091216.OBS0854/dix-ans-de-gaffes-bevues-et-boulettes-politiques.html
http://tempsreel.nouvelobs.com/politique/20091216.OBS0854/dix-ans-de-gaffes-bevues-et-boulettes-politiques.html

errdnea de conceitos’; e, por outro, a ética da fala®: um dispositivo moral relativamente a
lingua e aos discursos, cujas analises, embasadas numa espécie de linguistica popular, sdo
abundantes em juizos axioldgicos, que identificam os enunciados como bons ou ruins.
Para dar conta da dimensdo moral dos enunciados, Paveau (2015) propde uma filosofia
do discurso ou uma linguistica simétrica, que diferentemente das escolas estruturalistas e
formalistas, bem como de dominios como a sociolinguistica, a pragmatica ou a retorica,
ndo propde uma separacdo entre o que ¢ da ordem do sistémico ou da competéncia dos
falantes e o que ¢ da ordem do contexto, mas sim uma integracao dessas ordens, a partir
da analise da dimens@o moral dos discursos.

Cumpre destacar que nao trataremos aqui das questdes éticas relacionadas ao
discurso académico, mas do que Paveau (2015) designa como “a ética da fala”, ou seja,
todo um conjunto de juizos axioldgicos que € feito pelos mais variados atores sociais,
incluindo o autor do livro que € nosso objeto de andlise, acerca do suposto mau uso que
a presidenta Dilma Rousseff faz da lingua portuguesa e da retorica, em seus
pronunciamentos. Essas criticas sdo designadas por esses atores sociais como gafes.
O verbete gafe esta registrado no Dicionario Eletronico Houaiss de Lingua Portuguesa
como “ato e/ou palavra impensada, indiscreta, desastrada; indiscri¢do involuntéria”.
Todavia, discursivamente, entendemos que as gafes possuem uma fun¢ao argumentativa
— descaracterizar o discurso do outro — e um funcionamento axiolégico — apresentar um
juizo de valor acerca do discurso de alguém.

O livro Dilmés: o idioma da mulher sapiens, de autoria de Celso Arnaldo de
Araujo foi publicado em 2015 pela Editora Record do Rio de Janeiro. Esse livro conta
com um prefécio do professor aposentado do Departamento de Letras da Universidade
Federal de Sao Carlos — UFSCar, Prof. Dr. Deonisio da Silva, intitulado “O portugués de
Dilma” e estd organizado em forma de quinze ‘“crénicas” que discutem as gafes
supostamente cometidas pela presidenta em suas intervengdes: pronunciamentos oficiais,
entrevistas. Essas “cronicas” estdo organizadas a partir de fragmentos dos discursos da
presidenta e juizos axioldgicos do autor acerca desses fragmentos. Nao ha nessas
“cronicas’ nenhum tipo de andlise linguistica dos fragmentos de discurso da presidente

7 Um bom exemplo do que Paveau entende como ética do discurso académico, especialmente no que tange
a atribuic@o erronea de conceitos, pode ser encontrado na apresentacdo da tradugio do livro Materialidades
Discursivas. Esse livro, resultado de um coloquio realizado em abril de 1980, na Universidade Paris X,
Nanterre, na Franc¢a, traz um conjunto de textos de linguistas, historiadores, psicanalistas ¢ discursivistas
que buscam discutir, entre outras questdes, o que ¢ lidar com a materialidade discursiva. Nessa
apresentagdo, a organizadora da traducao Eni Orlandi critica a aplicacdo epistemologicamente problematica
que tem sido feita por muitos discursivistas brasileiros no tocante ao conceito de materialidade discursiva.
“A nogao de materialidade discursiva é uma dessas nog¢des que tém tido seu uso banalizado [...]. Na maior
parte das vezes, chamam de materialidade — por exemplo: ‘a materialidade que vou analisar sdo textos
encontrados no jornal X’ — o que ja esta categorizado nas disciplinas de linguagem, em geral, como ‘corpus’,
em algumas como ‘objeto de analise’. Mas certamente nao cabe chamar isso de ‘materialidade’”.

8 Um exemplo lapidar do que Paveau entende por ética da fala pode ser discutido a partir da declaragio do
entdo diretor de futebol do Internacional de Porto Alegre, Fernando Carvalho, acerca do adiamento da
ultima rodada do campeonato brasileiro de 2016, por ocasido da queda da aviag@o que levava a delegagéo
da Chapecoense para a Colombia. Disse Carvalho: “Além do sentimento, além da consternagéo que nossos
jogadores estdo tomados, que a maioria deles se relacionava com os atletas. Hoje deu para ver na reunido
que nods fizemos para dispensar do treinamento. Retomaremos amanha. Temos nossa tragédia particular,
que ¢ fugir do rebaixamento...”. Essa fala circulou nas redes sociais ¢ provocou a ira dos torcedores
brasileiros. A repercussdo pelo uso indevido da palavra tragédia pelo dirigente colorado foi tamanha que
Carvalho teve de vir a publico se retratar: “Usei um termo equivocado. Usei indevidamente a palavra
tragédia. Nao ¢ tragédia. O que aconteceu com a Chapecoense foi uma tragédia que nao tem volta. No Inter,
mesmo que a gente ndo consiga reverter, a vida vai seguir...”.
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Dilma destacados pelo autor, isto ¢, o autor ndo mobiliza nenhum dos dominios da
linguistica para fazer as suas andlises. O que ha sdo analises embasadas numa linguistica
popular’, que enquadra os enunciados ou como bons ou ruins.

Este livto de Celso Arnaldo de
CELSO ARNALDO ARAUI0 Araujo pode ser considerado uma
espécie de representacao

k metonimica do  acontecimento

discursivo moral, construido pelos

mais  diferentes  dispositivos
midiaticos, em rela¢do as falas da
presidenta, o “dilmés”. O proprio

titulo com destaque para o termo
“Dilmés” e o desenho de uma
espécie de caricatura do rosto da

presidenta', reforcam a construgio
desse acontecimento discursivo
moral. Conforme enunciado, o
livio do jornalista busca se
apresentar como uma espécie de
compéndio que visa condensar em
um unico dispositivo as principais
gafes de Dilma.

Figura 1. Capa do livro “Dilmés: o idioma da mulher sapiens” — de Celso Arnaldo de Araujo

Vejamos a seguir um fragmento retirado do capitulo 09 “Dilmés: um serial killer
das letras alheias” do livro de Celso Arnaldo de Araujo:

Naquele 11 de junho de 2010, na celebracdo da alianga com o PMDB, que resultou na
escolha de Michel Temer como seu vice, Dilma fez uma patética “homenagem” a
historicos peemedebistas. Na hora de falar de Ulysses Guimaraes, atribui-lhe a expressao
“Navegar ¢ preciso”. Que alias, segundo ela, era parte de um poema. Ulysses Guimaraes,
o poeta da abertura: ‘Esse verso de Ulysses mostrava que, sobretudo, mesmo quando a
esperanga ¢ pequena, a coragem das pessoas tem que leva-las a andar’. Verso? Ulysses?
Mostrava? Leva-las a andar? Eis numa unica frase, uma amostra exemplar de que a
desarticula¢do de Dilma pode alcangar mais de vinte séculos, cobrir dois hemisférios, a
historia, a literatura, a politica e varios outros segmentos do conhecimento humano.
(ARAUIJO, 2015, p. 106).

O proprio titulo do capitulo — “Dilmés: um serial killer das letras alheias” — se
apresenta como um juizo axioldgico em relagdao as falas de Dilma. A alusdo irénica a
expressdo inglesa serial killer, que designa o criminoso de perfil psicopatoldgico que
comete assassinatos em série, aliada ao complemento das letras alheias, identifica a
locutora com o criminoso: se o segundo mata pessoas em série, a primeira também em

® A expressdo linguistica popular € uma tradugéo livre da expressdo inglesa folks linguistics € designa as
regulagdes linguisticas feitas por atores socais ndo especialistas em ciéncias da linguagem a partir de morais
linguageiras da fala.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 709-719, 2018. 713



série, por pura ignorancia, assassina as obras de grandes escritores universais. Com efeito,
o autor procura evidenciar que as falas da presidenta ndo sdo virtuosas, no sentido que
Marie-Anne Paveau (2015, p. 214) atribui a este conceito: “o discurso virtuoso ¢ o
discurso ajustado aos valores vigentes na realidade complexa e instavel e de seus
ambientes”. Em outros termos, o autor ao comentar as falas de Dilma, avaliando-as como
equivalente as praticas de um serial killer, busca evidenciar que essas falas estdo
desajustadas quanto as relagdes entre os agentes (no que tange, entre outras coisas, ao
valor da inteligéncia e da sagacidade dos governantes — “Verso? Ulysses? Mostrava?
Levé-las a andar? Eis numa unica frase, uma amostra exemplar de que a desarticulacdo
de Dilma pode alcangar mais de vinte séculos, cobrir dois hemisférios, a historia, a
literatura, a politica e varios outros segmentos do conhecimento humano”. — assim como
quanto a memoria discursiva em torno dos temas do dominio da literatura e da historia.

Para o autor, essas falas de Dilma estdo desajustadas também na realidade do
mundo, visto que, no imagindrio da grande maioria da populacdo, as intervengdes
esperadas de um presidente da republica devem ser as de um estadista que domina os
mais variados temas, dentre eles, a literatura. Saber, por exemplo, que Ulysses Guimaraes
ndo foi autor da expressdo “Navegar ¢ preciso” e sim Fernando Pessoa e também que a
interpretagdo desse dizer — “Esse verso de Ulysses mostrava que, sobretudo, mesmo
quando a esperanca ¢ pequena, a coragem das pessoas tem que leva-las a andar” — passa
pela questao da precisao, isto ¢, do rigor, da perfei¢ao na execucao de um trabalho, e ndo
da necessidade de se fazer algo. Ademais, o autor ao emitir o juizo de valor em relagdo
ao equivoco da presidenta, atribuindo a Ulysses Guimaraes uma expressao do poeta
portugués Fernando Pessoa, omite a informagao de que o proprio Ulysses em diversas
situagdes publicas, quando enfrentava a ditadura militar nos anos setenta do século
passado, empregou o dizer do poeta lusitano com o mesmo sentido atribuido por Dilma.

No conjunto de usudrios de uma lingua, tomada nos contextos culturais, historicos
e sociais, realmente existem critérios para a produ¢ao discursiva. Nao se trata somente de
critérios de gramaticalidade ou agramaticalidade das sentengas como pensava Noam
Chomsky em seu livro Syntatic Structures (1957) e nem s6 de principios de controle e
rarefacdo dos discursos, como pensava Foucault (1971), em seu livro-programa A ordem
do discurso, mas ¢ preciso levar em consideracao que as sociedades possuem codificagdes
éticas das praticas linguageiras, que distinguem os bons e os maus discursos. Falar bem
ou mal dos discursos € uma pratica onipresente em todas as sociedades. Em outros termos,
na nossa sociedade a producdo e a circulacdo de discursos também ¢ determinada por
critérios éticos. Sao esses critérios que vao designar um discurso como virtuoso ou nao.
Assim, no entendimento de Paveau (2015, p. 132).

As éticas discursivas baseiam-se em deontologias, ou seja, em sistemas de normas que
regulam o comportamento dos individuos de maneira externa, na forma de sistemas de
direitos e deveres. Isso ocorre em especial com os sistemas de penalizagdo da fala que se
desenvolvem atualmente nas sociedades ocidentais com a forma de leis que condenam
afirmacdes racistas, sexistas, contestagdes de genocidio ou de crime contra a humanidade.
[...]. As normas regulamentam as praticas linguageiras a partir de fora, em virtude de
principios postos acima da produgdo verbal.

Ao tecer o seu texto com as falas de Dilma, diferenciando-as por meio do uso de
aspas e produzindo comentarios axiologicos acerca dessas falas, mostrando que elas estao
completamente desajustadas aos agentes, a memoria discursiva e ao mundo, o autor busca
evidenciar que o discurso de Dilma ndo ¢ virtuoso, isto ¢, que esse discurso fere as
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codificacdes éticas que sustentam os bons discursos e que portanto esse discurso deve ser
penalizado. Talvez ndo com o mesmo rigor de penalizagdo, que seria aplicado a um
discurso considerado racista, por exemplo. Nesse sentido, como ndo existe na legislacdo
uma san¢do penal para as gafes, o descrédito linguistico do locutor!® dessas produgdes
linguageiras ¢ o objetivo visado.

Tomemos agora como objeto de analise um excerto do capitulo 10 do livro de
Araujo, intitulado “Papéis secretos do governo Dilma: os nicos escritos conhecidos em
dilmeés™:

No caso de Dilma, qualquer jornalista com um minimo de espirito critico se sentiria
impelido a revisar, limpar, reordenar cada frase, cada sentenca, cada periodo daquelas
falas chacoalhadas e embaralhadas limando a profusdo de lapsos, redundancias,
anacolutos, barbarismos, vulgarismos, solecismos, obscuridades, ambiguidades,
queismos, cacoépias. Enfim um tratado pratico, sem ensaio e sem roteiro do que ndo se
deve fazer com a lingua. Mas com os discursos ¢ entrevistas de Dilma, isso nunca ocorre
quando a transcri¢ao chega — quase sempre no mesmo dia do evento — as paginas do Portal
do Planalto. As tnicas corre¢des sdo em relagdo aos vulgarismos — o ‘océ€’ de Dilma, por
exemplo, veste uma roupinha um pouco melhor e se torna vocé. O mesmo ocorre com
todos os verbos no infinitivo — dos quais a mineirice extemporanea surrupia o erre final,
substituindo-o por um circunflexo (faz€) ou um acento agudo (fala). De resto, os
funcionarios da Secretaria de Comunicagdo da Presidéncia parecem ter um respeito pelas
deficiéncias de linguagem da chefe — como se fossem atilados Champollions diante de
suas Pedras de Roseta. De duas uma: ou ndo tem espirito critico ou Dilma, através de
algum acdlito na Secretaria, impds a absoluta fidelidade ao Dilmés”. (ARAUJO, 2015,
p. 120-121).

Nesse fragmento, o autor descaracteriza e penaliza a fala da presidenta Dilma,
bem como critica os seus colegas jornalistas por ndo terem cumprido bem o seu oficio
que seria o “de revisar, limpar, reordenar cada frase, cada sentencga, cada periodo daquelas
falas chacoalhadas e embaralhadas limando a profusdao de lapsos, redundancias,
anacolutos, barbarismos, vulgarismos, solecismos, obscuridades, ambiguidades,
queismos, cacoépias” das falas da presidenta. Esse tipo de penalizagdo e de critica s se
justifica, isto ¢, encontra guarida no imaginario da grande maioria da populagdo, pois na
nossa sociedade existe um conjunto de normas que penalizam as falas consideradas nao
virtuosas.

Nesse sentido, para Marie-Anne Paveau (2015), as nossas falas sdo reguladas por
trés tipos de sistemas normativos: as normas religiosas; as normas juridicas e as normas
sociais e sociopoliticas. No caso do primeiro sistema, sdo punidas as blasfémias e as
mentiras; no caso do segundo, sdo punidas as manifestacdes que ferem os direitos
humanos; a lei de imprensa e os discursos que atentam contra a ordem publica e a defesa

19 Um exemplo interessante acerca desse descrédito linguistico do locutor visado pelo autor do livro em
questdo pode ser observado na resenha de apresentacdo desse livro de Araujo, postada no site do Google
Books: “A satira politica do saara cerebral de Dilma Rousseff. Ao esmiugar os mais estapafirdios conceitos
e raciocinios ja formulados por uma figura publica brasileira, esta satira politica honra a melhor tradigao
do género com uma viagem ao centro do saara cerebral de Dilma Rousseff. Ja em meados de 2009, no exato
instante em que a funcionaria piblica mineira de origem bulgara comegou a se apresentar aos brasileiros
como presidenciavel, era possivel notar que havia algo de errado naquele discurso no qual palavras eram
despejadas a esmo, sem dar liga a uma tnica ideia a altura do cargo que postulava. A partir dos discursos
presidenciais transcritos na integra pelo Portal do Planalto, Celso Arnaldo Araujo, pioneiro na analise
sintatica e politica da lingua falada pela presidente da Republica, destrincha e documenta os verdadeiros
espetaculos de comédia bufa protagonizados pela dramatica inaptiddo da oratéria de Dilma”.
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nacional e, no caso do ultimo sistema, sdo punidos os discursos politicamente incorretos
e os de violéncia verbal. Cada um desses sistemas estabelece um tipo de punigdo
especifica para o delito verbal cometido. Por exemplo, em 1994, no dia da Padroeira do
Brasil, o Evangélico Sérgio Von Helde, entdo bispo da Igreja Universal do Reino de Deus,
chutou em um programa evangélico da TV Record a imagem de Nossa Senhora
Aparecida. As imagens se espalharam rapidamente por diversos dispositivos. Por conta
de seu ato, Von Helde foi execrado publicamente e demitido da sua funcao de Bispo. Em
outro exemplo, a punicao foi distinta para a a¢cdo que o Ministério Publico Federal de
Minas Gerais impetrou contra as Editoras que publicam o Diciondario Houaiss de Lingua
Portuguesa, por considerar que este dicionario em relagcdo ao verbete cigano, ao registrar
sentidos como "aquele que trapaceia; velhaco, burlador", agredia de maneira
injustificavel o patriménio moral da nagdo cigana. As editoras foram obrigadas, sob pena
de pagarem uma multa de R$200.000,00, a retirar os sentidos pejorativos atribuidos a
palavra “cigano”.

Os exemplos arrolados nos mostram que em nossa sociedade funcionam
mecanismos de penalizagdo das falas. Esses mecanismos sdo sustentados pelos mais
diversos dispositivos morais. No caso das normas religiosas, temos as biblias, os
catecismos, as missas, os cultos, as oracdes, os mandamentos, as reunioes, entre outros.
No caso das normas juridicas, temos a declaracdo universal dos direitos humanos, a lei
de imprensa, os codigos penais, entre outros. E, no caso das normas sociais, temos os
manuais de polidez; do politicamente correto, de etiqueta, de bons modos, entre outros.
Todos esses dispositivos sustentam os metadiscursos morais que autorizam o que € quem
pode e quando deve dizer na nossa sociedade. Esses mecanismos, por serem construgdes
socio-historicas, possuem uma certa plasticidade.

No que concerne ao fragmento em questdo, as falas de Dilma ferem as normas
sociais e sociopoliticas, uma vez que elas, no entendimento de Araujo, sdo “um tratado
pratico, sem ensaio e sem roteiro do que nao se deve fazer com a lingua”. Esse tipo de
discurso moral sobre a lingua se sustenta em diversos instrumentos linguisticos, sobretudo
nos compeéndios gramaticais, nas cartilhas. Conforme enunciamos, cumpre destacar que
as andlises do autor acerca das gafes da presidenta ndo se baseiam em nenhum dos
dominios das ciéncias da linguagem. Trata-se de uma analise realizada a partir de uma
linguistica popular: um conjunto de morais linguageiras, referendado alhures pelos
compéndios gramaticais e sua aplicacao no ensino, que circula no imaginario da grande
maioria da populagdo, enquadrando os enunciados como bons ou ruins. Uma vista d’olhos
na literatura linguistica nos mostra que todos os fendomenos arrolados pelo autor como
problemas de linguagem da presidenta: “redundéancias, anacolutos, barbarismos,
vulgarismos, solecismos, obscuridades, ambiguidades, queismos, cacoépias” sao
fendmenos recorrentes no uso cotidiano do portugués brasileiro, sobretudo na modalidade
falada, portanto passiveis de uma descri¢do, uma explicagdo € uma interpretagdao
cientificas.

Conclusdes preliminares

A nossa preocupacdo neste artigo ndo foi a de tomar partido em defesa da
presidenta Dilma, mostrando, por exemplo, que ela foi vitima de um golpe midiatico-
parlamentar que culminou com a sua destitui¢do do cargo ou que por ser mulher estaria
mais suscetivel a juizos axiologicos acerca dos usos linguisticos. Entendemos que esses
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juizos linguisticos ndo passam de forma determinante pela questio de género!l.
Embasamos nossa asser¢ao por um lado no fato de que o ex-presidente Lula também foi
alvo de duras criticas e zombarias por conta de seus usos linguisticos e, por outro, no
tocante ao uso da lingua, questdes como a dimensdo moral do erro, mais do que a questao
do género ¢ determinante na transformacdo desse locutor como alvo de criticas, de
comentarios derrisorios. Em outros termos, Dilma ¢ criticada, punida por seus usos
linguisticos, designados como gafes, ndo pelo fato de ser mulher, mas pelo fato de os
agentes sociais entenderem que ela fere os metadiscursos morais que sustentam as nossas
praticas linguisticas na sociedade. No caso especifico da sociedade brasileira, a dimensao
moral do erro linguistico, por conta de todo um processo de limpeza linguistica, que busca
desde os primodrdios de nossa colonizagdo dizimar qualquer manifestagdo linguistica que
esteja fora do que ¢ estabelecido como a boa lingua, ¢ levada as ultimas consequéncias.
Essa dimensao moral do erro linguistico, diferentemente de outros tipos de preconceito,
¢ menos suscetivel a plasticidade .

O acontecimento discursivo moral acerca das duras criticas que o MEC recebeu
de praticamente todos os setores da sociedade pela aquisi¢ao e distribui¢ao do livro Por
uma vida melhor’? para a Educagio de Jovens e Adultos (EJA), em 2011, mostra o quanto
a sociedade brasileira dimensiona moralmente de maneira exponencial o erro linguistico.

' Um bom lugar para observarmos a presenga de comentarios axiologicos sobre as mulheres sdo os
provérbios e os ditos populares. Esses pequenos enunciados que dizem muito sobre o papel atribuido a
mulher na nossa sociedade dao a circular os mais variados esteredtipos sobre as mulheres: sdo maldosas —
“S6 ha duas mulheres boas no mundo: uma que ja morreu, outra que ainda ndo nasceu”; pouco confiaveis
— “A graga da mulher é enganosa ¢ a sua virtude confunde-se com o0 vicio”; pouco inteligentes — “A mulher
¢ um animal de cabelo comprido e entendimento curto”; gastadeiras — “A casa é das mulheres e a rua ¢ dos
homens”; sexualmente disponiveis — “A mulher ndo vai além de fémea”; faladeiras - “Fevereiro tem 28
dias, ¢ o més que as mulheres falam menos”... No entanto, na nossa sociedade ndo ha nenhum provérbio
ou ditado popular que atribua a mulher de forma genérica a autoria por usos linguisticos considerados
inadequados. Alguma coisa que poderia ser parafraseada a partir do dito popular “Mulher no volante perigo
constante” como “Mulher falando a ignordancia se manifestando”. Se circulasse, esse suposto provérbio
evidenciaria uma relagcdo de causa e efeito, isto ¢, o fato de a mulher falar implicaria necessariamente a
manifesta¢do da ignorancia. Ha sim pequenas frases que se referem a uma mulher em particular. Falamos,
por exemplo, da personagem Magda, interpretada pela atriz Marisa Orth, na série da Rede Globo de
Televisdo, Sai de Baixo, que ficou conhecida pelo bordao “Cala a boca, Magda!” usado pelo personagem
Caco Antibes — Miguel Falabela — todas as vezes que a Magda subvertia um ditado popular como
“O universo respira a nosso favor” ou expressdes como “conversa franga”.

2 No inicio de outubro deste ano, a marca Dove deu a circular em seu Facebook um antncio de sabonete
liquido — body wash. Neste antincio, em um gif, que durava alguns segundos, apareciam trés mulheres em
sequéncia: uma negra ¢ duas brancas. Cada uma das modelos tirava a camiseta, transformando-se em outra.
A primeira modelo que era negra, ao tirar a camiseta, transforma-se em branca, produzindo um efeito de
narrativa: um antes e um depois. Essa transformacdo da modelo negra em branca foi interpretada por
diversos atores sociais como fazendo remissao a uma formula racista presente em publicidades de sabonetes
e outros cosméticos no passado, em que a pessoa negra “suja” se torna branca ao se limpar. Por ser
considerada racista, a publicidade gerou muita polémica, o que fez com que a empresa removesse esse
anuncio poucos dias depois. Todavia, se voltarmos no tempo ndo mais do que duas dezenas de anos,
constataremos que publicidades similares ndo causaram a mesma polémica, evidenciando a plasticidade
dos critérios que sdo aplicados pelos atores sociais na penalizag¢ao dos discursos.

13 A polémica sobre o livro foi tdo intensa que em 12/05/2011, o MEC veio a publico e divulgou a seguinte
nota: “Lidar com as diferengas é uma das maiores dificuldades do ser humano. Ao se descobrir a
diversidade, em muitas ocasides, manifesta-se a tensdo, a intolerancia e, principalmente, o preconceito, que
se define como uma postura negativa, sem fundamentos, para com as diferencas manifestadas nas varias
dimensdes da vida humana. Uma forma de preconceito particularmente sutil € a que se volta contra a
identidade linguistica do individuo e que, mesmo sendo combatido, no Brasil, por estudiosos da
sociolinguistica continua a ser relevado pela sociedade em geral, inclusive na escola. O reconhecimento da
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E preciso levar em consideragdo também que o acontecimento discursivo em
questao, por conta de todo um historico na nossa sociedade que dimensiona moralmente
de forma exponencial o erro linguistico, se apresenta como mais uma das justificativas
para a destitui¢io da presidenta'*, ocorrida em definitivo em agosto de 2016, pois busca
evidenciar que, como o “dilmés” ¢ um idioma doente, sujo, que carece de “revisdo,
limpeza, reordenamento de cada frase, de cada sentenca, de cada periodo”, o seu criador
e principal usudrio também estaria doente, sujo, despertando em boa parcela da populagdo
brasileira uma espécie de dilmafobia, sustentando, portanto, a necessidade de destituicao
da presidenta. Com efeito, se do ponto de vista juridico as pedaladas fiscais foram o
principal argumento para a deposi¢ao da presidenta, as pedaladas linguisticas ou gafes da
presidenta, aliadas as dentncias de corrup¢do em seu governo, foram o principal
argumento para que boa parcela da populacdo brasileira saisse as ruas, referendando a
deposi¢do de Dilma'>.

Para além dos aspectos anteriormente arrolados, as andlises do acontecimento
discursivo moral “dilmés” e a sua relagdo com os metadiscursos morais nos mostram a
necessidade premente de se comecar a trabalhar também, no ambito do discurso, na
esteira do que propde Marie-Anne Paveau (2015), com a dimensao moral dos enunciados,
discutindo, por exemplo, até¢ que ponto aqueles que se apoderam do discurso alheio, como
¢ o caso do livro de Araujo, que dizem disforicamente os pronunciamentos da presidenta
Dilma, podem fazer o que bem entendem com esses discursos. Nao haveria a necessidade
de se perguntar como devemos tratar o discurso alheio de maneira que ndo seja somente
um (mal)tratar?

variagdo linguistica ¢ condi¢do necessaria para que os professores compreendam o seu papel de formar
cidaddos capazes de usar a lingua com flexibilidade, de acordo com as exigéncias da vida e da sociedade.
Isso s6 pode ser feito mediante a explicitagdo da realidade na sala de aula. Todas as linguas mudam com o
passar do tempo e variam geografica e socialmente. A respeito da lingua, dois fatos devem ser levados em
conta: a) ndo existe nenhuma sociedade na qual todos falem da mesma forma; b) a variedade linguistica é
o reflexo da variedade social e, como em todas as sociedades existe alguma diferenca de status, essas
diferencas se refletem na lingua. [...]".

14O principal argumento supostamente juridico para a deposigdo da presidenta Dilma ficou conhecido
como “pedaladas fiscais”. Essa expressdo, pedaladas fiscais, foi uma designag@o usada pela grande midia
para descrever uma manobra contabil do governo federal, utilizada também por outros governos anteriores
ao de Dilma Rousseff, na qual supostamente o governo da petista objetiva passar a impressdo de que
arrecadava mais do que gastava. Nesse contexto, o governo ndo estaria pagando os bancos publicos e
privados que financiavam programas sociais como o Bolsa Familia. Entdo, para que os beneficiarios nao
deixassem de receber, os bancos arcavam com as despesas sozinhos, sem receberem a compensagao
governamental. O Tribunal de Contas da Unido, em decisdo unanime, considerou essa operacdo um
empréstimo dos bancos, ndo pago pelo governo, ferindo a Lei de Responsabilidade Fiscal. Embora o TCU
seja um orgdo auxiliar do Legislativo e ndo tenha poderes para condenar o Chefe do Executivo, ele oferece
um parecer prévio, que pode ou ndo ser acatado pelo Congresso Nacional, abrindo até mesmo a
possibilidade de um processo de impedimento da Presidente da Republica. Fonte: Wikipedia.

15 Essa relagdo entre pedaladas fiscais e pedaladas linguisticas ou gafes, como argumentos que se reforgam
mutuamente para a destitui¢do da presidenta Dilma, pode ser entendida como demasiadamente forgada ou
pouco pertinente. Todavia, se tomarmos a atual situagéo politica brasileira em que o atual presidente, dono
de uma retoérica, que segue fielmente os modelos da lingua padrao, se vé envolvido numa série de denuncias
de corrupgdo, sendo interpelado pela Policia Federal e o Supremo Tribunal Federal a responder pelo
encontro e didlogo que teve com o empresario Joesley Batista, vemos que, mesmo assim, o seu pedido de
afastamento da presidéncia ndo tem respaldo da maioria da populagdo brasileira.
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Resumo

O objetivo deste artigo € apresentar, do ponto de vista linguistico-discursivo, a analise dos
enunciados verbo-visuais que compdem a exposicdo Biomas, do Catavento Cultural e
Educacional, com vistas a verificar a quem os enunciados expositivos sao enderegados. Para tanto,
fundamentar-nos-emos no conceito de destinatario proposto por Bakhtin e seu Circulo.
Os resultados preliminares apontam que a constru¢do dos enunciados verbo-visuais da exposigdo
Biomas leva em conta um destinatario escolarizado e afeito aos assuntos tratados e expressa ainda
uma entonagdo enaltecedora do territorio brasileiro.

Palavras-chave: exposicio de divulgagdo cientifica; Catavento cultural e educacional;
destinatario; Circulo de Bakhtin.

The recipient implied in the exhibition Biomas, from Catavento Cultural

Abstract

The focus of this article is to present, from the linguistic discursive point of view, an analysis
about the verbovisual utterances that composes the Biomas exposition, from Catavento Cultural
¢ Educacional, in order to observe whom the expositive utterances are addressed to. For this
purpose, the concept of recipient suggested by Bakhtin and his Circle will be used as basis. The
preliminary results points that the construction of the verbovisual utterance of the Biomas
exhibition considers an attending school recipient, more used to the subjects approached and
conveys, yet, a praising entonation about the brazilian territory.

Keywords: scientific Divulgation Exposition; Catavento cultural e educacional; recipient,
Bakhtin Circle.

Introduciao

Diante do crescente interesse do publico pelas descobertas cientificas, os museus
e os centros de ciéncias vém passando por diversas transformagdes. Historicamente, na
visao de Silva et al. (2002), os anos 1970, 1980 e 1990 marcaram as grandes alteragdes
expositivas, seja no aspecto museografico, seja nos procedimentos pedagdgicos e
comunicacionais. Diante disso, muitas instituicdes também foram criadas. No Brasil, o
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins/MAST, de 1985, o Museu Dinamico de Ciéncias
de Campinas, de 1987, o Museu de Microbiologia do Butantan, que funciona desde 2002,
o Catavento Cultural, implantado em 2009, e o Museu do Amanha, inaugurado em 2015,
constituem exemplos recentes dessa expansdo. Com isso, também ¢ notdrio o interesse
de pesquisadores e especialistas pelo estudo de museus e centros de ciéncias e/ou pelas
suas exposicoes.
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Fundamentados nas mais diferentes correntes tedricas e sob as mais diversas
abordagens metodologicas, as pesquisas, de modo amplo, parecem privilegiar a anélise
do aspecto educacional presente nas exposi¢des e das especificidades comunicacionais
em museus e centros de ciéncias.

Outra vertente de estudos em museu e centros de ciéncias diz respeito ao publico
visitante desses espagos. Sao as chamadas pesquisas de recep¢ao que procuram, na visao
de Studart et al. (2003), conhecer o publico visitante e ndo-visitante (perfil, gostos, habitos
e caracteristicas demograficas e socioecondmicas), os padrdes de comportamento e
interagdo de diferentes grupos no museu (estudantes, familias, criangas etc.), as
motivacdes, as expectativas e os ganhos cognitivos e afetivos. Esses trabalhos
contribuem, segundo as estudiosas, para a compreensao do carater da experiéncia museal,
da natureza da aprendizagem nesses espacos, da influéncia do museu de ciéncias na
sociedade, das praticas culturais dos frequentadores e ndo frequentadores e da natureza
das interag¢des sociais no contexto do museu.

Relativamente escassos sdo os estudos que se centram na andlise discursiva dos
enunciados verbo-visuais presentes em museus e centros de ciéncias. Estes, quando
abordados, geralmente, buscam verificar as particularidades que os constituem. Chelini e
Lopes (2010) assinalam que a maioria das pesquisas existentes estdo voltadas para a
analise das explicacdes de fendmenos ou objetos, ressaltando, de acordo com o tipo de
instituicao, os diferentes papéis que os textos exercem. Nos museus de arte, apontam as
pesquisadoras citando Jacobi (1998 apud CHELINI; LOPES, 2010, p. 372), o uso de
textos ¢ reduzido, porém nos de ciéncias sdo largamente utilizados, “ndo s6 para a
identificacdo dos espécimes, mas também na explanac¢do de conceitos e interpretacao de
maquetes e reconstituicdes”. O 1éxico; as estratégias linguisticas utilizadas; a selecdo de
informagdes expostas; o conteudo explicito e implicito; o nivel de compreensao de textos;
o percurso de leitura, o comportamento dos visitantes diante dos textos sao os elementos
analisados por diversos pesquisadores, tanto dentro quanto fora do Brasil (CHELINI;
LOPES, 2010). Assim sendo, na visao das autoras, a presenga recorrente de textos nos
museus de ciéncias justifica a necessidade de analisé-los, visto que seu uso ¢ um dos
principais instrumentos de comunica¢ao museologica.

Com o proposito de contribuir tanto com os estudos de textos em museus e centros
de ciéncias quanto com os estudos de publico, o objetivo deste trabalho ¢ realizar uma
analise enunciativa-discursiva de uma das exposicdes de divulgagdo cientifica presentes
na institui¢do Catavento Cultural e Educacional com vista a assinalar o(s) destinatario(s)
nela presumido(s). Trata-se da exposicdo Biomas, da secdo Vida, a qual ¢
majoritariamente constituida por enunciados verbais e visuais distribuidos em seis
grandes painéis. Além disso, a analise pretende colocar em relevo as énfases valorativas
que permeiam os enunciados e a influéncia que o destinatario-visitante previsto acarreta
na selecdo do conteudo temdatico, do estilo e da construg¢do composicional das exposigdes.

O lugar capital do destinatario na teoria dialégica do Circulo de Bakhtin

Ao elaborar um discurso, seja ele oral, escrito, imagético ou interior, o falante (ou
escrevente) pressupde inevitavelmente para quem ele serd direcionado. E € essa imagem
presumida que motivard as escolhas estilisticas, temdaticas e composicionais do seu
enunciado em diferentes tipos de intercambio comunicativo. Nesse sentido, Volochinov
(2013[1930], p. 157) assinala que “cada expressdo linguistica das impressdes do mundo
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externo, quer sejam imediatas quer sejam aquelas que vao se formando nas entranhas de
nossa consciéncia [...], € sempre orientada para o outro”, mesmo quando ele ndo tem
existéncia real.

Em muitas obras de Bakhtin e seu Circulo, ¢ possivel observar a extrema
relevancia que o conceito de destinatario ocupa na teoria dialdgica da linguagem. Em
diferentes textos, Bakhtin, Voléchinov e Medviédev apresentam como correlatos a nogao
de destinatdrio os termos ouvinte, ouvinte imanente, locutor, publico, povo, receptor,
leitor, parceiro-interlocutor, contemplador e auditorio social, destacando a importancia
do outro sobre o enunciado e sua conclusibilidade verbal especifica.

Em O problema do texto na linguistica, na filologia e em outras ciéncias humanas
(1959-61), por exemplo, Bakhtin assinala que o outro ganha relevo no processo de
interacao verbal na medida em que o enunciado ¢ considerado como uma unidade real da
comunicagdo discursiva e ¢, entdo, o produto das relagdes estabelecidas entre dois ou mais
interlocutores, que se alternam nos papéis de falante/escrevente/destinador e
ouvinte/leitor/destinatario. Essa alternancia, decorrente da interacdo verbal, ¢ uma das
condic¢des para que surjam as relagées dialdgicas' na medida em que elas s6 sdo possiveis
entre enunciados integrais de sujeitos do discurso reais ou potenciais: “E precisamente
essa comunicagao dialdgica que constitui o verdadeiro campo da vida da linguagem”
(BAKHTIN, 2008[1963], p. 209).

De acordo com o tedrico russo, as modalidades e concepgodes de destinatario sao
determinadas pelo campo de atividade humana, o que significa dizer que esse outro pode
ser desde um participante-interlocutor direto do didlogo cotidiano até uma coletividade
de algum campo especial da comunicagdo cultural, ou um outro presumido, tal como
observaremos nas nossas analises. E essa concep¢io, mesmo que virtual, que determina
o conteudo tematico, o estilo e a composi¢ao do enunciado na medida em que todo género
discursivo tem sua compreensao de destinatario. Nas palavras de Bakhtin (2016[1952-
53], p. 63-64)

Ao falar sempre levo em conta o fundo aperceptivel da percepcdo do meu discurso pelo
destinatario: até que ponto ele esta a par da situacdo, dispde de conhecimentos especiais
de um dado campo cultural da comunicacdo; levo em conta as suas concepgdes e
convicgdes, seus preconceitos (do meu ponto de vista), as suas simpatias e antipatias —
tudo isso ira determinar a ativa compreensao responsiva do meu enunciado por ele. Essa
consideragdo ird determinar também a escolha do género do enunciado e as escolhas dos
procedimentos composicionais e, por ultimo, dos meios linguisticos, isto €, o estilo do
enunciado. Por exemplo, os géneros da literatura popular cientifica sdo enderegados a um
determinado circulo de leitores dotados de um determinado fundo aperceptivel de
compressao responsiva [...], a consideragdo do destinatario (e do seu campo aperceptivo)
e sua influéncia sobre a constru¢do do enunciado sdo muito simples. Tudo se resume ao
volume dos seus conhecimentos especiais.

Tais colocagdes mostram-se muito pertinentes para os fins deste trabalho, pois
entendemos que o projeto discursivo das exposicoes de divulgagdo cientifica do
Catavento Cultural percebe, em maior ou menor grau, um destinatario presumido, virtual,
de quem também se espera um posicionamento responsivo especifico. Na perspectiva

! Bakhtin (2016[1952-53]) define as relagdes dialdgicas como relagdes semanticas entre toda espécie de
enunciados na comunicacao discursiva.
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bakhtiniana, mesmo as formas de exposi¢do cientifica sdo influenciadas pela concepgao
de destinatario, o qual se materializa na selecdo dos meios linguisticos para exprimir o
enderecamento: recursos lexicais, morfologicos (pronomes, formas pessoais dos verbos),
sintaticos (diversos padrdes e modificacdes das oragdes) e nos elementos pictoricos.

A percepgao do outro na constru¢ao do enunciado € tdo importante que Bakhtin
(2016[1959-61) ainda menciona a existéncia de um supradestinatario, entendido como
um terceiro constitutivo do elo da comunicagao: Deus, a verdade absoluta, o julgamento
da consciéncia humana imparcial, o povo, o julgamento da historia etc. Trata-se de uma
instancia superior ao destinatdrio presente ou préximo, cuja compressao responsiva ganha
expressoes ideologicas diversas, ou seja, “ndo se detém na compreensao imediata, mas
abre caminho sempre mais e mais a frente (de forma ilimitada)” (BAKHTIN, 2016[1959-
61], p. 105). De acordo com Amorim (2001, p. 116), toda criagdo se desenvolve na
presenga de um terceiro invisivel que se situa além de seus supostos pares:

O sobredestinatario ndo tem nada de mistico ou metafisico: ele ¢ um momento
constitutivo de todo enunciado e seu rastro pode ser identificado numa analise mais
aprofundada. Na nossa interpretacdo, ele ¢ aquilo que, na palavra, ndo estanca imediatez
da enunciagdo e impulsiona para um adiante ilimitado.

Em Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin/Volochinov (2006[1929], p. 116-
117, grifos do autor) também nota a orientagdo do enunciado concreto em fun¢ao de um
interlocutor:

Qualquer que seja o aspecto da expressdo-enunciagdo considerado, ele sera determinado
pelas condigdes reais da enuncia¢do em questdo, isto ¢, antes de tudo pela situagdo social
mais imediata. [...]. 4 palavra dirige-se a um interlocutor: ela é fungdo da pessoa desse
interlocutor: variara se tratar de uma pessoa do mesmo grupo social ou ndo, se esta for
inferior ou superior na hierarquia social, se estiver ligada ao locutor por lagos sociais mais
ou menos estreitos (pai, mae, marido, etc.). Ndo pode haver interlocutor abstrato; ndo
teriamos linguagem comum com tal interlocutor, nem no sentido proprio nem no figurado
[...]. Essa orientacdo da palavra em fungdo do interlocutor tem uma importancia muito
grande. Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela ¢ determinada tanto pelo fato
de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém.

Nessa passagem observamos que se, de um lado, a constru¢do do enunciado ¢
condicionada pelo destinatario, implicito ou explicito, de outro, o contexto mais imediato
(e mais amplo) também influencia no projeto discursivo do falante/escrevente, uma vez
que ele determina quais serdo os destinatarios possiveis. Assim, na visao do autor, a
situacdo? também motiva a escolha do contetido, da forma de composi¢do e do estilo do
enunciado na medida em que “as condi¢des da comunicacao verbal, suas formas e seus
métodos de diferenciacdo sdo determinadas pelas condi¢des sociais e econdmicas da
época” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006[1929], p. 160). Para o tedrico russo, a

2 Para Volodchinov, “a situagdo ¢ a efetiva realizagdo na vida real de uma das formas, de uma das variedades,
do intercambio comunicativo social”. (VOLOCHINOV, 2013[1930], p. 159, grifos do autor). Isso nos
remete a necessidade de considerar o contexto de produgédo e recepgdo do discurso expositivo de divulgacao
cientifica em museus e centros interativos de ciéncia, visto que o “querer-dizer” presente no projeto
discursivo do Catavento Cultural aponta para um destinatirio ativamente responsivo e inserido num
contexto concreto preciso.
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comunicagdo verbal ndo pode ser entendida e avaliada fora do vinculo com a situagdo
extralinguistica, ja que € nesse elo que se realiza a interagao verbal.

De modo semelhante, a conexdo entre o enunciado € 0 meio social circundante
também foi observada por Volochinov (2013[1926]) em Palavra na vida e a Palavra na
arte, a0 mencionar que o contexto extraverbal torna a palavra uma locugdo plena de
significado para o ouvinte. Este contexto extraverbal do enunciado abrange trés fatores,
a saber: 1) o horizonte espacial comum dos interlocutores (a unidade do visivel);
2) o conhecimento ¢ a compreensao comum da situacao por parte dos interlocutores e;
3) sua avaliacdo comum dessa situacdo?.

Para Volochinov (2013[1926]), um enunciado concreto, de qualquer espécie,
sempre sera um elo entre sujeitos que conhecem, entendem e avaliam uma situagdo
determinada. Nesse sentido, um enunciado (oral ou escrito), enquanto um todo de sentido,
¢, segundo o estudioso, composto por duas partes: uma verbalizada e outra subentendida.
Entdo, “a situag¢do forma parte da enunciagdo como parte integral necessaria de sua
composicdo semdntica” (VOLOCHINOV, 2013[1926], p. 79, grifos do autor).

E importante mencionar que o contexto imediato de que fala o autor pode ser mais
ou menos estreito, j& que tanto pode estar circunscrito a situagdo em que ocorre o
enunciado, quanto pode se expandir no espaco e no tempo: o presumido pode ser aquele
da familia, da tribo, da nagdo, da classe social, dos dias, dos anos ou épocas inteiras
(VOLOCHINOV/BAKHTIN, 2013[1926]). A medida que se amplia o horizonte geral e
seu correspondente grupo social, mais constantes se tornam os fatores presumidos em um
enunciado. Quando o horizonte ¢ mais amplo, o enunciado pode se sustentar apenas em
aspectos constantes e estaveis da vida e em avaliagdes sociais essenciais e basicas. E nesse
sentido que, a nosso ver, Medviédev (2012[1928]) destaca a dupla orientagdao do género.
De acordo com o autor, qualquer enunciado se orienta de forma dupla: primeiro para o
destinatério e depois para determinadas condi¢des de realizacio e percepgao. E essa dupla
orientacdo que caracteriza e/ou determina o género de discurso. Ou seja, cada situagdo
dispde de um repertorio especifico de géneros apropriados, os quais se adequam a
comunicagdo social e, por conseguinte, ao destinatario do discurso:

Portanto, o direcionamento, o enderecamento do enunciado ¢é sua peculiaridade
constitutiva, sem a qual ndo ha e nem pode haver enunciado. As varias formas tipicas de
tal direcionamento ¢ as diferentes concepgdes tipicas de destinatarios sao peculiaridades
constitutivas e determinantes dos varios géneros do discurso. (BAKHTIN, 2016[1953-
54], p. 68).

Como bem revela a citagdo acima, a escolha dos elementos formadores do género
do discurso ¢ diretamente influenciada pela imagem do destinatario, seja ela real ou
virtual. E ¢ levando as consideragdes tecidas até aqui que nos propomos a analisar, do
ponto de vista linguistico-discursivo, a inscri¢ao do destinatario (presumido) na estrutura
composicional, no estilo e no conteuido tematico que constituem os enunciados verbo-
visuais da exposicao Biomas, do Catavento Cultural e Educacional.

3 Salientamos que o autor esta se referindo a interagdo verbal face a face, mas, conforme ja exposto, no
discurso escrito essa conexao também ¢ pressuposta e representada nas dimensdes verbais e visuais do
enunciado.
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Apresentacio da instituicio Catavento Cultural e Educacional e constitui¢cao
do corpus

Considerado o segundo museu mais visitado do estado de Sao Paulo, o Catavento
Cultural e Educacional tem como principal objetivo veicular conhecimentos cientificos
de diferentes areas do saber. Tombado como patrimonio historico, o antigo Palacio das
Industrias serve como abrigo para cerca de 250 exposigdes* que estdo distribuidas em
8.000 metros. Divididas em secdes, as exposi¢des compdem quatro grandes eixos
tematicos: Universo, Vida, Engenho e Sociedade. Na primeira se¢do, Universo, as
exposicoes versam a respeito de assuntos relacionados ao espacgo sideral e a terra. Ja na
segunda secdo, Vida, pode-se ver a evolucdo do primeiro ser vivo até o homem. Na secio
Engenho, apresentam-se as criagdes do homem dentro da ciéncia. E, por fim, no setor
Sociedade expdem-se os problemas da convivéncia organizada do homem.

Durante nossas constantes visitas ao Catavento, notamos que o projeto discursivo-
expositivo da institui¢do se materializa em recursos expograficos diversos (painéis verbo-
visuais, réplicas, maquetes, fotos, objetos manipuléveis, videos, aparelhos audiovisuais,
microscopicos, observadores etc.), os quais, de modo geral, constituem o todo das
exposicoes. No entanto, dentre esses elementos, observamos que o painel expositivo € o
recurso mais utilizado para divulgar os saberes da ciéncia. Esses painéis sdo compostos
pelas dimensdes verbal, visual, verbo-visual e verbo-video-visual. Nesse sentido,
considerando que os enunciados verbais e verbo-visuais expositivos de divulgagdo
cientifica constituem nosso objeto de interesse, selecionamos como corpus os enunciados
que figuram nos painéis da exposicao Biomas, da secdo Vida, os quais apresentam saberes
cientificos a respeito dos seis biomas do Brasil (Pampas, Amazonia, Caatinga, Cerrado,
Mata Atlantica e Pantanal), destacando aspectos relacionados ao clima, a vegetagao e as
espécies de animais.

A escolha do corpus se justifica por dois critérios: primeiro por ser uma exposi¢ao
essencialmente formada por painéis, logo, por enunciados, objeto singular para a analise
enunciativo-dialdgica que empreendemos neste trabalho, ou seja, tomando emprestadas
as palavras de Bakhtin (2016[1959-61], p. 87), “estamos interessados primordialmente
nas formas concretas dos textos e nas condigdes concretas da vida dos textos, na sua inter-
relagdo e interacao”, e segundo, por apresentar uma extensao analitica compativel com os
limites desse artigo. Isto posto, passemos a analise do corpus selecionado.

O destinatario nos enunciados de divulgacio cientificas da exposicio Biomas,
do Catavento Cultural

Levando em conta os questionamentos a quem se dirige o enunciado expositivo
de divulgacgdo cientifica veiculado na exposi¢do Biomas? e Que tipo de entonagdo
valorativa esse enunciado expositivo expressa?, procuramos voltar nosso olhar para as
suas singularidades enunciativas. Assim, notamos que, nesta exposicdo, a forma de
enderecamento do enunciado para o destinatario presumido se da pelo didlogo velado, o

4 Entre o total de acervo, encontram-se os artefatos do MUSEUTC/CCT, cedidos em regime de comodato
a instituicdo. Trata-se de artefatos de grande porte, que ficam na area externa da instituigdo, como:
locomoveis que eram utilizadas na agricultura, locomotiva, avides DC-3 bandeirante e uma carruagem,
além de outros equipamentos de médio e pequeno porte que ficam expostos em diferentes pontos internos
do Catavento.
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qual pdde ser constatado por duas categorias: 1) apagamento da expressao direta com o
destinatario-visitante; 2) diretriz voltada para o objeto de discurso, conforme exposto a
seguir.

Iniciamos pela estrutura composicional da exposicdo que, conforme ja
mencionado, se organiza em painéis verbo-visuais® de grandes dimensdes, criando um
impacto visual no destinatario-visitante, aspecto convidativo que, a nosso ver, pode
influenciar na decisdo pela leitura integral dos textos:

Figura 1. Painel Mata Atlantica Figura 1. Painel Cerrado

Fonte: Acervo pessoal

Figura 2. Painel Amazénia Figura 3. Painel Pantanal

Fonte: Acervo pessoal

5 Além dos elementos verbais ¢ visuais, os painéis contam com telas de TV que veiculam videos sobre a
tematica da exposicao. Devido aos critérios de selegdo do corpus deste trabalho, ndo analisaremos os videos
que fazem parte da exposi¢ao Biomas.
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Figura 4. Painel Caatinga Figura 5. Painel Pampas

Fonte: Acervo pessoal

Como podemos observar, cada painel ¢ marcado por um numero que, além de
sugerir um percurso de leitura para o visitante, aponta uma escala que estabelece certa
hierarquia valorativa entre os biomas (Mata Atlantica, Cerrado, Pantanal, Amazonia,
Caatinga ¢ Pampas). No que tange as cores, vemos que se sobressaem o0s matizes
vibrantes de amarelo, verde e laranja, que servem de fundo para o todo da exposicao.
Acreditamos que essas escolhas ndo sdao ingénuas, pois, além de delimitar os painéis e
conferir amplitude e luminosidade ao espaco, a nosso ver, a mistura tem a intengdo de
ressaltar o direcionamento da leitura dos enunciados e representar o clima das regides
tratadas, que geralmente sdo mais quentes. Contrapondo-se a essa mistura, vemos que o
tom preto se presta ao destaque dos enunciados escritos, bem como das imagens nele
inseridas, propiciando uma maior énfase a dimensdo verbo-visual. Esses elementos
contribuem, a nosso ver, para a compreensao global dos enunciados, uma vez que

Na compreensdo efetiva, real e concreta, eles se fundem indissoluvelmente em um
processo unico de compreensao, porém cada ato particular tem uma autonomia seméantica
(de contetdo) ideal ¢ pode ser destacado do ato empirico concreto. 1) A percepgdo
psicofisiologica do signo fisico (palavra, cor, forma espacial). 2) Seu reconhecimento
(como conhecido ou desconhecido). A compreensdo de seu significado reprodutivel
(geral da lingua). 3) A compreensdo de seu significado em dado contexto (mais proximo
e mais distante). 4) A compreensdo ativo-dialdgica (discussdo-concordancia). A insergdo
no contexto dialdgico. O elemento valorativo na compreensao e seu grau de profundidade
e universalidade. (BAKHTIN, 2003[1974], p. 398, grifos do autor)

A dimensao verbal se apresenta composicionalmente em tdpicos centrais seguidos
por explicagdes das espécies nativas da fauna (com destaque para os animais em extingao)
da flora e do clima. Vale mencionar que, embora os painéis apresentem uma quantidade
significativa de textos, os assuntos apresentam uma abordagem mais geral®, o que talvez
possa ser justificado pela pressuposi¢cao de um destinatario-visitante ja familiarizado com
0 que ¢ exposto nos painéis, ou seja, em uma visdo bakhtiniana, podemos dizer que o
discurso produzido se orienta para o fundo aperceptivo do destinatario presumido, para

¢ Entendemos que o ndo-aprofundamento dos assuntos abordados se da pelo fato de esses se aproximarem
daqueles veiculados nos manuais didaticos, tornando, talvez, desnecessarias as explicagdes minuciosas.
Dessa forma, o enunciado parece levar em conta um destinatario-visitante relativamente repertoriado,
“dotado de um determinado fundo aperceptivel de compressao responsiva”.
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seus saberes anteriores, sua posi¢ao social, convicgdes e pontos de vista. Isso se refletira
nos demais elementos do género, como se vera mais adiante.

Ja a dimensao visual ¢ construida composicionalmente por fotografias de espécies
de animais e de paisagens especificas dos biomas e por mapas que mostram sua
localizagdo no territorio brasileiro. Grillo (2013), citando Laforest (2005), menciona que
a imagem feita para ilustrar um texto ndo se configura como uma imitagdo do mundo,
mas como uma sintese visual do que ja fora tratado no texto escrito, tal como verificamos
em todos os painéis.

Assim, aliada a dimensao verbal, o que observamos ¢ uma sintese visual de uma
geografia fisica, cuja tematica central ¢ a descricdo do meio ambiente. No entanto, ndo
podemos deixar de notar que, a nosso ver, essa sintese ¢ ideologica, uma vez que parece
representar um Brasil que ainda nao fora afetado pelas agdes humanas, como as grandes
queimadas criminosas, 0os desmatamentos, a caga predatoria etc. Conti (2001), retomando
Pierre George (1989), assevera que ¢ um equivoco dar prioridade a chamada geografia
fisica, no sentido de que o foco deve ser a localizagdo da vida, da populacao, bem como
a sua dinamica relacional e conflitual com o meio ambiente.

Condizente com a estrutura composicional acima detalhada, percebemos que as
escolhas estilisticas dos enunciados verbais da exposi¢do podem ser associadas a
configuragio dos manuais didaticos’, visto que, além do préprio arranjo, os
procedimentos linguisticos utilizados sdo caracteristicos dos livros de geografia: textos
curtos e objetivos, uso de conceitos seguidos de explica¢do, conjuntos de informacdes
sobrepostas. O recorte de um dos tdpicos do painel Pantanal exemplifica os mecanismos
utilizados nos enunciados expositivos como um todo:

0 Pantanal é uma grande rea na regido
centro oeste, que fica alagada de outubro
a maio, podendo subir até 8 metros!

As Aguas vem das intensas chuvas e de
suas bacias hidrograficas: bacia do rio
Paraguai e bacia do rio Parana.

Mesmo nos periodos de seca,
permanecem pequenos lagos, na
Nhecolandia especialmente.

As principais atividades econdmicas da
regido sdo a pecudriae o ecoturismo.

Figura 6. Excerto da exposi¢do Biomas (Painel Pantanal)

Fonte: fotos de acervo pessoal

O excerto acima ilustra o estilo neutro que marca toda a dimensdo verbal dos
enunciados expositivos, o que, num primeiro momento, favorece o apagamento da
imagem do destinatario-visitante presumido, uma vez que sua diretriz parece estar voltada
para o conhecimento cientifico, seu objeto de discurso. No entanto, como bem nos alertou
Bakhtin (2016[1952-53] mesmo os objetivos de exposigdo, centrados a0 maximo no seu
objeto, envolvem uma determinada imagem do seu destinatario. De acordo com o autor,
os estilos objetivos-neutros langam mao de meios linguisticos ndo s6 do ponto de vista de

7 Espera-se, nas palavras de Marandino (2001), que institui¢des culturais, como o museu, oferecam ao
publico uma forma de interagdo com o conhecimento distanciada da escola.
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sua adequacdo ao objeto do discurso, mas também do ponto de vista dos conhecimentos
anteriores do destinatario do discurso.

Dessa forma, com um olhar mais atento, € possivel dizer que o estilo livresco dos
enunciados que compdem a exposi¢ao Biomas prevé um segmento de destinatario-
visitante relativamente acostumado as escolhas fraseologicas, lexicais e a objetividade
que compdem os discursos presentes nos manuais didaticos, como atesta um trecho
retirado de um apostilado Anglo cuja temética ¢ a mesma do excerto acima analisado:

C) Pantanal

O Pantanal € uma grande depressio localizadg no
interior de Mato Grosso e de Mato Grosso do Sul,
com altitude média de cem metros acima do nivel dg
mar. Ele tem uma porgéo inundavel em que a vegeta-
gao — uma formagao rasteira apropriada 4 praticada
pecudria — se desenvolve apenas no inverno.

Na porgdo de alagamento eventual, arbustos se
misturam & vegetagdo rasteira. Nas areas altas, en-
contramos espécies tipicas dos cerrados, cue, em
alguns pontos mais Umidos, se misturam a espécies
arbéreas da Floresta Tropical.

A economia tradicional do Pantanal ¢ a pecudria,
praticada em harmonia com o ambiente, sem destrui-
lo. Mais recentemente, porém, a regido se tornou ob-
Jeto de novas formas de ocupagan que envalvem oin-
vestimento de grandes capitais, como a implantagio
da agricultura comercial, a utilizagao de agrotoxicos ¢
a construcdo de estradas. Nesse caso, a barragem das
Aguas realizada por pontes tém ocasionado sérios dé
sequilibrios ecologicos. Além desses problermas, SW-
giram outros, como a caga ilegal de jacarés e a pescd
predatéria, especialmente na piracema.

P s e
08 geocAAFl
Figura 7. Excerto da apostila Anglo: ensino livro-texto (Geografia)

Fonte: Moraes (et al., 2001, p. 106)

Apontamos que ambos os enunciados (Figuras 7 e 8) parecem se inserir na
perspectiva da geografia tradicional que “em suas diversas versdes privilegiou os
conceitos de paisagem e regidao” (CORREA, 2002, p. 17). Ao voltarmos nossa atengao
para os livros didaticos, observamos que esta perspectiva mais tradicional, que foca a
geografia fisica, ¢ mais recorrente nos apostilados do ensino privado, uma vez que nos
manuais didaticos, geralmente adotados pelo PNLD, ela parece ser mais atrelada aos
aspectos humanos e econdmicos (Figura 9)2:

8 Essas especificidades foram observadas por nds a partir de uma breve andlise de um apostilado de
geografia, do sistema Anglo Vestibulares, o qual foi distribuido aos alunos em 2016 (sistema privado de

ensino), e de um livro didatico de geografia do Projeto Araribd, de autoria coletiva e publicado pela editora
Moderna.
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B Impactos ambientais no Pantanal

O equilibrio ecolégico do Pantanal também vem sendo afetado
pela agao humana.

O garimpo, a caga, a pesca, o turismo e a agropecudria, praticados
de maneira predatoria, além da construgio de rodovias e de hidrelétri-
cas, provocam alteragdes que causam impacto direto sobre a regido.

Virios sio os probl : desn queimadas, poluigio
das dguas por agrotoxicos (figura 11) e pelo merciirio usado nos
garimpos (figura 12), compactagio do solo - que vai endurecendo
com o pisoteio dos animais -, diminui¢do ou extingdo de espécies
animais e vegetais, entre outros.

Além desses problemas, no entorno da Planicie do Pantanal vem
ocorrendo um intenso processo de ocupagdo urbana, o que tem
acarretado 0 aumento da polui¢io das dguas: grande quantidade de
dejetos domésticos e industriais ¢ langada nos rios da regiao.

Figura 9. Excerto de livro didatico de Geografia

Fonte: Projeto Arariba: geografia (obra coletiva concebida, desenvolvida e produzida pela
editora Moderna, 2010, p. 197)

Dessa forma, de modo geral, a exposi¢cdo espera aproximar-se do universo de
referéncia do destinatario-visitante, o qual parece estar (ou pelo menos esteve) inserido
na esfera educacional®, como o seguimento estudantil, e, indo mais além, o seguimento
docente, especialmente os professores de geografia que podem recorrer a visitacdo com
seus alunos como um refor¢co didatico. Assim, para usar as palavras de Bakhtin
(2003[1970-71], p. 383), “A modalidade da explicacdo e de interpretacdo se reduzem com
muita frequéncia a essa descoberta do repetivel, ao reconhecimento do ja conhecido [...]".

Contudo, esses saberes ja conhecidos, a nosso ver, estdo atrelados ao ensino de
geografia do século XIX que, segundo Cavalcanti (1988), objetivava contribuir para a
formagao dos cidadaos por meio da difusdo da ideologia do nacionalismo patridtico. Este
carater se materializa nas duas dimensdes da exposi¢do Biomas, no sentido de que as
escolhas verbais e visuais constituem um querer-dizer enaltecedor dos biomas do Brasil:

(1) Painel 1: a Serra da Cantareira, parte da floresta amazonica, ¢ a maior floresta urbana do
mundo. Charles Darwin escreveu: “aqui vi pela primeira vez uma floresta tropical em toda sua
sublime grandiosidade — nada como estar aqui para ter uma ideia de qudo maravilhosa e
magnificente ¢ esta cena”.

2) Painel 2: a vegetagdo, de grande beleza: ipés amarelos floridos, barrigudas que lembram
os baobas africanos.

3) Painel 3: a fauna é muito rica.

4) Painel 4: a Amazdnia ¢ a maior e mais diversificada floresta tropical do mundo.

5) Painel 5: é o tnico exclusivamente brasileiro.

° Para Padovan (2016), as exposigdes de ciéncia alinham-se mais com os contetdos trabalhados nas escolas
do que com os saberes cientificos mais atuais produzidos nas universidades.
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Como se vé nos enunciados acima, as escolhas lexicais sdo um dos recursos que
servem para expressar uma relacao valorativa e ideoldgica ante ao exposto, visto que, na
exposicdo analisada, os saberes cientificos apresentados constroem uma visdo
enaltecedora ndo apenas da biodiversidade brasileira, mas também da geografia
tradicional, majoritariamente descritiva nos seus aspectos de regido-paisagem, o que €
corroborado pela presencga do discurso de autoridade atribuido a Darwin: “aqui vi pela
primeira vez uma floresta tropical em toda sua sublime grandiosidade — nada como estar
aqui para ter uma ideia de quao maravilhosa e magnificente € esta cena”. Nisto, pode-se
dizer que a insercdo da palavra do outro, linguisticamente materializado pelas aspas,
espera influenciar a visdo do destinatario sobre o mesmo objeto, no sentido de estabelecer
com ele uma relagdo dialogica de concordancia.

Seguindo a mesma dire¢do do estilo da dimensao verbal, os aspectos estilisticos
da dimensao visual também se assemelham, em muito, as fotografias usadas nos manuais
didaticos, inclusive dialogam com elas em termos de tipos de fotos: animais tipicos
(geralmente em extingdo) e paisagens vegetais, como atesta a comparagao abaixo:

Figura 10. Excerto presente na exposicio Biomas (painel Pantanal)

Fonte: Acervo pessoal
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Trecho do Pantanal Matogrossense

Figura 11. Excerto da apostila Anglo: ensino livro-texto (Geografia)

Fonte: Moraes (et al., 2001, p. 107)

Além disso, no todo, as imagens também refletem certa énfase valorativa em
relagcdo ao que ¢ abordado, uma vez que dentre os diversos animais que compdem a fauna
dos biomas do Brasil, selecionaram-se aqueles que estdo em extingdo para figurar como
representativos do lugar, bem como as classes especificas da vegetagdo que sao usadas
desde a culinaria até a industria téxtil. A nosso ver, essas escolhas também ndo sdo
neutras, mas orientadas pela presuncdao de uma atitude responsiva de conscientizagao,
preservagdo e valorizacdo pelo visitante-destinatario. Como bem observou Bakhtin
(2016[1952-53]), o falante sempre espera uma resposta, uma influéncia educativa, uma
concordancia, uma participa¢do, uma objecdo, uma execu¢do, uma avaliacdo etc., por
parte do destinatario.

Por fim, a escolha dos elementos composicionais e estilisticos parece colocar em
relevo o conteudo tematico da exposi¢ao Biomas: a retomada e a valorizagdo dos saberes
cientificos veiculados pelos manuais didaticos, com énfase nas principais formacdes
vegetais do Brasil e sua fauna ameacgada. No que tange ao visitante-destinatario inscrito
no conteudo temdtico da exposi¢cdo Biomas, podemos dizer que ele se constitui de um
segmento mais coletivo, como o de estudantes e professores, de quem o enunciador parece
esperar uma compreensao mais contemplativa da realidade expressa, o que ndo se
confunde com passividade, mesmo porque na teoria dialdgica proposta pelo Circulo de
Bakhtin, um enunciado concreto sempre ¢ direcionado a um destinatario responsivo.

Consideracoes finais

O proposito da andlise acima ndo objetivou delimitar apenas o publico a partir de
categorias como homem, mulher, crianca, jovem, publico escolar/espontaneo etc., as
quais, guardada a devida importancia, ndo revelariam a fundo a especificidade do
destinatario-visitante presumido nos enunciados verbo-visuais da exposi¢ao Biomas.
Ultrapassando tal finalidade, a andlise exposta procurou sinalizar que a constru¢do dos
enunciados da exposi¢do Biomas se vincula a ideia de valorizar os saberes cientificos
transmitidos nos manuais didaticos de perspectiva mais tradicional e de enaltecer a
biodiversidade brasileira. Observamos ainda que, na totalidade dos excertos selecionados,
esses enunciados parecem ser enderecados a um auditério relativamente repertoriado em
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assuntos de geografia fisica (mas ndo em geografia humana, politica e econdmica) e, por
conseguinte, supostamente, capaz de estabelecer relagdes entre os enunciados expositivos
e outros enunciados anteriores. Nesse sentido, ¢ possivel pensar que a fungdo principal da
referida exposicao ¢ reforgar os conhecimentos ja veiculados em outros campos, como o
educacional. Em sintese, esperamos ter assinalado que a selecdo do conteudo tematico,
da estrutura composicional e, sobretudo, do estilo que constituem as dimensoes verbais
e visuais da exposicao ¢ motivada por esta percepcao de destinatario-visitante.

REFERENCIAS

AMORIM, M. O pesquisador e seu outro: Bakhtin nas ciéncias humanas. Sdo Paulo:
Marsa editora, 2004.

BAKHTIN, M. Os géneros do discurso. Tradugao de Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Editora
34, 2016.

. Apontamentos. In: BAKHTIN, M. Estética da cria¢do verbal. Tradugdo de
Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 367-392.

. Metodologia nas ciéncias humanas. In: BAKHTIN, M. Estética da criag¢do
verbal. Traducao de Paulo Bezerra. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 393-410.

. O problema do texto na linguistica, na filosofia e em outras ciéncias humanas.
In: . Estética da criagdo verbal. Tradugdo de Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2003. p. 307-335.

. Problemas da poética de Dostoievski. Tradugdo de Paulo Bezerra. 4. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2008[1963].

BAKHTIN, M./VOLOCHINOV, V. Marxismo e filosofia da linguagem. Tradugio do
francés de Michel Lahud ¢ Yara Frateschi Vieira. 12. ed. Sao Paulo: Hucitec, 2006[1929].

CAVALCANTIL, L. S. Geografia, escola e constru¢do de conhecimento. Campinas:
Papirus, 1998.

CHELINI, M. J. E.; LOPES, S. G. B. Textos em museus de ciéncias: discurso cientifico,
didatico ou de divulga¢do? In: BENCHETRIT, S. F.; BEZERRA, R. Z.; MAGALHAES,
A. M. (Orgs). Museus e Comunicagdo: exposi¢ao como objeto de estudo. Rio de Janeiro:
Museu Historico Nacional, 2010.

CONTI, J. B. A geografia fisica e as relagdes sociedade-natureza no mundo tropical.
In: PIANI, A.; CARLOS, A (Orgs.). Novos caminhos da geografia. Sao Paulo: Contexto,
2001.

CORRIEZA. R. L. Espaco: um conceito-chave da Geografia. In. CASTRO, P. C. C. G,;
CORREA, R. L. Geografia: conceitos e temas. Rio de Janeiro: Bertrand, 2002.

GRILLO, S. V. C. Divulgagado cientifica: linguagens, esferas e géneros. 2013. 333 f. Tese
(Livre-docéncia em Filologia e Lingua Portuguesa) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2013.

MARANDINO, M. O Conhecimento Biologico nas Exposi¢oes de Museus de Ciéncias:
analise do processo de construcao do discurso expositivo. 2001. 434 f. Tese (Doutorado
em Educacdo) — Faculdade de Educacao, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2001.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 720-734, 2018. 733



MEDVIEDEV, P. N. O método formal nos estudos literdrios: introdugio critica a uma
poética socioldgica. Tradugao de Sheila Vieira de Camargo Grillo e Ekaterina Vélkova
Américo. Sao Paulo: Contexto, 2012[1928].

PADOVAN, T. L. Teoria critica e industria museal: reflexdes contemporaneas para
pensar as ciéncias e os museus do tempo presente. 2016. 384 f. Dissertacdo (Mestrado em
Museologia) — Programa de Pos-graduacao Interunidades em Museologia, Universidade
de Sao Paulo, Sao Paulo, 2016.

SILVA, G.; AROUCA, M.; QUIMARAES, V. As exposi¢des de divulgacdo cientifica.
In: MASSARANI, L.; MOREIRA, I. C.; BRITO, F. (Orgs.). Ciéncia e publico, caminhos
da divulgacdo cientifica no Brasil. Rio de Janeiro: Casa da Ciéncia — Centro Cultural de
Ciéncia e Tecnologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2002.

STUDART, D. C.; ALMEIDA, A. M.; VALENTE, M. E. Pesquisa de publico em
museus: desenvolvimento e perspectivas. In: GOUVEA, G.; MARANDINO, M.; LEAL,
M. C. (Orgs.). Educagdo e museu: a construcao social do carater educativo dos museus
de ciéncia. Rio de Janeiro: Access, 2003. p. 129-157.

VOLOCHINOV, V. 4 constru¢do do enunciado e outros ensaios. Tradu¢do de Jodo
Wanderley Geraldi. Sdo Carlos: Pedro e Jodao Editores, 2013[1930].

. Palavra na vida e a palavra na poesia. Introducdo ao problema da poética
socioldgica. In: . A construgdo do enunciado e outros ensaios. Traducao de Jodao
Wanderley Geraldi. Sao Carlos: Pedro e Joao Editores, 2013[1930].

LIVROS DIDATICOS CONSULTADOS PARA COMPARACAO NA ANALISE:

Projeto Arariba: geografia/organizadora Editora Moderna; obra coletiva concebida,
desenvolvida e produzida pela Editora Moderna; editor responsavel Fernando Carlo
Vedovate. 3. ed. Sao Paulo: Moderna, 2010. (obra em 4 v. para alunos do 6° ao 9° ano.
Componente Curricular: Geografia).

MORAES, P. R.; SILVA, P. L.; GARCIA, H. C. Geografia 1. Anglo: ensino livro-texto
— Sao Paulo: Anglo, 2001. (Ensino médio).

Recebido em: 17/09/2017
Aprovado em: 27/11/2017

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 720-734, 2018. 734



O mito de Narciso em imagem, palavra e selfie: relacoes
dialogicas entre Ovidio, Caravaggio e Singer

Diogo Souza Cardoso

Universidade Presbiteriana Mackenzie (IPM), Sdo Paulo, Sdo Paulo, Brasil
discardososter@gmail.com

https://orcid.org/0000-0002-9515-9764

DOI: http://dx.doi.ore/10.21165/el.v4713.2018

Resumo

Este estudo parte do poema A historia de Eco e Narciso, de Ovidio (2003). Desse texto, chega-se
a uma reflex@o sobre as relagdes dialdgicas possiveis com a pintura Narciso (1599-1600) de
Caravaggio e com a charge Take a selfie, de Andy Singer. Constroi-se uma analise discursiva que
envolve um processo interdisciplinar entre literatura, pintura e charge, palavra e imagem em
constante relagdo, alcancando o fendmeno do selfie, que possibilita um estudo sobre o autorretrato
como no fendmeno do selfie tdo presente na era das redes sociais. Procura-se desbravar a imagem
do eu, defendendo a auto representagdo como um outro-para-si. A Analise Dialogica do Discurso
¢ a base epistemologica desse estudo, com destaque para filosofia da linguagem de Bakhtin (2006,
2003, 1997), abordando conceitos como o de enunciado concreto e cronotopia.
Palavras-chave: relagGes dialdgicas; autorretrato; Narciso; pintura; selfie.

Le mythe de Narcisse dans I’image, dans les mots et dans le selfie: les relations
dialogiques entre Ovidio, Caravaggio et Singer

Résumé

Ce travail présente une réflexion sur le mythe de Narcisse d’aprés la version d’Ovide (2003). A
partir de cette version du mythe, relations dialogiques sont possibles avec la peinture Narcisse
(1599-1600), de Caravaggio, et avec le dessin de presse Take a selfie, de Andy Singer. 1l s’agit
d’une analyse discursive qui englobe un proces interdisciplinaire entre la littérature, peinture et le
dessin de presse, le verbal et le visuel dans une relation intense en parvenant au phénomene du
selfie qui possibilite une étude sur 1’autoportrait comme le phénoméne du selfie dans 1’¢re des
médias sociaux. L’objectif, ici, est défricher I’image du “je” en défendant 1’auto-représentation
qui révele le soi-méme comme un autre. La base épistémologique pour cette étude est 1’analyse
dialogique du discours et I’emphase porte sur la philosophie du langage, de Bakhtin (2006, 2003,
1997) en traitant des concepts comme 1' énoncé concret et le chronotope.

Mots-clés: relations dialogiques; autoportrait; Narcisse; peinture; selfie.

Consideracoes iniciais

Em uma interacdo entre literatura e artes visuais, neste artigo, buscam-se
interconexdes que sao possiveis destacar por meio das relagdes entre o verbal e o visual.
A proposta dissertativa trata de uma andlise do verbo-visual, palavra e imagem em
constante relacdo, corpo discursivo no qual a linguagem verbal e a visual ndo podem ser
separadas, como assim elucida Brait (2013, p. 44):
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[...] dimensdo verbo-visual de um enunciado, de um texto, ou seja, dimensdo em que tanto
a linguagem verbal como a visual desempenham papel constitutivo na produgdo de
sentidos, de efeitos de sentido, ndo podendo ser separadas, sob pena de amputarmos uma
parte do plano de expressdo e, consequentemente, a compreensao das formas de produgao
de sentido desse enunciado, uma vez que ele se da a ver/ler, simultancamente [...].

Porém, o referente estudo contribui também para analises que tratam da verbo-
visualidade, ja que mantém um didlogo constante entre palavra e imagem, atentando-se
as produgoes de sentido que se dao na relagdo entre o Narciso verbal e os pictoricos. A
filosofia bakhtiniana apresenta uma teoria da linguagem nao apenas verbal, e sim geral,
como alerta Brait (2013, p. 44):

[...] os estudos de Bakhtin e do Circulo constituem contribui¢des para uma teoria da
linguagem em geral e ndo somente para uma teoria da linguagem verbal, quer oral ou
escrita [...]. No que se refere as sugestdes sobre o visual, de forma especial, mas nao
exclusiva, poderiamos citar O autor e a personagem na atividade estética [...].

No ambito da verbo-visualidade, objetiva-se, aqui, com base na Analise Dialdgica
do Discurso (ADD), analisar os efeitos de sentido possiveis que advém dos herdis
Narcisos, seguindo principalmente os postulados de Bakhtin (2006, 2003, 1997).

Analise dialégica dos Narcisos

No mito de Ovidio, Narciso nao identifica a primeira vista que a imagem refletida
nas aguas ¢ seu reflexo, conforme ¢ possivel constatar no trecho abaixo em que ele se
dirige ao seu amado (o reflexo) como “seja 14 quem for”:

[...] Ele esta ansioso, Para que eu o abrace. Quando meus labios se aproximam Para beijar
a lagoa, os dele se aproximam dos meus. Vocé diria que estou prestes a toca-lo — um
quase nada Nos separa. Venha até mim, seja vocé quem for! Por que me provoca assim?
Aonde vocé vai Quando tento alcangéa-lo? [...]. (OVIDIO, 2003, p. 64).

O seu reflexo ¢ exposto como um ser autdnomo, que tem vida propria, Narciso se
dirige a ele por meio do pronome vocé: “Aonde vocé vai / Quando tento alcanga-lo?”
assim como se dirige ao interlocutor leitor: “Vocé diria que estou prestes a tocé-1o”. E,
mesmo apoOs descobrir que a imagem nas aguas ¢ o seu reflexo, este ndo perde a
autonomia, como ¢ possivel constatar no seguinte enunciado: “Sei/ A verdade,
finalmente. Vocé ¢ eu! Sinto isso, / Reconhego minha imagem agora” (OVIDIO, 2003, p.
64). Por mais que Narciso se aproprie da imagem por meio do pronome possessivo minha,
ainda ha o distanciamento, ou certa autonomia do reflexo, perceptivel por meio da
heterogeneidade enunciada, ou seja, pelas marcas linguisticas que assinalam a presenca
do outro. Neste caso, ela se mostra por meio do uso de é em vez de sou. Logo, € o vocé
que €, € o vocé que existe, ¢ o vocé o foco, embora este esteja tdo ligado ao eu.

Abaixo, a pintura Narciso, de Caravaggio:
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Figura 1. Caravaggio. Narciso, 1599-1600, d0leo sobre tela. Galeria Nacional de Arte Antiga,
Roma. Disponivel em:
<http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/caravaggio.htm#axzz38hzdAVBS>.  Acesso
em: 27 jul. 2014.

Nessa arte pictorica, tal distanciamento ¢ marcado por elementos propicios ao
género a qual pertence. Aqui, no caso, ele ¢ manifestado, por exemplo, pela representagao
de uma fina camada de 4gua que separa Narciso de sua imagem, fato posto no contato das
maos com a agua:

Figura 2. Recorte da obra: Narciso, de Caravaggio. In: AVEIRO, Valéria Rocha. O mito
de Narciso, um conto, wuma pintura: o enovelar-se. Disponivel em:
<www.abralic.org.br/enc2007/anais/47/426.pdf>. Acesso em: 21 mar. 2009.

Na imagem acima, enquanto a sua mao esquerda transpde a agua, a direita
permanece em parte na terra, logo, esta ndo esté tdo entregue como a outra. Assim, pode-
se dizer que Narciso, em parte, ainda reluta em entregar-se totalmente, em aderir a uma
fusdo que pudesse anular o outro. Sobre esse fato, podem vir a tona os dizeres de Bakhtin
a respeito da percepc¢ao real que demarca a fronteira com o mundo exterior Uinico:
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Assim acontece com a percepcao real; em um mundo exterior Unico que eu posso ver,
escutar e apalpar, eu ndo encontro minha expressividade externa enquanto objeto unico
igualmente externo, ao lado de outros objetos, eu me encontro numa espécie de fronteira
do mundo que vejo, ndo sou conatural com ele em termos plastico-picturais (BAKHTIN,
2003, p. 26).

Narciso mantém, logo, a distdncia necessaria para a existéncia do seu reflexo
como o outro, ou seja, ndo transpde a fronteira do mundo que ele vé. Ele ndo se torna
conatural ao seu reflexo, que se encontra em um mundo exterior tnico. O proprio mito
nos versos de Ovidio remete a uma fina camada de dgua, ndo que ela seja a responsavel
pela separacdo dos Narcisos, mas ela pode ser vista como uma demarcagao.

A respeito da manifestacdo e da complexidade desse dualismo existente entre
Narciso e seu reflexo, podem vir a tona questdes referentes ao extraverbal, que ¢ tratado
na filosofia de Bakhtin. Afirma o filésofo:

[...] as unidades reais da cadeia verbal sdo as enunciagdes. Mas, justamente, para estudar
as formas dessas unidades, convém ndo separa-las do curso historico das enunciagoes.
Enquanto um todo, a enunciacao sé se realiza no curso da comunicacao verbal, pois o
todo ¢ determinado pelos seus limites, que se configuram pelos pontos de contato de uma
determinada enunciagdo com o meio extraverbal e verbal (isto €, as outras enunciagdes)
(BAKHTIN, 2006, p. 127).

Levando-se em consideracdo o extraverbal, vem a tona o cronotopo, ou seja, o
tempo e o espago que fazem parte da constituicio da obra. Assim, ¢ de extrema
importancia o momento histoérico do Narciso de Caravaggio, século XVII, que ajuda a
compor o dualismo presente na obra, representado pelos dois Narcisos, fazendo
referéncias ao conflito do homem barroco, que ¢ dividido entre o profano e o divino,
matéria e espirito. No caso de Narciso, vé-se a clara oposi¢ao entre o0 mundo idealizado,
que ¢ o seu reflexo que o remete a uma transcendéncia, e o espaco em que ele realmente
se encontra. Essa acdo efetiva do extraverbal, fator que evoca a enuncia¢io, que bombeia
significacdo ao enunciado, possibilita que se possa dizer que o Narciso de Caravaggio ¢
um enunciado concreto.

A relagcdo de Narciso com o seu reflexo, que aponta para uma certa autonomia
deste, possibilita que venha a tona, por meio de relagdes dialdgicas, a filosofia de Sartre
(2008) sobre coisa e imagem. O filéosofo, em sua teoria, utiliza como exemplo o ato de
ver uma folha branca sobre uma escrivaninha. Enquanto ele olha essa folha branca, colhe
informacgdes sobre ela como forma, cor e posi¢ao. E tais caracteristicas da folha nao
dependem de seu capricho, ha apenas constatacdo, Sartre (2008, p. 7) diz: “ndo dependem
de nenhuma espontaneidade, nem da minha, nem da de outra consciéncia”. Para o
filésofo, as coisas conseguem escapar do dominio da consciéncia, gragas ao fato de serem
inertes, pois a inércia € a responsavel por conservar a autonomia da coisa. Sartre define
“coisa” como uma forma inerte, que esta aquém de todas as espontaneidades conscientes
e que deve ser observada e apreendida aos poucos. Depois de definir o que € coisa, ele
trata da imagem. Ele parte do ato de retirar a folha branca de seu campo de visdo,
simplesmente, ao virar-se, dirigindo o olhar para uma parede. Fora de seu campo de visao
a folha aparece, novamente, para ele com as mesmas caracteristicas de outrora: cor,
posi¢ao e forma. Entretanto, ela existe em um plano diferente, ela existe como imagem.
A folha da imagem e a folha real mantém uma mesma identidade de esséncia e ndo de
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existéncia. Se mantivessem uma mesma relacao de existéncia seria impossivel distinguir
uma folha da outra.

Narciso vé o seu reflexo como se visse uma folha branca, uma coisa. Essa coisa
possui uma forte carga significativa. Nela, ele projeta a imagem que ele tem de si mesmo,
o reflexo passa a funcionar como um idolo, assim, trata-se de um invélucro com as
caracteristicas do heroi, segundo Sartre (2008, p. 10): “Esses invélucros tém todas as
qualidades do objeto, do conteudo, da forma, etc. Sio mesmo, exatamente, objetos. Uma
vez emitidas, elas existem em si tanto quanto o objeto emissor”.

O reflexo ¢ o idolo, o invélucro que tem todas as qualidades do objeto (Narciso).
O idolo, segundo a primeira acepgao da palavra no dicionario Houaiss (2004, p. 397), ¢
adorado “como se fosse a propria divindade”. E a divindade de Narciso € ele proprio. Ele
v€ em seu idolo a sua imagem coisificada. E ai esta feito o seu erro, pois a imagem nao
existe como coisa. Sartre denomina de “metafisica ingénua da imagem” a confusao entre
identidade de esséncia e identidade de existéncia: “E ele acaba de constituir em vez de
uma Unica folha de papel em dois planos de existéncia, duas rigorosamente semelhantes
que existem no mesmo plano” (SARTRE, 2008, p. 10). Porém, deve-se alertar que a
experiéncia de Narciso, referente a coisificacdo de seu reflexo, ndo o duplica, pois o seu
reflexo ndo funciona como o eu-para-si, € sim, como o outro-para-si. O reflexo nao ¢ a
imagem externa de Narciso incorporada a um conjunto externo vivo, caso assim fosse, tal
imagem iria carecer de autonomia. Assim explica Bakhtin (2003, p. 29-30) sobre o
processo de contemplar a propria imagem externa:

De fato, quando contemplo minha imagem externa — como viva e incorporada ao conjunto
externo vivo — pelo prisma da alma avaliadora do outro possivel, essa alma do outro,
desprovida de autonomia, alma-de-escravo insere um elemento falso e inteiramente
estranho ao acontecimento-existéncia ¢ético: ndo € uma geracdo produtiva e
enriquecedora, porque [essa] geracdo carece de valor autonomo, ¢ um produto falso,
ficticio, que turva a pureza Optica da existéncia; aqui parece ocorrer uma fraude Optica,
cria-se uma alma sem espago, um participante sem nome nem papel, algo absolutamente
extra-histdrico.

O reflexo de Narciso ndo carece de valor autdnomo, pois ele fala de um lugar
unico no qual ele assume um papel de interlocutor direto. Se ele carecesse de valor
auténomo, se ele fosse uma mera imagem de Narciso, este o destruiria com sua
autoconsciéncia, segundo Bakhtin: “Minha autoconsciéncia destroi a capacidade de
persuasdo pléstica de minha imagem” (BAKHTIN, 2003, p. 37), e, como aqui ja foi
apontado, o reflexo ndo perde autonomia nem mesmo ap6ds Narciso se reconhecer nas

aguas.

Essa coisificagdo, em Narciso, exemplifica a sempre presenga do outro, a
pressuposi¢ao responsiva que emana de qualquer enunciado. De fato, se Narciso nao
coisificasse seu reflexo, este ndo seria inerte e, por fim, ndo assumiria o papel de seu
interlocutor. O interlocutor na filosofia de Bakhtin (1997, p. 321-322) pode ter diversas
formas, assim afirma o filésofo:

O enunciado tem autor (e, correlativamente, uma expressdo, do que ja falamos) e

destinatario. Este destinatario pode ser o parceiro e interlocutor direto do didlogo na vida
cotidiana, pode ser o conjunto diferenciado de especialistas em alguma area especializada
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da comunicagdo cultural, pode ser o auditério diferenciado dos contemporaneos, dos
partidarios, dos adversarios e inimigos [...] pode até ser, de modo absolutamente
indeterminado, o outro ndo concretizado (é o caso de todas as espécies de enunciados
monoldgicos de tipo emocional). Essas formas e concepgdes do destinatario se
determinam pela area da atividade humana e da vida cotidiana a que se reporta um dado
enunciado.

Narciso, assim, encontrou, em seu reflexo, o outro a quem se dirige, ainda que
este ndo tenha um corpo de carne e osso. Um outro cuja constitui¢do tem como base
criadora a sua imagem coisificada.

Narciso, ao ver o seu reflexo, v€, a0 mesmo tempo, o discurso do outro. A acao
de se olhar no espelho ndo ¢ uma agdo discursiva solitaria, alids, nao hé discurso isolado,
i1sso ¢ impossivel do ponto de vista dialdgico, frente ao espelho, compenetra-se um outro
possivel e indefinido, como afirma Bakhtin (2003, p. 30):

[...] nossa situagdo diante do espelho é meio falsa: como ndo dispomos de um enfoque de
ndés mesmos de fora, também nesse caso nos compenetramos de um outro possivel e
indefinido, com cuja ajuda tentamos encontrar uma posi¢ao axiologica em relacao a nos
mesmos; também aqui tentamos verificar e enformar a ndés mesmos a partir do outro; dai
a expressdo original e antinatural de nosso rosto que vemos no espelho [e] que ndo temos
na vida.

Pode-se refletir sobre essa imagem especular no fendmeno do selfie no qual o
culto da autoimagem mantém relacdes dialdogicas com o mito de Narciso. Cada selfie ¢
um autorretrato, que permite que o eu construa uma imagem sua que exista virtualmente.
O selfie ao ser postado nas redes sociais abre diversos olhares sobre ele, que vao julga-lo,
por exemplo, em cada curtida, comentério etc.

A seguir, uma charge de Andy Singer (2014) que aborda o selfie, o titulo ¢
Narcissus Takes a Selfie.

HO EXIT & Andy Singer

Figura 3. SINGER, Andy. Narcissus take a selfie. 2014. Disponivel em:
<www.cagle.com/andy-singer/2014/03/narcissus-takes-a-selfie>. Acesso em: 20 set. 2014.
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Na charge, no engendramento do autor criador, percebe-se que se trata da
representacdo de um selfie que ¢ tirado frente ao espelho, pois o celular aparece no
enquadramento, sendo posicionado pelo personagem intitulado Narcissus, em um angulo
propicio para a captagao de sua face. O nome do personagem proporciona ao espectador
fazer relagdes com o mito de Narciso em que a presenca do reflexo, ou seja, da
autoimagem, ¢ uma forte caracteristica para identifica-lo.

Em representacgdes pictdricas desse mito ¢ comum ter a presenga da imagem real
de Narciso e a de seu reflexo. Mas na charge de Singer, ha apenas o reflexo, o resultado
do selfie ¢ uma autoimagem filtrada pela camera e pelo espelho, chegando ao espectador
a imagem especular e nao a de Narciso. Espelho que pode ser concretizado na propria
superficie pictorica, que ¢ denominada por Kandinsky como P.O (plano original). O plano
original
“¢ a superficie material destinada a suportar o contetido da obra [...]. O P.O. esquematico
¢ limitado por duas linhas horizontais e duas verticais, sendo assim definido como um ser
auténomo no dominio de seu entorno” (KANDINSKY, 1997, p. 105). Nessa charge, esse
plano nao ¢ apenas um enquadramento do desenho, ndo ¢ autbnomo no sentido de estar
isolado, e sim, ele se integra ao conteudo, ascende também para o papel de espelho, gragas
a realidade discursiva na qual ele se encontra.

O nome Narcissus, por se encontrar suspenso ao lado da cabeca do personagem e
ao mesmo tempo na parte superior do celular, pode se referir ali as duas imagens, tanto a
imagem do celular quanto & do personagem que segura o aparelho. E possivel que 0 nome
Narcissus se refira também a préopria agdo do reflexo, a essa busca e ao proprio espelho
em si, pois o0 nome se encontra fixado na superficie especular. Trata-se da velha
problematizacao de tomar a imagem como a coisa de fato. Questdo discutida, por
exemplo, na obra La trahison des images, de René Magritte, na qual a frase, presente
como parte pictérica da imagem, alerta que o desenho do cachimbo nao ¢ o mesmo, nao
¢ a coisa:

| Ceci nest pas wne fufie.

Figura 4. MAGRITE, René. Ceci n’est pas une pipe, 1929. Disponivel em:
<http://gl.globo.com/pop-arte/blog/yvonne-maggie/post/isto-nao-e-um-cachimbo.html>.

No Narcissus de Singer nao ¢ claro definir quem de fato ¢ Narciso, o certo ¢ a
presenca do reflexo, ndo ha a imagem real de Narciso, o reflexo ganha lugar absoluto. E
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construido um discurso no qual o selfie, assim, ¢ o lugar reservado para os reflexos, para
a manifestacdo e protagonismo destes, para uma autoimagem que passa pelo grifo do
outro, desde a sua concep¢ao na qual perpassam vozes na sua criagdo, estabelecendo-se
como enunciado, chegando por fim a sua recepc¢ao nas redes sociais. O clamor pelo olhar
do outro se mostra claramente quando se percebe a imagem presente no celular dirigida
para o espectador, dirigida e bem enquadrada, em um plano principal no qual se pega o
busto, semelhante as famosas fotos 3x4 como a de um documento de identidade,
semelhante a um retrato tradicional.

Na charge de Singer, pode-se refletir sobre identidade da imagem do selfie, ao ter
relagdes dialogicas com o mito de Narciso; vé-se o selfie como um fendmeno que carece
de um plano real do ser, ja que ha apenas o reflexo. Reflete-se sobre o que de fato a
imagem do selfie representa e o papel do outro na concepg¢ao e veiculagao da imagem.

Consideracoes finais

Neste artigo, a luz da Analise Dialdgica do Discurso (ADD), foi possivel trabalhar
com a verbo-visualidade, aproximando esferas da arte por meio de Narcisos verbais e
pictdricos, ampliando, assim, o olhar sobre o mito. Tornou-se possivel analisar a
autonomia dos reflexos, que os caracterizou como o outro no discurso, reflexos dotados
de voz, seres de resposta. Um exemplo disso € o reflexo como imagem coisificada, que
se estabelece como interlocutor a partir do didlogo que se constitui com Narciso.

A andlise verbal e visual dos Narcisos, do corpus deste estudo, ainda possui um
longo caminho a ser percorrido. E possivel aprofundar mais, por exemplo, as relagdes
dialogicas de Narciso com o reflexo, com a ninfa Eco, com o Narrador e até mesmo com
o interlocutor leitor. Este pesquisador esta ciente de que ha ainda muito a ser feito e, o
mais importante, que nunca havera um estudo acabado, que seja livre de inferéncias.
Assim, ficam aqui propostas para analises futuras.

REFERENCIAS

AVEIRO, V. R. O mito de Narciso, um conto, uma pintura: o enovelar-se. 2007.
Disponivel em: <www.abralic.org.br/enc2007/anais/47/426.pdf>. Acesso em: 21 mar.
20009.

BAKHTIN, M. A forma espacial da personagem. In: BAKHTIN. M. Estética da criagdo
verbal. Traducao de Paulo Bezerra. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 21-84.

. Marxismo e filosofia da linguagem. 12. ed. Sao Paulo: Hucitec, 2006.

. Problemas da poética de Dostoiévski. 2. ed. Sdo Paulo: Forense Universitaria,
1997.

BRAIT, B. Olhar e ler: verbo-visualidade em perspectiva dialogica. Bakhtiniana, Sao
Paulo, 8 (2), p. 43-66, jul./dez. 2013. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/bak/v8n2/04.pdf>. Acesso em: 07 jun. 2014.

HOUAISS, A.; VILLAR, M. de S. Minidicionario Houaiss da lingua portuguesa. 2. ed.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2004.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 735-743, 2018. 742


http://www.scielo.br/pdf/bak/v8n2/04.pdf

KANDINSKY, W. Ponto e linha sobre plano. Tradu¢ao de Eduardo Brandao. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1997.

OVIDIO. Metamorfoses. Tradugdo de Vera Lucia Leitio Magyar. Sdo Paulo: Madras,
2003.

SARTRE, J.-P. 4 imaginag¢do. Tradugao de Paulo Neves. Porto Alegre: LPM, 2008.

CARAVAGGIO. Narciso, 1599-1600, dleo sobre tela. Galeria Nacional de Arte Antiga,
Roma. Disponivel em:
<http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/caravaggio.htm#axzz38hzd AVBS>.
Acesso em: 27 jul. 2014.

MAGRITE, R. Ceci n’est pas une pipe, 1929. Disponivel em: <http://gl.globo.com/pop-
arte/blog/yvonne-maggie/post/isto-nao-e-um-cachimbo.html>. Acesso em: 27 jul. 2014.

SINGER, A. Narcissus take a selfie. 2014. Disponivel em: <www.cagle.com/andy-
singer/2014/03/narcissus-takes-a-selfie>. Acesso em: 20 set. 2014.

Recebido em: 25/09/2017
Aprovado em: 21/08/2018

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 735-743, 2018. 743


http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/caravaggio.htm%23axzz38hzdAVBS
http://g1.globo.com/pop-arte/blog/yvonne-maggie/post/isto-nao-e-um-cachimbo.html
http://g1.globo.com/pop-arte/blog/yvonne-maggie/post/isto-nao-e-um-cachimbo.html

Os sujeitos e suas representacdes: a educaciio a distancia e os
dizeres dos alunos acerca da modalidade

Isabel Cristiane Jeronimo

Universidade Estadual de Londrina (UEL), Londrina, Paran4, Brasil
cristianejeronimo(@terra.com.br
http://orcid.org/0000-0001-8887-2943

DOI: http://dx.doi.org/10.21165/el.v4713.1945

Resumo

O objetivo deste trabalho ¢ analisar os sistemas de representacdo que emergem do discurso de
sujeitos que concluiram (ou estdo cursando) o ensino a distancia, levando-se em conta: 1) a
imagem que esses sujeitos constroem a respeito da modalidade; 2) a imagem que elaboram a
respeito do perfil de aluno que frequenta esse tipo de ensino. No inicio do século XXI, com o
fortalecimento das Novas Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo incorporadas ao contexto
educacional, ainda havia muita desconfianca do mercado de trabalho e das instituicdes de ensino
presenciais acerca do éxito profissional desses alunos. Entretanto, com os resultados positivos
da inser¢do desses profissionais em setores especializados da sociedade, a modalidade alcangou
novo status nas praticas educacionais. Dessa forma, parte-se da hipotese de que a construcéo das
representacdes desses sujeitos no contexto socio-historico-educacional contemporaneo é
positiva. Pressupostos da Analise de Discurso francesa e dos Estudos Culturais fundamentarao a
analise.

Palavras-chave: aluno a distincia; imaginario sociodiscursivo; representacao; discurso.

The subjects and their representations: distance education and students' comments
about the modality

Abstract

The objective of this work is to analyze the representation systems that emerge from the
discourse of subjects who concluded (or are studying) distance learning, taking into account: 1)
the image these subjects construct about the modality; 2) the image they elaborate regarding the
student profile that attends this type of teaching. At the beginning of the XXI century, with the
strengthening of the new information and communication technologies incorporated into the
educational context, there was still a great deal of distrust from the labor market and face-to-
face teaching institutions about the professional success of these students. However, with the
positive results of the insertion of these professionals in specialized sectors of society, the
modality reached new status in educational practices. Thus, the hypothesis is that the
construction of the representations of these subjects in the contemporary socio-historical-
educational context is positive. Assumptions of French Discourse Analysis and Cultural Studies
will support the analysis.

Keywords: distance education student; socio-discursive imaginary; representation; discourse

Introducio

O foco deste artigo ¢ a busca pelo modo como ocorre a constru¢ao do imaginario
sociodiscursivo de sujeitos que concluiram (ou ainda estdo cursando) a educacdo a
distancia na posicdo de alunos. Temos o intuito de investigar, via discurso, a imagem
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construida por eles sobre o que ¢ ser um aluno nesse contexto, bem como as
representacoes relacionadas a essa modalidade. Além disso, tencionamos analisar, nessa
formagdo discursiva, os aspectos ideologicos que perpassam os dizeres desses sujeitos
que partilham da atividade humana de estudar a distancia.

Compreender como se constrdi esse tipo de discurso € relevante para que
possamos perceber a construgdo de identidades envolvidas na relagdo ensino-
aprendizagem na contemporaneidade. A partir da década de 1990, as Tecnologias
digitais de informag¢do e comunicagdo na Educagdo a distancia foram incorporadas as
Instituigdes de Ensino Superior (IES), possibilitando o acesso ao conhecimento via
internet. Inicialmente vista com muita desconfianca em relagdo a qualidade do ensino,
seja pelo mercado de trabalho, por professores, pelas instituigdes de ensino presenciais
ou pela propria sociedade em geral, hoje essa modalidade parece estar fortalecendo-se.
Segundo a Associagdo Brasileira de Educagdo a Distancia (ABED), os dados do Censo
da Educagdo Superior, divulgados em 2013, mostram que a EAD no Brasil encerrou
2012 com 1,2 milhdo de alunos matriculados.

Tamanho interesse e participacdo dos que se sentem seduzidos por esse tipo de
ensino, como nos mostram os dados, tende a fazer com que o imaginario social sobre a
modalidade va transformando-se, ainda que lentamente. Assim, partimos da hipotese de
que a constru¢do das representagdes desses sujeitos no contexto sdcio-historico-
educacional contemporaneo pode apresentar aspectos positivos, em contraposicao aos
esteredtipos negativos vinculados as representacdes passadas. Tais representagdes foram
motivadas pela comparacao do aluno do meio virtual com o aluno do ensino presencial,
este ultimo visto como mais bem preparado pela presenca constante do professor; e pela
hegemonia das instituigdes presenciais, eleitas historicamente como condicao sine qua
non para que a qualidade no aprendizado fosse alcancada.

A fim de discutirmos essas questdes, o artigo foi dividido em quatro segdes. A
primeira trata da fundamentacdo tedrica referente a Educagdo a distancia; a segunda
aborda reflexdes sobre o campo da Andlise do discurso francesa; a terceira apresenta
alguns conceitos relativos as representagdes sociais € ao imagindrio sociodiscursivo; na
quarta secao trataremos de questdes metodoldgicas referentes ao corpus e procederemos
a analise dos dados. Em seguida, apresentaremos as consideragdes finais.

1 Educacao a distancia: breve contextualizacao

Em busca do funcionamento discursivo dos dizeres de alunos e de egressos de
cursos a distancia, algumas consideracdes acerca dessa modalidade fazem-se
necessarias, a fim de caracteriza-la.

Quando se pensa em educacdo formal, o que vém a mente de grande parte das
pessoas sdo locais fisicamente delimitados que atuam como principal espaco para se
desenvolver essa atividade. O bindmio ensinar-aprender esteve vinculado, por muito
tempo, as instituigdes de ensino ‘“fisicas”, estdveis no tempo € no espago, € O
conhecimento valorizado e legitimado socialmente circulava dentro dessas instituigdes,
para as quais os individuos se deslocavam com o intuito de adquirir conhecimento e,
assim, firmarem-se no mercado de trabalho.

Entretanto, desde o final do século XX e, principalmente, no inicio do século
XXI, surgiu uma outra possibilidade de os sujeitos se relacionarem com os saberes: as
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tecnologias de informag¢do e comunicagdo. Dessa forma, ndo sdo mais os alunos que se
locomovem em busca dos contetidos, mas estes estdo a disposi¢cdo dos que se interessam
em acessa-los virtualmente. Quando e onde fazer isso j4 ndo sd3o mais questdes
limitadoras para os que querem participar do rol de graduados, pds-graduados ou dos
que decidem incrementar seus conhecimentos em cursos rapidos, por meio da Educagao
a Distancia (EaD).

As primeiras experiéncias registradas em EaD em nosso pais datam do século XX,
sempre vinculadas a formagdo profissional. Nas décadas de 1970 e 1980, cursos
supletivos a distdncia eram oferecidos por instituigdes particulares ou nao
governamentais, por meio de aulas via satélite, complementadas por materiais
impressos. O uso das Novas Tecnologias de Informag¢do e Comunica¢do (NTIC's) foi
incorporado pelas Instituicdes de Ensino Superior somente a partir da década de 1990
(BELLONI, 2002, p. 90).

Héa wvarios olhares quando se procura definir essa modalidade de ensino,
dependendo do foco. De acordo com Belloni (2002, p. 123), a EaD pode ser definida
como “[...] parte de um processo de inovacdo educacional mais amplo que ¢ a
integracdo das novas tecnologias de informa¢do e comunicacdo nos processos
educacionais.” . Ou ainda, de acordo com Moran (2002, p. 1)!,“Educacio a distancia ¢é o
processo de ensino-aprendizagem, mediado por tecnologias, onde professores e alunos
estao separados espacial e/ou temporalmente.”. Pode haver ou ndo encontros presenciais
nessa modalidade.

Em relag¢do ao publico-alvo, Moran (2002) afirma que a EaD ¢ mais adequada a
adultos, principalmente aos que possuem experiéncia em estudo individual e pesquisa,
como ocorre na graduagdo e na pos-graduacdo. Os responsaveis por elaborar os
programas dos cursos a distancia precisam levar em conta as motivagdes do adulto que
escolhe essa modalidade, ja que se trata de alguém com muitas preocupacdes em relagao
ao trabalho, a familia e a vida social. (MOORE; KEARSLEY, 2007, p. 197). Ainda
levando em conta o perfil do aluno, Preti (1996) diz que a busca por esse tipo de
educagdo ocorre, principalmente, por aqueles que ndo puderam participar da modalidade
presencial, seja pelo local onde residem, seja pela condigdo social, ou pela auséncia de
oferta de determinados niveis ou cursos na regido onde moram. O autor acrescenta,
ainda, questdes familiares e econdmicas como pontos relevantes para a escolha da
modalidade.

Belloni (2008) afirma que as habilidades essenciais a um aluno dessa modalidade
sdo autodisciplina, automotivacdo, responsabilidade e capacidade de gerenciar o seu
tempo. A pré-disposi¢do individual para aprender a aprender também ¢ fundamental em
tempos de ensino mediado por computador, em que ha um “isolamento” fisico maior do
aluno em relagdo aos colegas e aos professores, se comparado ao ensino presencial. Em
consonancia com a autora, Preti (1996, p. 27) afirma que:

A EaD coloca-se como um conjunto de métodos, técnicas e recursos postos a disposi¢ao
de populagdes estudantis dotadas de um minimo de maturidade e de motivacdo
suficiente para que, em regime de autoaprendizagem, possam adquirir conhecimentos

! Moran (2002) prefere “educacdo a distdncia” a “ensino a distAncia” por ser uma expressio mais
abrangente e ndo colocar em foco o papel do professor. Entretanto, julga as duas expressdes como nao
sendo plenamente adequadas.
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ou qualificacbes a qualquer nivel. A EaD cobre distintas formas de ensino-
aprendizagem em todos os niveis que ndo tenham a continua supervisdo imediata de
professores presentes mas que, no entanto, se beneficiam do planejamento, guia,
acompanhamento e avaliagdo de uma organizagdo educacional.

Além do perfil de aluno pretendido pela EaD, ¢ preciso levar em conta o aspecto
social e econdmico mais amplo em que se insere a modalidade. Esse tipo de
aprendizagem incorpora-se ao modo de producdo capitalista vigente, ou seja, de
diversas formas “o campo educacional se coloca a servigco do capital” (MINTO, 2009, p.
9). Portanto, os cursos oferecidos pelas universidades ou por outros centros de educagio
on-line buscam seguir a tendéncia do mercado e as exigéncias desta sociedade
contemporanea, a qual cobra intensamente do sujeito o desenvolvimento da capacidade
de lidar com realidades mais complexas com competéncia e rapidez, um trabalhador
“multiqualificado e multicompetente, capaz de gerir situagdes de grupo, de se adaptar a
situagdes novas, sempre pronto a aprender. Em suma, um trabalhador mais informado e
mais autonomo” (BELLONI, 2009, p. 39). De um ponto de vista mais critico em relagao
ao contexto econdmico em que se insere a EaD, Minto (2009, p. 3) afirma que:

A implantacdo das praticas de EaD na educacdo superior erguem-se sobre a mesma base
da reestruturacdo capitalista, que pressupde: maior concentracdo do capital,
precarizacdo das relagdes de trabalho, restricio de direitos a classe trabalhadora,
ampliagdo das taxas de lucro, ampliagdo progressiva do tempo de exploragdo da forga
de trabalho e crescente produtividade etc.

Dessa forma, ndo podemos perder de vista, em uma analise discursiva, que junto
a nocdo de democratizacdo do conhecimento, tdo apregoada por estudiosos da area de
EaD, e a inegavel expansdo dessa modalidade de ensino, devem ser estabelecidas
relagcdes com o ambito econdmico, as quais ndo devem ser negligenciadas, sob pena de
se proceder a uma leitura parcial.

Passando do nivel econdmico para o estrutural, ndo ha como essa nova forma de
aprender incorporar-se a vida do graduando sem que alguém o oriente. Em outras
palavras, ao aluno nao serd possivel desenvolver-se neste novo contexto educacional
sem contar com o auxilio dos outros componentes humanos que constituem o processo:
professores especialistas, tutores e os responsaveis pela elaboracdo do material
pedagégico. E preciso encaminha-lo para que se torne um sujeito autbnomo na EaD, a
fim de que compreenda o funcionamento do sistema, conseguindo organizar-se em seus
estudos.

Apesar das vantagens apontadas por estudiosos da darea, como ‘“‘abertura,
flexibilidade, adaptacdo, eficacia, formagao permanente e economia” (PRETTI, 1996, p.
26-27), isso nao significa que esse nao seja um espaco para questionamentos e davidas
numa perspectiva social, j& que ainda existe uma certa resisténcia quando o assunto ¢ a
EaD em paises do terceiro mundo, os quais nao sdo vistos como estimuladores de uma
cultura do autodidatismo, de acordo com o mesmo autor.

Poder-se-ia dizer que esse ¢ um pensamento da “década de noventa” e que hoje
as mentes ja ndo raciocinam mais dessa forma, dados os tempos tecnolégicos em que
vivemos. Entretanto, Fontana (2013, p. 14), quase uma década depois, afirma que
“embora a EaD seja uma vetusta senhora”, ainda ¢ vista entre n6s como novidade. O
autor levanta como hipdtese, para a resisténcia desse pensamento anacronico, 0 uso
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recente que as pessoas fazem da internet, meio vital para a comunicag¢do a distancia.
Afirma, ainda, que héa vérios tipos de ideias preconcebidas em relagdo a EaD,
destacando o que poderia ser chamado de “falta de qualidade” e “uma educagdo de
segunda linha”. Apesar disso, a modalidade continua expandindo-se.

Concluido esse panorama acerca da EaD, serdo abordados alguns conceitos
relativos a Analise do discurso francesa e aos Estudos culturais, os quais formam a
fundamentagdo tedrica que embasa a andlise do corpus.

2 O discurso e suas implicacdes

O discurso, como nos diz Pécheux (1995), ¢ o lugar de entrelagamento da lingua
com a historia. A producdo de linguagens concretiza-se no discurso e produzi-lo ¢ gerar
efeitos de sentido que marcam as posi¢des ideoldgicas, sociais e culturais dos sujeitos
em uma sociedade. O discurso € exterior a lingua, embora ela lhe seja necessaria para a
sua concretizacdo. Quando se tem o discurso como objeto de andlise, a condi¢do sine
qua non ¢ levarem-se em conta as determinacdes historicas para a observacao de como
se da a construcao dos sentidos.

Ainda segundo Pécheux (2012), nenhum discurso ¢ homogéneo, univoco,
independente da memoria discursiva e dos trajetos sociais de que provém. A proposito,
o conceito de memoria, segundo Courtine (2009, p. 105), ndo se relaciona a
memorizagao psicoldgica, mas diz respeito “a existéncia historica do enunciado no
interior de praticas discursivas regradas por aparelhos ideoldgicos.”. Da memoria
discursiva fazem parte os discursos que, além de sua formulagdo, sdo ditos,
permanecem ditos e ainda estdo por dizer. Ou seja, esse conjunto de sequéncias que
preexistem a um enunciado permitem a retomada, a repeticdo, a refutacao e também o
esquecimento dos elementos de saber que sdo enunciados (COURTINE, 2009, p. 106).
Para Achard (2007, p. 16-17) “[...] a memodria suposta pelo discurso ¢ sempre
reconstruida na enuncia¢dao” e “[...] a memoria ndo restitui frases escutadas no passado,
mas julgamentos de verossimilhanca sobre o que ¢ reconstituido pelas operacdes de
parafrase”. Dessa forma, a operacdo de retomada dos dizeres situa-se no nivel da
historicidade.

Retomando a ideia de auséncia de homogeneidade anteriormente citada, para
Pécheux um discurso ocorre sempre em relacdo a outros, com os quais estabelece
concordancias ou dissonancias. Por isso, o conceito de interdiscurso ¢ fundamental a
Analise do Discurso (AD) ja que, por meio dele, produz-se sentido num dado momento
historico, ou seja, os sentidos s6 podem ser determinados historicamente:

Nao se trata de pretender aqui que todo discurso seria como um aerolito miraculoso,
independente das redes de memoria ¢ dos trajetos sociais nos quais ele irrompe, mas de
sublinhar que, s6 por sua existéncia, todo discurso marca a possibilidade de uma
desestruturagdo-reestruturacdo dessas redes e trajetos: todo discurso ¢ o indice potencial
de uma agitacdo nas filiagdes socio-historicas de identificacdo [...] (PECHEUX, 2012,
p. 56).

O discurso ¢ o lugar tedrico em que as polémicas sociais sdo travadas por meio

das palavras enunciadas pelos sujeitos. Para Fernandes (2008), entender o sujeito
discursivo ¢ compreender as vozes sociais que ecoam em sua voz. Por ndo ser
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homogéneo, seu discurso ¢ atravessado por outros que estdo em oposicao, negando-se e
contradizendo-se. “No interior dos discursos, o sujeito assume diferentes posigdes,
portanto a sua identidade nunca serd a mesma em diferentes momentos e lugares em que
se encontre” (FERNANDES, 2008, p. 33). Esta relagao que envolve sujeito, linguagem
e historia impele o analista a tratar do conceito de formagao discursiva.

O termo Formagao discursiva, cunhado por Michel Foucault em sua obra
Arqueologia do saber (1969) e apropriado por Pécheux num processo de releitura,
define-se da seguinte forma:

A analise de uma FD estudaria formas de reparti¢do [...], descreveria sistemas de
dispersdo. Na possibilidade de descrever entre um certo nimero de enunciados, um
semelhante sistema de dispersdo, ou de definir entre os objetos tipos de enunciagdo,
conceitos, escolhas tematicas, uma regularidade [...] dir-se-a [...] que se trata de uma
FD. Chamar-se-do regras de formag¢do as condi¢cdes as quais sdo submetidos os
elementos desta reparticdo. As regras de formagdo sdo as condi¢des de existéncia [...]
em uma dada distribuicao discursiva (FOUCAULT, 1969, apud COURTINE, 2009, p.
82-83).

Na visao de Foucault, uma FD apresenta um carater contraditério constitutivo, ja
que ¢ formada, ao mesmo tempo, por unidade e diversidade. A heterogeneidade fica por
conta da multiplicidade de discursos que constituem uma mesma formacao discursiva,
denominada por Foucault como dispersdo. Um mesmo enunciado pode aparecer em
formacgdes discursivas diferentes, gerando sentidos diferentes, dependendo da posigao
socio-historica de quem enuncia. Da mesma forma, toda formacdo discursiva dialoga
com outras, replicando-a, criticando-a, contestando-a ou fazendo coro a ela. Ja a
regularidade discursiva fica por conta dos enunciados e suas regras de formagao (tipos
de enunciacdo, conceitos, escolhas tematicas).

Para tratar dos dizeres daqueles que tomaram a posi¢do de alunos do EaD ¢
fundamental levar em consideracao que o enunciado ¢ sempre assumido por um sujeito,
constituido, ele mesmo, por discursos historicamente produzidos e modificados. O
sujeito € um dos pilares daquilo que se denomina condigdes de produgdo do discurso,
conjunto de elementos que constitui um processo discursivo. “Toda fala procede de um
enunciador encarnado; mesmo quando escrito, um texto ¢ sustentado por uma voz: a de
um sujeito situado para além do texto” (MAINGUENEAU, 2001, p. 95). Em AD, o
sujeito caracteriza-se por ser marcado pela instabilidade, j4 que esta em constante
construcdo de sua identidade, pela ndo unificagdo psicologica (dividido entre consciente
e inconsciente), € por ndo se constituir como a origem do seu dizer.

Além disso, de acordo com Pécheux (1995), o sujeito ¢ afetado, na producao de
seu discurso, por esquecimentos de ordem ideologica e enunciativa, ou seja, tem a
ilusdo de ser a origem do que diz, de modo inconsciente, e de maneira pré-consciente ou
consciente, pensa ter pleno dominio das estratégias discursivas que envolvem o seu
dizer.

Levando em conta a questdo dos aspectos ideoldgicos relacionados as formagdes
discursivas, Pécheux (1995, p. 161), num didlogo com a perspectiva althusseriana sobre
ideologia, afirma que “os individuos sdo “interpelados” em sujeitos de seu discurso
pelas formagdes discursivas que representam “na linguagem” as formagdes ideoldgicas
que lhes sdo correspondentes”. Na visao de Pécheux e Fuchs (1990, p. 166), a formagao
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ideologica diz respeito a um “conjunto complexo de atividades e de representagdes que
ndo sdo nem individuais nem universais, mas se relacionam mais ou menos diretamente
as posicoes de classes em conflito umas com as outras”. Contribuindo com a discussao
sobre o conceito, Orlandi (1998 p. 56) afirma que a ideologia ¢ “a interpretacdo de
sentidos determinada pela relagdo da linguagem com a historia em seus mecanismos
imaginarios. Nao ¢ ocultagdao, mas funcao necessaria entre linguagem ¢ mundo”.

Perceber como se constituem os sujeitos desta pesquisa em relagdo ao discurso
sobre o que vem a ser um aluno a distancia ¢ um dos pontos de reflexao desse trabalho.
Para isso, ¢ necessario trazermos para a discussdo tedrica as nogdes de representacao
social e de imaginario sociodiscursivo.

3 Representacio social e imaginario sociodiscursivo

S6 ¢ possivel compreender-se os meandros do discurso por meio de uma
perspectiva social. De acordo com Moita Lopes (2002), a construcdo dos significados se
da pelo proprio envolvimento do interlocutor na acao discursiva e pelo modo como esse
interlocutor envolve outros em seu discurso, o qual se engendra em condi¢des socio-
histéricas e institucionais especificas. Por isso, o autor afirma que alteridade e contexto
sao fundamentais para que os significados construidos sejam compreendidos. “As
pessoas se tornam conscientes de quem sdo construindo suas identidades sociais ao agir
no mundo por intermédio da linguagem.” (MOITA LOPES, 2002, p. 30).

Como os alunos que frequentaram/frequentam a modalidade a distdncia concebem
as relagdes educacionais no contexto contemporaneo? E como concebem a si mesmos
enquanto participantes dessa formacdo discursiva na qual, para se definirem,
necessariamente devem levar em consideracdo o outro, sem o qual as praticas
discursivas ndo se concretizam? Como se significam em seu discurso, levando-se em
conta essa posi¢ao sujeito, memoria e ideologia? Para que essas questdes sejam
respondidas ¢ preciso tratar do conceito de representacao.

De acordo com Woodward (2014, p. 18), “a representagdo inclui as praticas de
significagdo e os sistemas simbodlicos por meio dos quais os significados sdo
produzidos, posicionando-nos como sujeitos. E por meio dos significados produzidos
pelas representagdes que damos sentido a nossas experiéncias e aquilo que somos.”.
Ainda de acordo com a autora, as representagdes sdo construidas culturalmente. As
identidades geradas por essas representagdes sdo marcadas pela diferenca e estdo
sempre em constru¢ado (WOODWARD, 2014). Jodelet (2001, p. 22) afirma que as
representacdes sociais sdo “uma forma de conhecimento socialmente elaborada e
partilhada; tem um objetivo pratico e concorre para a constru¢do de uma realidade
comum a um conjunto social”.

Contribuindo com essa discussao, Charaudeau (2013) afirma que tais
representacdes sao modos de ver e valorar o mundo por meio de discursos que carregam
consigo saberes, ou seja, formas de dizer que auxiliam na construgdo de sistemas de
pensamento e estruturam as representacgdes sociais. O autor os divide em dois grupos: os
saberes de conhecimento e os saberes de crenca. Os primeiros constroem uma
representacdo da realidade pautada na cientificidade e seus conceitos sdo empregados
pela coletividade; ja os saberes de crencga discursivizam um olhar valorativo sobre o
mundo.
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Fundamental para este trabalho ¢ a no¢do de imaginario sociodiscursivo, cunhada
pelo autor a partir da reflexdo acerca desses saberes e dos sistemas de pensamento a que
eles dao origem:

A medida que esses saberes, enquanto representagdes sociais, constroem o real como
universo de significacdo, segundo o principio de coeréncia, falaremos de “imagindrios”.
E tendo em vista que estes s2o identificados por enunciados linguageiros produzidos de
diferentes formas, mas semanticamente reagrupaveis, ndés os chamaremos de
“imaginarios discursivos”. Enfim, considerando que circulam no interior de um grupo
social, instituindo-se em normas de referéncia por seus membros, falaremos de
“imaginarios sociodiscursivos”. (CHARAUDEAU, 2013, p. 203).

Ainda de acordo com o autor (CHARAUDEAU, 2013), a realidade por si s6 ndo
pode ser apreendida. E preciso que o sujeito a interprete, por meio de suas
representacoes e de sua relagdo com o outro, para que ela ganhe sentido. Os imaginarios
surgem da relagdo dos sujeitos entre si e deles com o mundo, relagdo que faz emergir
percepcdes e valoragdes da realidade por meio dos discursos. Quanto ao aspecto
consciente ou nao consciente que envolve a constru¢do de imaginarios, alguns sdo
racionalizados pelos discursos que circulam em instituigdes como escola, institui¢des
religiosas, poder judiciario, outros circulam de forma inconsciente e naturalizada nos
juizos de valor implicitos nos enunciados. A consciéncia pode emergir nesse tipo de
enunciado quando ha confronto de posi¢des na sociedade. H4 ainda os imaginarios que
se constituem no chamado inconsciente coletivo “pois todas essas implicagdes
complexas sdo tecidas ao longo da historia, constituindo uma memoria coletiva de longo
termo que na pratica ¢ identificavel apenas por uma abordagem historica e
antropologica” (CHARAUDEAU, 2013, p. 205).

Os imaginarios sociodiscursivos implicam interdiscursividade, expdem o que
pensam de suas atividades sociais determinados grupos. Analisar como se constroi a
relacdo entre imaginario sociodiscursivo, historia e ideologia nos dizeres de alunos a
distancia ¢ um dos propdsitos desse trabalho.

4 Constituicio do corpus e analise

4.1 O corpus

O material para andlise compde-se de 15 entrevistas, 14 delas com alunos que ja
participaram da modalidade a distancia, em diversos niveis (cursos rapidos para
atualizacdo profissional, graduacdo e pos-graduagdo em diversas areas) e uma com um
informante que, atualmente, cursa uma graduacao a distdncia. O critério para ser
participante da pesquisa era ter passado pela modalidade em cursos que tivessem uma
duragdo de, pelo menos, dois meses, nao importando o nivel cursado, ja que a pergunta
de pesquisa apresenta um carater bastante abrangente e por isso também nos interessam
os dizeres de participantes de cursos a distancia com pouca duracgao.

A faixa etaria dos informantes varia de 19 a 60 anos. Com exceg¢do de um
informante, todos os outros sdo alunos ou funcionarios da Universidade Estadual de
Londrina. Do total de entrevistados, nove cursaram gradua¢do a distancia; dois, pOs-
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graduagdo a distancia e quatro fizeram cursos de aprimoramento ou capacitagdo para
progredir em seu trabalho ou somente para crescimento pessoal.

A coleta de dados foi feita por meio de entrevistas semiestruturadas, com dez
perguntas feitas face a face, gravadas em audio e, posteriormente, transcritas. O periodo
em que esses informantes foram cursistas a distdncia vai de 2008 a 2014. Serdo
discutidos apenas recortes discursivos, selecionados a partir de regularidades, ou seja,
de dizeres que se repetiam a partir da questdo feita aos informantes, o que possibilita a
percepcao do imaginario sociodiscursivo. Os sujeitos foram identificados pela letra S,
seguida do ntimero da entrevista.

4.2 Analise

Enunciando da posi¢do de quem jé& participou ou participa como discente da
EaD, os sujeitos da pesquisa constroem suas representacdes acerca do que ¢ ser um
aluno dessa modalidade a partir de sua vivéncia socio-histérica, entrelagando-a a
materialidade do dizer. Da formulacao do dito, emergem aspectos ideologicos que
remetem ao interdiscurso que atravessa intimamente a formagao discursiva da educacao
on-line: o discurso da educagdo presencial, o qual, por oposi¢cdo, constitui os dizeres
sobre a EaD.

Quando questionados sobre se haveria ou nao diferengas entre ser um aluno
presencial ou ser um aluno a distancia, os sujeitos, que ja possuiam referéncias advindas
de ambas formagdes discursivas, posicionaram-se afirmativamente em relacdo a
questdo, o que pode ser observado nas regularidades apontadas a seguir.

Os sujeitos entrevistados consideram que ser um aluno da modalidade a
distancia ¢ fazer parte de um grupo que deve esforcar-se muito mais para alcangar o
aprendizado do que o aluno que faz parte da modalidade presencial. Este ¢ representado
como participante de uma formagdo discursiva que parece ser vista pelos sujeitos
entrevistados como sendo paternalista’:

(01) S12- “[...] o professor fica muito em cima dele”; S15- O aluno presencial, o professor
esta ali com ele, tira as davidas na hora; S16- “ndo é aquele negécio do professor ali em cima
de vocé”.

Ampliando esse mesmo raciocinio, observa-se que o fato de haver uma espera
do aluno pela resposta as suas questdes, em sistemas assincronos, faz com que o ensino
presencial seja representado como uma fonte de respostas rapidas ofertadas pelo
professor, conseguidas, portanto, sem a necessidade de esfor¢o de pesquisa por parte do
aluno:

(02) S1- “ndo ¢ a mesma coisa de vocé ter um retorno imediato do professor, assim, quando
vocé ti cara a cara com ele.”; S10- “E que no presencial o professor esti toda hora ali para
tirar davida.”; S13- “Pelo menos o que eu percebo é que o aluno presencial, ele tem mais
oportunidades, porque ele esta junto com o professor [...]".

Outro efeito de sentido presente nos dizeres desses sujeitos € a existéncia de uma
possivel “flexibilidade” dos professores de cursos presenciais no modo como conduzem

2 De acordo com o dicionario Houaiss (2004), uma das acepgdes da palavra paternalismo é a “pratica protetora em
relagdes de trabalho, politica, etc.”.
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as aulas e a avaliacdo nesta modalidade. A atitude transigente dos docentes ¢ reiterada
pela presenca de benesses, as quais nao t€ém espago na EaD, de acordo com os dizeres
dos sujeitos:

(03) S3-“[...] se vocé ndo fizer, cle te bloqueia ¢ ndo tem mais como vocé entrar.”; S16-
“Na faculdade presencial as vezes o professor fala “vou dar trabalho, ndo vou dar prova”,
entdo as vezes pode facilitar nessa parte.”; S14-“No EaD ¢ diferente, 14 ndo tem choro, eu
tenho que ter regularidade de acesso ao ambiente.”

A utilizagdo da expressdo “la ndo tem choro” materializa um discurso
atravessado por uma memoria que recupera o que Pécheux (2014, p. 154) chama de
efeito de pré-construido por meio do interdiscurso, neste caso relacionado a infancia,
fase em que os pequenos conseguem o que querem utilizando-se do choro como
artificio, da mesma forma como agiriam os alunos presenciais. Esse pré-construido faz
com que também sejam mobilizadas as nog¢des de complacéncia e tolerancia,
corroborando a posicao de sujeito do professor-paternalista do ensino presencial, aquele
que avalia de forma arbitraria e, por vezes, sentimental, conferindo ao aluno o
prolongamento de prazos para a conclusdo das tarefas.Tais praticas iriam de encontro ao
que ocorre na EaD, em que a agdo do aluno ¢ bloqueada pelo sistema em caso de
indisciplina quanto aos prazos. Esse novo paradigma na relagdo professor/aluno cria a
reatualizacdo de um discurso ja cristalizado na sociedade, fazendo com que o cursista a
distancia construa uma faceta positiva de sua identidade.

Uma outra regularidade observada nas questdes que se referiram as diferengas
entre os participantes das duas modalidades foi a utilizacdo dos verbos exigir e buscar’,
por vezes acompanhados de intensificadores, e o0 emprego da locugdo correr atras:

(04) S1- “Exatamente o mesmo, ndo, né, mas eu acho que em alguns aspectos o ensino a
distancia acaba exigindo mais, né, do aluno [...]”; S8-“A distancia exige muito mais do aluno
do que o presencial”; S2- “[...] Quando vocé tem que buscar pela Administracdo a distancia, ai
parte muito mais do aluno do que do professor em si, o aluno que tem que buscar cada vez
mais .” S15- [...] O aluno a distancia tem que correr atras, vocé faz o curso, mais do que no
presencial porque fica aquele negdcio né... como vocé esta ali no virtual e ficam muitas pessoas
para o professor atender €... entdo, se vocé ndo correr atras ...essa ¢ a principal diferenca. S16-
“Por ser a distancia, vocé ¢ que tem que se colocar na mente que “eu tenho que estudar, eu tenho

99 99

que correr atras”.

Além da carga semantica dos verbos em destaque que constroem a mudanca de
uma atitude passiva para a acdo, a posi¢ao-sujeito assumida pelo enunciador o impele a
empregar o intensificador para marcar posi¢coes dissonantes, ou seja, 0s sujeitos
procuram representar o aluno a distdncia como um discente-pesquisador avido por
conhecimento, ao contrario do aluno presencial, que precisaria de menor esfor¢o para
aprender, ja que o professor estd disponivel o tempo todo.

Esse imaginario de um aluno auténomo, participante da EaD, ¢ recente e
constrdi um deslocamento de sentido da figura pré-construida do aluno tradicional,
conhecida antes do advento das Novas Tecnologias de Informacao e Comunicagdo, para
um novo estudante, o qual s6 conseguird éxito se dedicar um esforco extra em relagao

3 De acordo com o diciondrio Houaiss (2004) tem-se, para exigir, entre outras, a acepgdo “impor
determinagdo de; estabelecer; e para buscar, entre outras, a acepcdo de “esforcar-se por descobrir,
encontrar; pesquisar, investigar”.
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aquele que frequenta a sala de aula todos os dias. A constru¢do desse discurso so ¢
possivel por filiar-se a um contexto social bem mais amplo no qual, como nos diz Minto
(2009, p. 9), “a modalidade a distancia incorpora-se ao modo de producdo capitalista
vigente, ou seja, de diversas formas o campo educacional se coloca a servigo do
capital”. Em outras palavras, interessa hoje ao mercado e a sociedade contemporanea
capitalista que seus membros sejam capazes de lidar com maior rapidez e competéncia
em suas areas de atuagdo. Dessa forma, o sujeito, interpelado de forma ndo consciente
pelo discurso econdmico e pela tecnologia como produgdo sdcio-historica, representa o
aluno EaD como aquele que corre atras para se informar, formar-se e atender aos
anseios do mercado que visa ao lucro.

Outra questdo feita aos entrevistados diz respeito a sua opinido sobre o aluno a
distancia antes e depois de ingressarem em seus cursos on-line:

(05) S1-“Que elas queriam ter uma formagao rapida e sem muito, como que eu posso dizer, sem
muitas exigéncias”; S2- “Eu achava que era uma maneira mais facil de conseguir um
certificado.”; S11- Entdo, eu achava que as pessoas queriam levar... eu achava que elas entravam
porque era facil”.

As regularidades encontradas nas respostas mostram que a imagem inicial esta
sempre relacionada a uma possivel facilidade na conducao dos estudos e a rapidez na
conclusao do curso proporcionadas pela modalidade. Esses sentidos sdo construidos
sintatica e semanticamente, com ou sem o uso do conectivo de causa (porque). Fica
implicita, portanto, de modo parafrastico, a motivacao inicial que os impeliu a ingressar
na modalidade, ou seja, nota-se que os sujeitos quando ocupam a posi¢do “aluno
presencial” buscam a EaD por considera-la inferior, em nivel de exigéncias, ao ensino
tradicional. O discurso ¢ atravessado pela ideia pré-concebida que aquilo que se
conhece, o que ¢ tradicional, ¢ sempre melhor. Assim, a auséncia fisica de um professor,
em sala de aula, que supervisiona, vigia e cobra constantemente possibilitaria ao sujeito
levar o curso sem a necessidade de imprimir muito esforgo.

Entretanto, essa visdo ¢ desconstruida quando saem de uma posi¢ao para ocupar
a outra, tornando-se cursistas a distancia. Enunciando dessa formacgao discursiva,
colocam a supremacia do ensino presencial em xeque:

(06) S1- E...na verdade eu acho que ¢ uma alternativa mais rapida sim, mas ndo é mais facil.”;
S8- [...] mas realmente é muito sério, porque vocé tem que se esforcar muito para alcangar seus
objetivos, as médias, as notas, tudo [...]”; S12- “Depois eu vi que ndo ¢é isso,é muito mais
complicado que o presencial pelo fato que o aluno tem que estar disposto a isso, né, estar
interessado.”; S13- “Me surpreendeu porque ¢ muito puxado, te d4 uma base muito boa, me
surpreendeu no nivel de exigéncia.”.

Agora, a locugdo conjuntiva de causa (pelo fato que) e a conjun¢do (porque) sao
utilizadas a fim de provocar um efeito de sentido inverso ao apontado no paragrafo
anterior. Rompidos os preconceitos, os quais s6 eram possiveis de ser materializados na
formacdo discursiva em que se encontravam, € por se perceberem na posicao de sujeito
aluno a distancia, argumentam que a modalidade implica muito esforgo. O emprego das
conjuncdes adversativas reforca isso, bem como o uso do verbo surpreender,
dialogando com a quebra dos julgamentos pré-concebidos sobre a modalidade.

Os sujeitos informantes que fizeram o curso quando ja estavam mais velhos
(acima dos 40 anos) representaram a EaD como a chance de suas vidas para concluir
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uma graduagdo, ja que nao puderam estudar antes por inuimeros motivos, principalmente
pela falta de tempo. Questionados sobre as satisfacdes de terem feito parte da
modalidade, elencam-se as regularidades:

(07) S1- “E a minha maior satisfagdo foi de ter conseguido um... finalmente, um diploma de
curso de nivel superior.”; S8- “Ah, sim todos ja aproveitando essa oportunidade, devido a idade
muitos avos, uma faixa etaria até de 62 anos de idade, de 30 e pouco a 62, numa idade que vocé
ja ndo tem mais disposicao para ficar quatro horas por dia em sala de aula.”; S9- “Ah, faz, né,
quem nio tem tempo, que nem eu, porque numa presencial fica muito mais tempo, apesar de eu
achar que a presencial ¢ melhor, mas para as pessoas mais velhas, como ¢ o meu caso, né, eu fiz
acho que eu tinha 55,56 anos, pra gente assim, e que quer aprender, porque tem que ter
determinagdo”.

O sentido gerado nesses dizeres constrdéi uma representacao da EaD como uma
modalidade bastante democratica, inclusiva, que abre as portas do conhecimento para os
mais maduros que ndo se sentem a vontade com as exigéncias do ensino presencial, mas
que se sentem impelidos a aprender.Esse ¢ um discurso que desconstréi a imagem social
de que apenas os mais jovens podem concluir um curso superior ou mesmo uma pos-
graduacao. Dessa forma, a memoria social que se tem do aluno universitario, recém-
saido do ensino médio, sofre um deslocamento de sentido na sociedade atual. O
advérbio de tempo finalmente, relacionado a locucao pessoas mais velhas e ao vocabulo
oportunidade, constr6i um campo lexical que materializa essa possibilidade de
interpretagao.

Observando-se as regularidades lexicais utilizadas pelos sujeitos em seus
dizeres, quando questionados se haveria algum pré-requisito para participar dessa
modalidade, disseram:

(08) S7- “Na minha opinido é pra quem ndo tem muito tempo para frequentar uma sala de aula,
quem tem facilidade em ser um autodidata [...].”; S8- “Ela tem que ter forca de vontade,
persisténcia.”; S9- “Tem que ter for¢a de vontade, né, determinacio [...]”; S10- “Acho que a
Unica caracteristica é que a pessoa tem que estudar um pouquinho mais [...] porque vocé fica
mais tempo estudando sozinho [...]”; S11- “Ah, ela tem que tem que ter objetivo, ela tem que
estar focada no que ela quer, né, porque ¢ muito facil deixar de fazer as tarefas ali, tem que ser
uma pessoa disciplinada no aspecto de estudo.”; S12- Eu acho que precisa ter iniciativa, né
[...]1.7; S13- “A pessoa tem que ter disciplina, ¢ vontade de aprender, tem que ter uma postura de
buscar o aprendizado.”; S14- “Em relagdo ao conteido, vocé tinha que fazer praticamente
sozinho, a gente até brincava e dizia “ai, é tdo solitario, né¢”; S16- “Esfor¢o, dedicacio e
estudo, né, como em qualquer outra universidade, particular, estadual, sem estudo ndo vai para
frente.”.

Das regularidades apresentadas, as representacdes depreendidas em nivel lexical
foram o autodidatismo, o esfor¢o, a persisténcia, a soliddao, a disciplina, o foco e a
iniciativa. O posicionamento discursivo do aluno a distancia em relagiao ao que significa
ser um aluno a distancia também ocorre por meio do 1éxico. De acordo com Pécheux
(2014, p. 146), “[...] o sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposi¢ao
nao existe em ‘si mesmo’[...], mas ¢ determinado pelas posi¢des ideoldgicas que estao
em jogo no processo socio-historico [...]”. Para a constru¢do da identidade desse aluno
no contexto socio-histérico contemporaneo, os enunciadores colocam em jogo uma
relacdo conflituosa entre opostos, o aluno presencial e o aluno a distancia, e constroem
um sistema de representagdo materializando e atribuindo sentidos pelo léxico. Os
vocéabulos utilizados criam representagdes favordveis acerca do aluno a distancia,
caracterizando-o como um sujeito aguerrido em relagcdo aos estudos, que possui metas a
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serem alcancadas e que sO poderd conseguir éxito com muita dedicagdo e
autodidatismo.

5 Consideracoes finais

Retomando as questdes de pesquisa que nortearam este trabalho, investigamos
os dizeres daqueles que ocuparam, ou ocupam, a posi¢do de aluno a distancia, a fim de
compreender a imagem construida a respeito da modalidade e do aluno dessa
modalidade. Partimos da hipdtese de que as representagdes desses sujeitos seriam
positivas, refutando os esteredtipos negativos que pairavam socialmente quando a
educagdo a distdncia ainda se constituia como um modo de ensino-aprendizagem
incipiente ¢ o ensino presencial era visto como a uUnica possibilidade valida pelo
mercado de trabalho e pelas institui¢des educacionais.

Verificamos que o imagindrio construido pelos sujeitos configura-se como
positivo. O ensino a distdncia ¢ visto como mais exigente em relagdo ao ensino
presencial, o qual ¢ representado como paternalista e facilitador da aprendizagem,
criando um sujeito menos autdbnomo e mais dependente da figura do professor. Dessa
forma, o aluno a distancia ¢ representado como um discente-pesquisador, condi¢dao
fundamental para participar da modalidade e obter sucesso, seja em nivel de graduacao,

pos-graduacdo ou em cursos de extensao.

Como conhecem as duas modalidades, quando seus discursos se deslocam da
formacao discursiva presencial para a formagao discursiva a distancia, desconstroem os
aspectos ideoldgicos pré-concebidos de que a educacdo on-line ¢ sindnimo de lassidao.
Regularidades materializadas em nivel lexical como o autodidatismo, o esfor¢o, a
persisténcia, a soliddo, a disciplina, o foco e a iniciativa criam representacdes que nos
remetem a um sujeito muito aplicado na realizagdo de tarefas com prazos previamente
estipulados.

Por fim, a educagdo a distancia ¢ representada pelos sujeitos mais velhos como
uma chance para nao se estagnar profissionalmente, oportunidade que lhes fora negada
pela organizacido peculiar do ensino presencial ou pelas contingéncias do dia a dia. A
existéncia desse o0asis para o conhecimento, eles se sentem gratos pela oportunidade de
inclusdo social.

O suyjeito ¢ produzido no interior do discurso e sua identidade se constroi a partir
das posicdes que ocupa, levando-se em conta as formagdes discursivas. Dependendo do
lugar de onde enuncia e do momento sécio-historico em que o faz, representa um dado
objeto de forma diferente, dialogando com outras vozes que atravessam esse discurso
para reafirma-lo ou para romper com ele. As representagdes advindas dos dizeres sobre
educagdo a distncia, sempre em movimento, corroboram esse fluxo continuo gerado
pela historicidade e pela pluralidade do sujeito.
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Resumo

Este artigo apresenta, inicialmente, o conceito de géneros do discurso na obra de autores do
Circulo de Bakhtin, em relagao as nogdes de dialogo, esfera de atividade e sujeito, destacando seu
carater de heterogeneidade. A seguir, discute a atualizagdo desse conceito na escola,
especialmente em praticas de escrita, e defende a necessidade de se buscar a presenga do sujeito
no texto quando da abordagem dos géneros do discurso na producdo de textos na escola.
Palavras-chave: estudos bakhtinianos do discurso; géneros do discurso; sujeito; praticas de
escrita na escola.

Writing practices: dialogues between language sciences and language teaching and
learning

Abstract:

This article presents, initially, the concept of discourse genres in the work of authors of the
Bakhtin Circle, in relation to the notions of dialogue, sphere of activity and subject, highlighting
its heterogeneity. Next, it discusses the updating of this concept in the school, especially in writing
practices, and defends the need to seek the presence of the subject in the text when approaching
discourse genres in the production of texts in school.

Keywords: Bakhtinian discourse studies; discourse genres; subject; writing practices at school.

Introduciao

Este artigo apresenta parte da discussdo realizada em minicurso ministrado por
mim no 65° seminario do GEL (Grupo de Estudos Linguistico do Estado de Sao Paulo),
intitulado  “Praticas de escrita: didlogos entre ciéncias da linguagem e
ensino/aprendizagem de lingua”. Considerando a extensao deste espaco, optei por realizar
um recorte tematico no minicurso realizado, que colocou em foco os conceitos de
“géneros do discurso” e “autoria” e sua ressignificacdo na esfera didatico-pedagogica.
O recorte aqui prioriza as discussdes sobre os géneros do discurso e sua relacdo com a
questao da subjetividade.

O dialogo entre as ciéncias da linguagem e as relagdes de ensino/aprendizagem
de linguas constitui uma farta bibliografia no Brasil. O interesse em tomar por tema esse
didlogo considerando a producdo textual tem sua justificativa quando se observa, nas
praticas didatico-pedagdgicas que se realizam na sociedade brasileira contemporanea e
que se explicitam tanto em discursos presentes em documentos oficiais € em materiais
didaticos quanto em material que circula na midia, um movimento na compreensao da
nocao de géneros do discurso ¢ de modos de presenca da subjetividade na produgdo
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textual. E nesse contexto que se insere este artigo, em exercicio de compreensio
responsiva desses discursos.

A reflexdo avanga a partir de propostas desenvolvidas no pais, ao longo das
ultimas décadas, de que atividades de ensino/aprendizagem de producdo textual tomem
por centralidade o texto em sua relagdo com os sujeitos. Em particular, destaco quatro
grupos de discussdes/propostas dessa vasta bibliografia produzida sobre o tema, em
tentativa de organizagdo dos trabalhos desenvolvidos nas Ciéncias da Linguagem.
Maiores detalhes sobre essas propostas e abordagens encontram-se em Mendonga (2016,
2015, 2013).

O primeiro grupo de propostas € aquele que considera, na atividade de escrita na
escola, o texto como espaco de interagdo entre “eu e outro”: espago em que se age sobre
0 outro no processo de argumentacdo/persuasdo, para além dos clichés e discursos do
senso-comum (PECORA, 1983, 1977; VAL, 1994); em que se produz um dialogo
complexo com diferentes interlocutores imaginarios, sendo a escola um deles (DE
LEMOS, 1988, 1977; BRITTO, 1984); em que coloca em a¢dao um projeto de dizer em
contextos precisos de producdo do discurso (GERALDI, 2010, 1991, 1984).

O segundo grupo que relaciona a pratica de escrita as questdes de subjetividade ¢
0 que propde que se tomem o projeto textual, a revisdo (durante a escrita e depois dela) e
a reescrita como espagos para o sujeito construir um projeto de dizer para o “outro”,
espacos em que seus movimentos sao perceptiveis em “rastros/pistas” deixados em
rasuras, corre¢des, substituicdes, deslocamentos, supressdes, ou seja, na organizagao e
reorganizacdo do que ¢ escrito (FIAD; MAYRINK-SABINSON, 1991; ABAURRE;
FIAD; MAYRINK-SABINSON, 1997).

Outro grupo que coloca em evidéncia a relacao do sujeito com a sua produgdo
textual pode ser representado pelas discussdes sobre a questdo da “autoria” na produgdo
escrita escolar, seja entendendo o autor como uma funcao do discurso, dessa forma
colocado ao lado de outras fun¢des como a de locutor e de enunciador tal como tidos por
Ducrot (ORLANDI, 1988), seja buscando, no fio do discurso, os movimentos do sujeito
na organizagdo do seu discurso em relagdo ao discurso do “outro/Outro”, ou seja,
buscando os “indicios de autoria” (POSSENTI, 2002).

O quarto grupo ¢ que o me interessa diretamente neste texto. Trata-se da proposta
de colocar em foco os géneros do discurso nas atividades de ensino/aprendizagem, em
especial nas atividades de producdo textual (GERALDI, 2010, 1991, 1984; BRAIT,
2000), inclusive a de se tomarem esses géneros como objetos de ensino (BRASIL, 1998,
1997).

A discussao deste artigo organiza-se da seguinte forma: inicialmente, apresento
uma reflexdo sobre a nogdo de géneros do discurso em escritos do Circulo de Bakhtin e
comento trabalhos sobre praticas de escrita na midia, considerando a possibilidade de
colocar em destaque a questdo da subjetividade na abordagem dos géneros do discurso;
em um segundo momento, comento a posi¢ao que os Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCN) trazem sobre os géneros do discurso segundo o Circulo de Bakhtin e apresento
trabalhos que discutem essa abordagem. O objetivo principal ¢ ampliar a discussao sobre
as praticas de escrita na escola tendo por foco a relacdo entre os géneros do discurso e a
subjetividade.
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Os géneros do discurso e o Circulo de Bakhtin

Escritos de autores do Circulo de Bakhtin estdo no centro das reflexdes que fago
neste artigo. A concepg¢do de linguagem que se encontra em varios textos desses autores,
separados entre si, por vezes, por décadas, ¢ bastante coerente, a despeito de algumas
diferencas. Brandist (2002), por exemplo, destaca que Volochinov e Medviédev possuem
ndao somente estilo diferente de Bakhtin, mas também maior envolvimento com o
marxismo, o que vai se mostrar na abordagem socioldgica da linguagem e da literatura
que aqueles propdem. Por outro lado, Bakhtin apresenta em suas obras maior influéncia
das ideias neokantistas, a exemplo das de E. Cassirer — Marchezan (2016) chama atencao,
nesse aspecto, para as influéncias de Simmel na obra de Bakhtin. Apesar das diferengas
apontadas, nosso interesse neste artigo ¢ aproximar o pensamento dos autores em questao
em torno da concepcao de didlogo, de sujeito, de enunciado e de géneros do discurso.
E dessas concepgdes que trataremos aqui sucintamente para discutirmos, na sequéncia
deste texto, a sua atualizagcdo em contexto didatico-pedagogico.

Bakhtin (2000, p. 279), no inicio do ensaio “Os géneros do discurso”, afirma o
seguinte sobre a natureza do enunciado:

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre
relacionadas com a utilizagdo da lingua. Nao ¢ de surpreender que o carater e os modos
dessa utilizagdo sejam tdo variados como as proprias esferas da atividade humana, o que
ndo contradiz a unidade nacional de uma lingua. A utilizacdo da lingua efetua-se em
forma de enunciados (orais e escritos), concretos e unicos, que emanam dos integrantes
duma ou doutra esfera da atividade humana. O enunciado reflete as condi¢des especificas
e as finalidades de cada uma dessas esferas, ndo s6 por seu contetudo (tematico) e por seu
estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais,
fraseologicos e gramaticais —, mas também, e sobretudo, por sua construciao
composicional. Estes trés elementos (conteido tematico, estilo e construcio
composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles sdo
marcados pela especificidade de uma esfera de comunicagdo. Qualquer enunciado
considerado isoladamente ¢, claro, individual, mas cada esfera de utilizacdo da lingua
elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos
géneros do discurso.

Observe-se que o autor chama aten¢do para a natureza singular e concreta do
enunciado, que traz consigo as “condig¢des especificas e as finalidades de cada uma dessas
esferas [de atividade humana]”. Assim, os enunciados sdo concebidos como singulares
(Gnicos), mas a0 mesmo tempo sociais, porque “emanam dos integrantes duma ou doutra
esfera da atividade humana” e “sdo marcados pela especificidade” dessa esfera. Nessa
passagem, explicita-se a concepgao de enunciado do circulo como um todo indissoluvel
entre a singularidade e a historicidade, entre o movimento/variabilidade e a estabilidade.

Volochinov (2013), em “A palavra na vida e a palavra na poesia: introducao ao
problema da poética socioldgica”, destaca essa indissociabilidade entre palavra e situagao
extralinguistica, entre a palavra e sua utilizagdo, entre o carater social e o carater singular
do enunciado. Chamo aten¢ao para como o autor entende essa relacao:

A palavra na vida, com toda evidéncia, ndo se centra em si mesma. Surge da situagdo
extraverbal da vida e conserva com ela o vinculo mais estreito. E mais, a vida completa
diretamente a palavra, que nao pode ser separada da vida sem que perca seu sentido. [...]

[...] a situagdo forma parte da enunciacdo como a parte integral necessaria de sua
composi¢do semantica. |...]
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As emogoes individuais, por sua vez, somente podem acompanhar o tom principal da
valoragdo social em sua qualidade de matiz: um “eu” somente pode realizar-se na palavra
se se apoia nos “outros”. [...]

A palavra é um evento social [...]. (VOLOCHINOV, 2013, p. 77, 79, 80, 85)

E no interior dessa concepgdo de linguagem que o Circulo de Bakhtin concebe os
géneros do discurso. Tanto Volochinov quanto Bakhtin se dedicam a atividades
analiticas/reflexivas sobre géneros do discurso, atualizados por enunciados concretos e
concebidos como destacamos anteriormente. Em Marxismo e Filosofia da Linguagem,
como em “A palavra na vida e a palavra na poesia: introdu¢do ao problema da poética
sociologica”, Volochinov dedica-se ao estudo tanto de géneros de fala (orais) quanto
daqueles da tradigdo escrita. Grillo (2017, p. 70) destaca que o autor, em didlogo critico
com a tradi¢do, propde “o estudo do enunciado concreto como um componente da
estrutura socioideoldgica”.

Retomando a citacdo do ensaio de Bakhtin (2000, p. 279), perceba-se que o autor
explicita uma concepc¢ao de linguagem atrelada a “utilizag¢ao da lingua”: “A utilizagdo da
lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos € Unicos, que
emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana”. O conceito de
enunciado, nessa perspectiva, ¢ concebido na relagao direta com o evento discursivo, ato
de enunciar de um sujeito para outro. Outras passagens do texto de Bakhtin (2000)
reafirmam essa ideia, a exemplo da forma como ele discute a problematica das fronteiras
do enunciado, em que defende que a “alternancia de sujeitos falantes” ¢ que delimita o
enunciado:

Todo enunciado desde a breve réplica (monolexematica) até o romance ou o tratado
cientifico — comporta um comego absoluto e um fim absoluto: antes de seu inicio, ha os
enunciados dos outros, depois de seu fim, ha os enunciados-respostas dos outros [...].
O locutor termina seu enunciado para passar a palavra ao outro ou para dar lugar a
compreensao responsiva ativa do outro. O enunciado ndo ¢ uma unidade convencional,
mas uma unidade real, estritamente delimitada pela alternincia dos sujeitos falantes, e
que termina por uma transferéncia da palavra ao outro, por algo como um mudo “dixi”
percebido pelo ouvinte, como sinal de que o locutor terminou. (BAKHTIN, 2000, p. 294).

Nos termos de Volochinov, na citagdo anterior, podemos dizer que a
palavra/enunciado ¢ um “evento social”. As consequéncias dessa assun¢do para estudos
centrados na perspectiva do Circulo sdo muitas; destaco, para os objetivos que me
coloquei neste texto, que elas apontam para a necessidade de se considerarem os sujeitos
quando da andlise de gé€neros do discurso. Na tradu¢do citada do ensaio de Bakhtin,
aparece o vocabulo “locutor” para designar aquele que enuncia no romance, no tratado
cientifico, na conversa cotidiana. Considerando que ha, nos estudos linguisticos, uma
memoria que poderia sugerir modos de significacdao desse vocabulo que se aproximam de
uma concepg¢do bioldgica e cognitiva desse sujeito, neste caso, tomado como individuo
dono de suas agoes e vontades, contraponho a essa memoria o posicionamento de Geraldi
(2013, p. 16), para quem o locutor em escritos do Circulo ¢é

[...] socialmente constituido através da linguagem: sua consciéncia ¢ signica, o que lhe é
interior ¢ o mesmo que lhe é exterior, ele ndo pré-existe a ndo ser como organismo
bioldgico sem desde sempre estar mergulhado no mundo da linguagem, uma atividade
constitutiva das linguas e dos sujeitos que as falam.
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Entender esse locutor/sujeito como participante de eventos de linguagem que sdo
“eventos sociais”, tendo sua consciéncia produzida pelo signo ideoldgico, significa
considerd-lo como constituido integralmente pelos movimentos das praticas sociais,
ideoldgicas e de linguagem. Trata-se de um sujeito participativo, pois, se concordarmos
com Bakhtin (2010), ndo ha alibi para a existéncia: o ato ético € inescapavelmente
responsivo e responsavel. E dessa perspectiva que podemos defender que os géneros do
discurso, constituidos de enunciados concretos que sdo eventos sociais, devem ser
entendidos nessa visada dialdgica, em que os sujeitos participativamente produzem
sentidos a partir € para outros, em compreensao responsiva dos enunciados dessa rede de
discursos que os constituem.

A seguir, para por em evidéncia esse movimento dos géneros do discurso em sua
relag@o com os sujeitos e valores das esferas de atividade em que se produzem, apresento
e discuto produgdes textuais veiculadas na midia e analisadas em dois trabalhos
académicos.!

“Cartas do leitor” de educadores e “Comentarios de internet” em sites de
cultura sertaneja

Biajoti (2012), em estudo do género do discurso Cartas do Leitor, compara
enunciados em dois periodicos impressos, Veja e Nova Escola, no ano de 2011.
Considerando, com Volochinov/Bakhtin (1988), que ¢ a situacdo social e os participantes
que determinam a forma e o estilo da enunciagao, o trabalho de Biajoti discute como os
diferentes destinatdrios dessas revistas interferem na variacdo do género estudado,
principalmente no que diz respeito a aspectos estilisticos. Interessa-me aqui comentar os
resultados da autora relativos a Cartas de Leitores da revista Nova Escola (exemplos sdo
transcritos a seguir).

)] Inspirada pela reportagem, levei meus alunos para o laboratorio de informatica, formei grupos e
realizei uma atividade de pesquisa de imagens de brigas e lutas. Depois, eles registraram as
diferencas encontradas no editor de texto. Assim, foi possivel gerar uma discussdo que
transformou os conceitos dos alunos sobre os dois temas.

Nadia Raquel Dutra de Morais. Barra dos Gargas, MT, por e-mail.

2) Enquanto lia O X da Questdo de outubro, refleti sobre o contexto em que trabalho. Mesmo
envolvendo todos os professores no processo de avaliagdo, muitas vezes ficamos frustrados com
os resultados. Cabe a noés cada vez mais buscar formas de melhorar esse quadro.

Regiane dos Santos Lima Souza, Sdo Paulo, SP.

Biajoti chama atencdo para a instabilidade do género Carta do Leitor na esfera
jornalistica. No caso das cartas na revista Nova Escola, dialoga-se com géneros de outras
esferas. Destaco aqui o didlogo com géneros da esfera didatico-pedagdgica: quando se
compartilham experiéncias com atividades e se as apresentam como propostas que podem
ser utilizadas por outros colegas (exemplo 1); quando o sujeito que escreve coloca-se
como um educador e enuncia utilizando o pronome “nds”, inserindo em seu discurso o
destinatario — sujeito da mesma categoria profissional (exemplo 2). Assim, os valores,
estilos e formas composicionais de géneros que circulam em uma esfera (didatico-

! Os trabalhos citados a seguir foram orientados por mim e foram desenvolvidos na relagio com o projeto
de pesquisa “O discurso sobre as praticas de escrita na midia brasileira contemporanea: o fazer artistico, o
fazer pedagogico e a produgdo de sentido” coordenado por mim de 2010 a 2012.
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pedagodgica) interferem na produgdo de um género de outra esfera (jornalistica), dando-
lhe singularidade.

Outra pesquisa que destaco aqui ¢ a de Andrade (2013), que analisa comentarios
de internautas em dois sites que se constituem na relagdo com a cultura sertaneja: um
deles ¢ da dupla de musica sertangja  Lourengo e  Lourival
(http://www.lourencoelourival.com.br) e outro ¢ o do programa televisivo “Na Terra da
Padroeira” (http://naterradapadroeira.blogspot.com/), exibido pela TV Aparecida e que
explora a musica sertaneja raiz € o pop sertanejo; o site da acesso ao blog do apresentador
Kléber, em que se coletaram comentarios de internautas. O objetivo do autor ¢ verificar
como se da, nos comentarios dos internautas, a representacdo da cultura sertaneja,
eminentemente oral, nessa pratica escrita na internet. Transcrevo dois comentarios
analisados por Andrade (2013):

3) Data: 04/04/2011
Nome: julio cesar moscon — Sao José do Rio Preto/SP
Mensagem: oi meninos amo voces € vossa musica, tenho 50 anos e ainda agora estava ouvindo
voces parabens que jesus os abengoe sempre, abragos Cesar
(http://www.lourencoelourival.com.br/?pagina=recados&funcao=recados)

4) ola meu nome é geanne e tenho um avo que adora seu programa ele ndo perde um programa seu
ele mora na roga e tem o sangue caipiral e se chama: nivaldo da silva e queria muito ir no seu
programa ele te adoro d++++ d+++ mesmo quando eu vou la ele sempre esta vendo ha ele canta
folia de reis todo fim de ano do dia (25 de dezembro a dia 6 de janeiro)
ele tem 64 anos um abraco e fique com deus mas ndo esquece ele quer muito ir ao seu programa
um abrago te adoramos tal

26 de dezembro de 2010 05:50
(http://www.blogger.com/comment.g?blogID=3549999406514744735&postID=2624999879517
142757)

Nos dois comentarios, postados em sites diferentes, encontramos movimentos dos
sujeitos e de seu universo cultural no género Comentario de internet, dando
especificidades para esse género de discurso nessa atualizagdo. Um aspecto que chama
atenc¢do ¢ a religiosidade presente em ambos, ndo s na tematica (o exemplo 4 cita a Folia
de Reis, festa popular religiosa), mas também na sua forma composicional, j& que o
fechamento dos enunciados ¢ acompanhado de uma saudagdo religiosa (“que jesus os
abengoe sempre, abracos”; “um abraco e fique com deus”). Nesses exemplos, € em outros
presentes na pesquisa do autor, valores, estilos e formas composicionais de géneros que
circulam em esferas culturais de tradi¢do oral interferem na produ¢do de um género
(Comentario de internet) que se manifesta principalmente na modalidade escrita da
lingua, dando-lhe singularidade — ver Andrade (2016), em que o autor apresenta discussao
sobre o estatuto de “género do discurso” do comentario de/na internet.

Os exemplos ndo somente confirmam a instabilidade dos géneros do discurso,
quando em contato com diferentes esferas de atividade e valores, mas também apontam
para a presenga dos sujeitos neles. Nessas praticas de escrita na midia, tomar os géneros
do discurso dissociados de sua arquitetonica/construcao (o eu para mim, o €u para o outro,
o outro para mim) e de sua esfera de atividade, em contato com outras esferas, ¢ toma-los
como superficie textual em que se encontram conteudo, forma e estilo dissociados da
pratica discursiva em que se da essa escrita.
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Os géneros do discurso: do discurso das ciéncias da linguagem para as
atividades de ensino/aprendizagem

Nesta se¢do, o objetivo ¢ apresentar uma reflexao sobre a entrada dos géneros do
discurso segundo concepg¢ao bakhtiniana nas atividades de ensino. Em especial, tendo em
vista os aspectos relativos a escrita e ao sujeito.

Retomo aqui a discussdo realizada por Brait (2000), que critica a forma de
abordagem dos géneros do discurso retirando-os de sua historicidade e os transformando
em “tipologia textual” preestabelecida nas atividades escolares de leitura. Varias razdes
poderiam explicar essa abordagem escolar. Uma delas poderia estar ligada ao tratamento
que os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) ddo aos géneros. Vejamos trechos
desses documentos a seguir, direcionados ao Ensino Fundamental:

[...] anocdo de género, constitutiva do texto, precisa ser tomada como objeto de ensino.
(BRASIL, 1997, p. 23).

Todo texto se organiza dentro de determinado género em funcdo das intengdes
comunicativas, como parte das condigdes de producdo dos discursos, as quais geram usos
sociais que os determinam. Os géneros sdo, portanto, determinados historicamente,
constituindo formas relativamente estaveis de enunciados, disponiveis na cultura. Sdo
caracterizados por trés elementos:

e conteudo tematico: o que € ou pode tornar-se dizivel por meio do género;
e constru¢ao composicional: estrutura particular dos textos pertencentes ao género;

e estilo: configuracdes especificas das unidades de linguagem derivadas, sobretudo, da
posicao enunciativa do locutor; conjuntos particulares de sequéncias que compdem o
texto etc.

A nogao de género refere-se, assim, a familias de textos que compartilham caracteristicas
comuns, embora heterogéneas, como visao geral da acdo a qual o texto se articula, tipo
de suporte comunicativo, extensdo, grau de literariedade, por exemplo, existindo em
numero quase ilimitado. (BRASIL, 1998, p. 21-22).

Os PCN, ao atualizarem o ensaio de Bakhtin (2000), propdem que os géneros do
discurso, em sua diversidade composicional, estilistica e teméatica, sejam objeto de ensino.
Os trechos anteriores evidenciam a influéncia do ensaio em questdo nos documentos.
Utilizam-se os mesmos termos que estdo no texto do autor citado anteriormente (estilo,
constru¢do composicional, conteudo tematico) e se reitera a grande variedade dos
géneros, mas se atualiza o carater “relativamente estavel” dos géneros em contexto verbal
que pode levar a compreensao de que a estabilidade se sobrepde a instabilidade: usa-se a
metafora “familias de textos que compartilham caracteristicas comuns, embora
heterogéneas”, em que a constru¢ao concessiva € aplicada ao carater “heterogéneo” dos
géneros, o que o coloca como argumento mais fraco em relagao ao anterior, que enfoca a
homogeneidade da suposta “familia de textos” (DUCROT, 1987); destaca-se que os
géneros caracterizam-se por “trés elementos”, sendo estes os que poderiam ser aplicaveis
a andlise da superficie textual, numa concepg¢do de linguagem que entende texto como
superficie textual (tema, composicao, estilo).

E preciso ainda considerar que a proposta de se tomarem os géneros do discurso
como objetos de ensino, que se explicita no primeiro fragmento dos PCN, também ¢ um
movimento no sentido da estabilizagdao. Geraldi (2010) discute esse movimento, que
coloca a escola brasileira em um jogo de identidade entre “casa de ensino” e “casa de
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aprendizagem”. Com a insercdo do texto nas praticas escolares, a partir da década de
1980, este tomado como objeto de reflexdo e ndo mais como mera superficie textual, o
autor considera ter havido avanco na didatica de lingua materna e “o texto passa a ser
tanto o desencadeador quanto o produto nesse processo [de ensino e aprendizagem]”
(GERALDI, 2010, p. 76), passando as atividades a se organizarem a partir de “praticas
linguageiras” — producao de textos, leitura de textos e analise linguistica. O autor defende
que esse movimento vagaroso das atividades escolares de objetos a praticas — em que se
valorizam “os tateios do aprender e ndo as certezas do ensinar” (GERALDI, 2010, p. 77),
em que se aprende “na experiéncia das praticas a produzir conhecimento assumindo o
lugar de sujeito na atividade objetivante, lugar até agora reservado a “eleitos” letrados,
que apresentam suas reflexdes sob o grande guarda-chuva da cientificidade” (GERALDI,
2010, p. 78) e em que se colocam em evidéncia produtos culturais ndo “escolarmente
rentaveis” (aqui, o autor refere-se ao pensamento de Bourdieu e Passeron, 1982) —
aprofunda as diferencas entre a escola como um lugar de ensino ou um lugar de
aprendizagem.

Uma escola centrada em praticas, na perspectiva do autor, caminha no sentido
contrario de projetos neoliberais de sociedade e de escola, que precisam de objetos que
sirvam como mercadorias seriaveis, sujeitas, por exemplo, a avaliagdo. Assim, quando os
géneros do discurso se transformam em objetos de ensino, as atividades normativas de
classificacdo operam sobre o texto como operavam sobre a lingua antes da entrada do
texto para a sala de aula, e as relagdes eu-outro, as esferas de atividade e o contexto
historico que constituem os géneros, na perspectiva do Circulo de Bakhtin, sdo colocados
a margem para por em evidéncia os modelos de tipologias:

[...] encontrando um objeto de ensino, o espirito normativo reencontra sua tranquilidade,
ampliando sua extensdo para além do sistema linguistico a que reduzira as linguas para
incluir também as enunciagdes nas formulas da composi¢do, pré-definidos os temas e
estilos. Nada poderia ser mais Util ao encarceramento das praticas. [...] Nada poderia ser
menos bakhtiniano do que esta redugdo do conceito de género sem génesis, ja que as
esferas de atividades “didaticamente transpostas™ passam a ser apenas “praticas sociais
de referéncia”, j4 que nelas ndo estdo incluidos os alunos a ndo ser como sujeitos
ficcionais de uma sequéncia didatica! (GERALDI, 2010, p. 80).

Cito aqui, para ilustrar essa relacdo constitutiva do género com os sujeitos
envolvidos nas praticas de linguagem, resultados de uma pesquisa com a produgao textual
escolar. A pesquisadora analisa um conjunto de 378 produgdes textuais (receitas
culinarias e diarios pessoais) de seus alunos, estudantes do Ensino Fundamental II de uma
escola particular do interior do estado de Sao Paulo (CAMPOS, 2010). O objetivo, tendo
em vista o fato de os géneros do discurso terem sido algados a objetos de ensino, ¢
compreender como se d4 essa entrada dos géneros nas relagdes de ensino/aprendizagem
(eles se modificam? Sao escolarizados em que medida? Como se da a questdo da presenca
dos sujeitos-alunos em suas produgdes?). Campos relata que o material didatico usado
com a turma que redigiu os didrios “propunha que cada aluno escrevesse uma pagina do
género didrio pessoal, mas ndo sugeria o que seria feito apds a realizacdo dessa atividade”
(CAMPOS, 2010, p. 54). Ela, em complementacao ao material didatico, propds que cada
aluno desenvolvesse uma pagina de diario pessoal, texto que seria lido por todos os alunos
da sala, por ela (que era professora da turma) e que ficaria em uma pasta junto com os
textos dos colegas, material que poderia ser levado para casa de cada um dos alunos e
devolvido no dia seguinte. Ao final, a professora avaliaria o material produzido por cada
um. Cito a seguir alguns trechos das produgdes dos alunos que participaram da atividade:
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) Outra coisa, esqueci de falar antes: hoje foi show do Iron Maiden, e eu ndo fui. Droga. Me***,
Ca****** Um povo sortudo, 14 em Sao Paulo, vendo o show ao vivo, numa das melhores turnés, e eu aqui,
sem nada pra fazer. Me***. Bem, agora estou indo dormir. Até o préoximo dia que vou ter que gastar 10
minutos da minha vida em vocé.

(6) P.s.: A decoracdo ndo estd muito boa porque eu nao trouxe material para isso.

P.s.2 A letra ta feia, eu sei, mas eu fui tentar melhorar ela e ficou pior ainda. (Dificil de acreditar, mas é
verdade)

P.s.:3 Eu vou parar de escrever esses P.s. porque ja deve estar irritando os leitores.

Campos conclui que a mudanga de forma de circula¢ao do género trabalhado com
os alunos, fazendo do diario pessoal (que ¢ um género da esfera privada) um texto a ser
compartilhado com os colegas e professora, produziu diferengas substanciais no género,
nessa atualizagdo “escolarizada”. Os exemplos 5 e 6 indiciam esse movimento do género:
no primeiro, o autor, tendo em vista a circulacdo do seu enunciado entre membros da
comunidade escolar, se censura, ndo utilizando na integra xingamentos; no segundo, o
autor preocupa-se por estar entediando os “leitores”. Perceba-se que o diario pessoal
“tipico” utiliza estratégias de interlocu¢ao outras, que se ddo com um interlocutor
imaginario que personaliza o proprio objeto “diario”.

Assim, os alunos adaptaram o género a nova situacdo comunicativa, buscando
produzir um texto interessante para esses novos interlocutores. A pesquisadora conclui
que os autores deram “‘acabamento estético” a suas producdes, tendo em vista a nova
situacdo de interacdo instaurada na sala de aula, e esse movimento lhe parece ser espago
para a constituicdo da autoria. Ela fez a opcao, na pesquisa, por olhar para esse movimento
na pratica de escrita e ndo para a reproducdo do modelo do género, reprodugdao que
poderia acontecer numa atividade que tomasse o género como objeto de
ensino/aprendizagem.

Um projeto para futuras pesquisas, a partir do que foi discutido aqui acerca da
natureza dos géneros do discurso e sua relacdo com a subjetividade, ¢ investigar se, nos
discursos presentes na esfera didatico-pedagogica (em materiais didaticos recentes, em
aulas na internet, em documentos oficiais, em provas/sistemas de avaliagdo, em matérias
jornalisticas relativas a essa esfera e divulgadas na midia etc.) a no¢do de géneros do
discurso aparece atrelada a determinada nocdo de sujeito; e se sim, que nogdo ¢ esta.
O tema do sujeito na relagdo com o discurso ainda ¢ atual; eu diria mais: ¢ urgente.
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Resumo

Neste artigo, propoe-se analisar o processo de constru¢do da Educagdo de Jovens e Adultos (EJA)
e suas diferentes Formagodes Discursivas (FD) em sua pratica pedagodgica na cidade de Pouso
Alegre-MG. Para isso, observa-se a memoria e o sentido que essas FD’S possuem na construgio
do processo de identificagdo dos educadores. O corpus de analise foi composto de documentos
oficiais (leis) e entrevistas orais. No que diz respeito a discussdo tedrica e metodologica, ela esta
filiada a area de lingua e ensino dentro da Analise de Discurso. Assim, a linguagem ¢é pensada
neste trabalho sempre articulada as praticas sociais e histdricas, produzindo sentidos que possam
oportunizar uma maior compreensao da EJA e dos sujeitos envolvidos neste processo de ensino
aprendizagem.

Palavras-chave: EJA; memoria; linguagem; Analise de Discurso.

Sens, éducation et mémoire: 1'éducation des jeunes et des adultes 2 Pouso Alegre-
MG

Résumé

Dans cet article, on se propose d’analyser le processus de construction de I'Education des Jeunes
et des Adultes (EJA) et ses différentes formations discursives dans sa pratique pédagogique dans
la ville de Pouso Alegre-MG. Pour cela, on observe la mémoire et le sens qui les FD’s ont dans
la construction du processus d'identification des enseignents. Le corpus d'analyse a été composé
de documents officiels (lois) et des entretiens oraux. La discussion méthodologique et théorique
s’inscrit a 'Analyse du Discours. Ainsi, dans cette recherche, on comprend le langage articulée
aux pratiques sociales et historiques et comme source des significations qui peuvent permett de
mieux comprendre 1'EJA et les sujets impliqués dans ce processus d'enseignement et
apprentissage.

Mots clés: EJA; mémoire; langage; Analyse du Discours.

Apresentac¢ao

A Analise de Discurso ¢ de fundamental importancia para esta pesquisa, pois seus
dispositivos teorico-analiticos oportunizam uma reflexdo sobre o poder da ideologia
dominante que se faz presente na EJA e nos discursos dos sujeitos sociais que a compdem.
Esses discursos demonstram diferentes sentidos relacionados a busca do saber ensinar,
saber escrever e saber ler, buscando a esperanga de uma vida melhor, conectados as
exigéncias de um pais neoliberal. Neste artigo, buscamos articular e interpretar como
estes sentidos se constituem para o sujeito professor na Educacdo de Jovens e Adultos.
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Para isso, consideramos que os sentidos estdo sempre em funcionamento e nunca
soltos, como destaca Orlandi (2005, p. 10). “Ao atribuir sentidos, os sujeitos, ao entrar
em contato com o objeto simbolico, sdo instados a interpretar e, ao interpretar, retomam
os sentidos que sempre estiveram 1a”. Ao trabalhar com a Analise de Discurso, focamos
0 que chamamos de memoria discursiva ou interdiscurso, trazendo para a discussao neste
estudo a ideologia, pois como nos destaca Orlandi (1997) o estudo da linguagem oral nao
pode estar separado da sociedade que a produziu. Os processos que entram em jogo na
constituicdo da linguagem sdo processos historico-sociais, em que nao consideramos a
sociedade como um dado nem a linguagem como produto. Sabemos que as condi¢des de
producao dos discursos estao relacionadas as relagdes de poder e do lugar ocupado pelo
sujeito do discurso e por seus interlocutores. E neste contexto que os discursos envolvem
0s sujeitos, a situagdo e sua memoria discursiva, numa relacao de dialogo com a realidade
que os circunda e com a historia.

A memoria discursiva nesse trabalho ¢ entendida como interdiscurso, pois
“alguma coisa fala antes, em outro lugar e independente” (PECHEUX, 1991, p. 142).
A memoria aqui faz parte de um processo histérico, em que ha uma linguagem em
funcionamento que se apropria da memoria e manifesta-se de formas e discursos
diferenciados.

Com o escopo de compreender as formagdes discursivas nas quais os sujeitos se
inscrevem, a metodologia aplicada foi a realizagdo de entrevistas por meio da técnica da
historia oral, que busca as histérias de vida de cada narrador, possibilitando entender as
diferentes memorias, discursos e sentidos sobre o ensino-aprendizagem e a constitui¢ao
do processo de identificacdo dos sujeitos sociais nele envolvidos.

Importante ressaltar que ¢ a partir desse corpus documental composto de
entrevistas que se realizou a analise de discurso desses sujeitos para este trabalho,
considerando que toda a memodria interpretada pelos narradores e falada a esta
pesquisadora sao uma construcao ideologica da relagdo imaginaria entre sujeito € mundo.

Com os discursos falados pelos narradores, ¢ possivel compreender aspectos que
ndo poderiam ser entendidos de outra forma, principalmente quando se refere a historia
de grupos excluidos dessa sociedade, pois, conforme se vé:

O uso do testemunho oral possibilita a historia oral esclarecer trajetorias individuais,
eventos ou processos que as vezes ndo tém como ser entendidos ou elucidados de outra
forma: sdo depoimentos de analfabetos, rebeldes, mulheres, criangas, miseraveis,
prisioneiros, loucos [...] S@o historias de movimentos sociais populares, de lutas
cotidianas encobertas ou esquecidas, de versOes menosprezadas; essa caracteristica
permitiu inclusive que uma vertente da historia oral se tenha constituido ligada a historia
dos excluidos. (AMADO, 2002, p. 16).

As entrevistas orais foram aplicadas a trés professores do Centro Municipal de
EJA, que ministram aulas no Centro Integrado de Ensino Municipal, onde funciona o
ensino de jovens e adultos no periodo noturno. Tais entrevistas foram realizadas com a
finalidade de verificar como esses sujeitos sociais compreendem os diferentes discursos
e sentidos que o ensino da EJA possui no processo de formagao de discurso do sujeito.
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O sujeito professor e a EJA

r

Na Analise de Discurso, “o processo de identificacdo ¢ compreendido como
movimento do sujeito na relacdo que estabelece com a posi¢do — sujeito, como com a
forma-sujeito da formagao discursiva em que se inscreve” (CAZARIN, 2004, p. 129).

Pode-se observar, entdo, que o sujeito se identifica diante de suas formacgdes
discursivas, isto €, o sujeito professor tem a sua formacao discursiva diferente da
formagao discursiva de seus alunos. Quando se analisam os recortes retirados do discurso
do professor, busca-se compreender como o processo de identificagdo desse sujeito

professor acontece.

Para Orlandi (2011, p. 8), os processos de identificacao,

Por sua vez, engendram tensoes, contradigdes, tanto da imagem que ele faz de si mesmo
como em sua ag¢do no seio da sociedade. [...]. Podemos ser [...], por exemplo,
simultaneamente operaria, mae, militante socialista, cristd, fumante etc. Ha ai algumas
misturas, mas, como analista de discurso [...] afirmando que dos processos de
identifica¢do dos sujeitos individualizados, portanto dos individuos, com as diferentes
formagdes discursivas, resultam posi¢des sujeitos distintas, que, como sabemos, podem
ter entre si uma infinidade de natureza de relagdes.

Para Orlandi (2005), a formagdo discursiva ¢ basica na AD. Ela permite a
compreensdo do processo de producdo dos sentidos, ou, em outras palavras, a sua relagdo
com a ideologia. Essa no¢do da ao analista a possibilidade de estabelecer regularidades
no funcionamento do discurso. Norteado por este aporte tedrico analitico, procurou-se
compreender como se realiza o processo de formagdo dos sentidos dos sujeitos
professores da EJA.

Foi realizada uma entrevista oral com um educador da EJA e transformada em
documento escrito. Para tal, vejamos o discurso do professor D, de 44 anos, que ministra
a disciplina de matematica ha oito anos na EJA do Ensino Fundamental:

Pesquisadora: Professor, como o senhor vé o aluno da EJA? Como cidaddo? O senhor o
vE?

Professor: O aluno de EJA ¢ assim, um aluno especial, né? Ele contribui muito para a
sociedade, porque trabalha, tem aquele interesse de aprender, ele quer se desenvolver
também, entdo antigamente tinha um pessoal que era bem mais velho, né? Entdo, vinham
aqui por causa do convivio, queria s6 aprender mesmo sé pro dia a dia. Mas agora a gente
sente que estes alunos de hoje, além de querer aprender para a vida deles, eles querem
também uma profissdo. Eles querem usar essa aprendizagem no trabalho deles.

Diante dessa resposta do professor D, ¢ possivel separar alguns recortes de sua
fala para analise. Um deles chama a aten¢do, quando o professor afirma: “O aluno de EJA
¢ assim, um aluno especial, né? Ele contribui muito para a sociedade, porque trabalha”.

O entrevistado, aqui sujeito professor, destaca que o aluno da EJA ¢ um “aluno
especial”, por ele ja contribuir para a sociedade com sua mdo de obra. A nogdo de
formacdo dos jovens e adultos para atender ao sistema capitalista € a mao de obra
necessaria para os empregadores leva o aluno da EJA a ser considerado “especial”, ou
seja, ¢ visto como aquele que deve ter aptidoes especificas para usa-las em seu trabalho

e, em sua maioria, direcionadas a um tUnico fazer, algo automatico, porém, segundo o
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professor, hd& uma busca pelo saber almejando uma profissio mais qualificada,
consequentemente, uma melhor condi¢ao social. Podemos, aqui, rememorar a cena do
filme de Charlie Chaplin, intitulado Tempos Modernos, em que os homens precisam
apenas apertar e girar botdes. Destaca-se, pois, na formagao discursiva desse professor,
uma memoria ja& cristalizada, na qual ja se disse que o sujeito, para colaborar com a
sociedade, deve produzir, isto €, deve trabalhar e atender as necessidades do sistema.

A noc¢do de formacdo discursiva tomada de empréstimo a Michel Foucault
comega a fazer explodir a nogao de maquina estrutural fechada: uma formacao discursiva
ndo ¢ um espaco estrutural fechado, pois ¢ constitutivamente “invadida” por elementos
que vém de outro lugar (isto &, de outras formagdes discursivas) (PECHEUX, 1990).

E sob essa perspectiva que se identificou a figura do professor enquanto sujeito,
capaz de intervir negativa ou positivamente na realidade do estudante, podendo, desse
modo, permitir ao estudante uma aprendizagem ineficiente ou significativa, com vistas a
uma possivel transformacao.

Para Orlandi (2001), uma posi¢do-sujeito ndo ¢ uma realidade fisica, mas um
objeto imaginario, representando, no processo discursivo, os lugares ocupados pelos
sujeitos na estrutura de uma formacao social.

Sob esse aporte, pode-se compreender a intengdo do professor, ao se propor a
ensinar esses sujeitos alunos da EJA, de dar condi¢des para que o sujeito aluno venha a
ocupar o seu lugar dentro da sociedade, fazendo com que sua posicao sujeito saia do
imagindrio e passe para o real, que ¢ ser um cidadao letrado para o mundo do trabalho.

Segundo Gadotti (1979), a Educagao de Jovens e Adultos deve ser sempre uma
educacdo multicultural, uma educacdo que desenvolva o conhecimento e a integracao na
diversidade cultural.

Por outro lado, para Pinheiro e Silva (2010), os estudantes da EJA sdo parte
integrante de uma realidade carente de cultura letrada, em meio a uma sociedade cujos
conhecimentos se tornam cada vez mais especificos para atender as exigéncias do
mercado. Os autores enxergam, no processo “tardio” de alfabetizacdo, uma alternativa
para o alcance dos objetivos tragados pela sociedade do trabalho, vislumbrando, desse
modo, uma possivel mobilidade social.

No entanto, as a¢cdes que movem a EJA vém se configurando como uma pratica
emergencial de alfabetizag¢do, na qual a metodologia abordada por um grande niimero de
escolas consiste em voltar suas acdes unicamente para a alfabetizagdo com base na
decodificagdo, constituindo uma conduta pedagdgica mecanica e descontextualizada, em
detrimento as propostas com base no letramento dos sujeitos, contribuindo, desse modo,
para a formagao de trabalhadores cuja aptidao se limita a exercer habilidades pertinentes
ao seu oficio, atendendo apenas aos interesses capitalistas de um pais neoliberal. Sob esse
viés, poucos realizam uma reflexdo sobre as causas da realidade na qual estdo inseridos,
reproduzindo muitas vezes discursos fundadores, do qual excluem o passado do presente
e nao planejam um futuro diferente.

Continuando as analises, observa-se os recortes a seguir da fala do professor D:
“antigamente tinha um pessoal que era bem mais velho, né? Entao, vinham aqui por causa
do convivio, queria s6 aprender mesmo so6 pro dia a dia”. Essa resposta do professor faz
ressurgirem as respostas ouvidas por alguns alunos da EJA, em uma pesquisa anterior, na
qual se trabalhou o discurso do sujeito aluno da EJA. Nela, ja foi possivel compreender
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essa caracteristica dos alunos mais velhos, sendo que o sujeito entrevistado ndo destacava
o estudo em si, mas sim o acolhimento por intermédio da sociabilidade, que estar na EJA
produz e significa para ele. Segundo Laraia (2013), para o analista de discurso, o dizer
tem relagcdo com o ndo dizer, o que deve ser acolhido e praticado na analise. Isso permite
refletir que talvez, fora da EJA, o sujeito aluno nao tenha esse acolhimento que diz ter na
EJA. Como diz Ducrot (1972 apud ORLANDI, 2005, p. 82), “diferentes formas de nao-
dizer (implicito), o pressuposto e o subentendido, este autor vai separar aquilo que deriva
propriamente da instancia da linguagem (pressuposto) daquilo que se da em contexto
(subentendido)”. Assim, o implicito se revela no dito desse aluno da EJA.

Retornando ao trabalho atual, a fala do professor faz compreender mais uma vez
que muitos alunos, os mais velhos, ingressam na EJA em busca de novas amizades,
mesmo afirmando que estao ali porque nao tiveram oportunidade de estudar quando mais
novos. Porém, esse discurso ¢ somente um discurso ja ouvido antes, ¢ um ja dito, e esse
sujeito ja ouviu dizer antes que existe uma escola para aquelas pessoas que ndo estudaram
no “tempo certo”. Estes alunos trazem consigo a bagagem da vida, um conhecimento
imensuravel, que ¢ o conhecimento de vida, a sua experiéncia, sua vivéncia, que, como
ja foi dito anteriormente, aprendeu na “Escola da Vida”, como ensinou Freire (1987).

Novamente em relagcdo a AD, deve-se entender que esse ¢ um discurso fundador,
isto ¢, um discurso ja dito anteriormente por alguém que para se saber alguma coisa ¢
preciso frequentar a escola, em outras palavras, ¢ preciso buscar o saber
institucionalizado, o saber pelo saber.

Em outro recorte da fala do sujeito professor D, ele diz: “Eles querem usar essa
aprendizagem no trabalho deles”. Entende-se nessa fala que o professor reproduz o
discurso do sujeito aluno que, talvez ao ser questionado sobre o porqué de estar na EJA,
tenha dito ao professor que estava ali por causa do trabalho. Como analista de discurso,
pode-se intuir a presenga da memoria discursiva do sujeito aluno da EJA, que ja ouviu
dizer que, para possuir um bom trabalho, ¢ preciso estudar. Pode-se compreender, nesse
discurso do sujeito aluno e do sujeito professor, a perspectiva ideologica do sistema
capitalista no qual se vive, pois o sujeito imagina-se mais valorizado pelo fato de estar
produzindo.

Entende-se, através desse discurso que, mais uma vez, a escola € vista como local
onde se deve preparar o sujeito para o mercado de trabalho, e o conteudo aprendido na
escola deve ser util para o sujeito aluno ingressar no mundo da produgdo. Esse produzir
ndo se baseia somente no fato mecanico da produgdo em si, mas sim como forma de
ruptura, de independéncia desse sujeito, que, ao ser produtivo, vai ter como resultado uma
maior independéncia financeira, a qual lhe possibilitara um deslocamento social.

Na sequéncia da entrevista, ha outras formagdes discursivas do Professor W. O.,
24 anos, ha seis anos atuando na Educag¢ao de Jovens e Adultos.

Pesquisadora: Professor, o que a EJA significa para vocé como professor?

Professor: A EJA ¢ muito importante, pois possibilita o retorno aos estudos aqueles que
ndo tiveram oportunidade. No entanto, nos dias atuais estd sendo uma forma de retirar
dos turnos (matutino e vespertino) aqueles alunos acima da idade regular, que atrapalham
o bom desenvolvimento dos mais novos.
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Os dizeres do professor contém um discurso ja produzido anteriormente por
outras pessoas, como os proprios legisladores, quando da institui¢ao da Lei das Diretrizes
e Bases da Educagdao (LDB 5692/71), a qual regulamentava a EJA, e recomendava o
atendimento de jovens e adultos. Conforme descrito no Art. n. 24, o ensino supletivo tera
por finalidade:

a - Suprir a escolarizagdo regular para os adolescentes ¢ adultos que ndo a tenham seguido
ou concluido na idade propria;

1 - Proporcionar, mediante repetida volta a escola, estudos de aperfeicoamento ou
atualizag@o para os que tenham seguido o ensino regular no todo ou em parte (BRASIL,
1071, p. D).

Pode-se entender o discurso do professor como um ja dito, ou seja, esse dizer ja
foi ouvido anteriormente por ele. Como afirma Orlandi (2005), algo que ja tenha sido
dito, mas que, por qualquer motivo tenha sido esquecido, ndo deixa de ter um efeito sobre
o dizer que se atualiza em uma nova formulacdo. Portanto, esse ja dito anteriormente
contribuiu para uma formacgdo discursiva, dita nova, porém ja cristalizada em sua
memoria discursiva. Com isso, nota-se que o sujeito professor retoma a sua memoria
quando diz que a EJA possibilita o retorno aos estudos aqueles que ndo tiveram
oportunidade.

Prosseguindo com as andlises, quando, por meio de seu discurso, o professor diz:
“[...] nos dias atuais estd sendo uma forma de retirar dos turnos (matutino e vespertino)
aqueles alunos acima da idade regular, que atrapalham o bom desenvolvimento dos mais
novos”. Novamente, deve-se recordar a pesquisa anterior (LARAIA, 2013), quando ja
havia surgido essa formacdo discursiva, porém dita pelo proprio aluno da EJA, que
reclamava que os alunos mais novos “atrapalhavam” os mais velhos. Essa formagao
discursiva era: “Como a gente volta a estuda na idade mais avancada, entendeu? Dai cé
tem dificuldade pra estudd com jovens, entendeu? O jovem ¢ mais barulhento™.

Este processo de migracao do jovem com idade superior a regular acontece devido
a grande incidéncia de reprovacdo que, no ensino regular, foi nomeada pelos 6rgaos
governamentais competentes com “juvenilizacdo da clientela da EJA” e ¢ bastante
difundida, pois foi o meio apropriado e encontrado para a continuidade do ensino desses
alunos.

Na sequéncia da entrevista, aparecem outras formagdes discursivas da professora
A. S., 56 anos, professora de lingua portuguesa ha 12 anos na EJA.

Pesquisadora: Professora, por que a senhora da aulas na EJA?

Professora: Bom, eu poderia ter escolhido o ensino regular, mas eu escolhi EJA porque
eu me considero com o perfil de EJA. Eu acho que lingua portuguesa ¢ muito bacana, tem
que ter muita dedicacdo e é... Eu gosto de ver o aluno crescer, eu gosto que ele ndo fique
parado no tempo. Entdo eu me considerei com o perfil de EJA.

Analisando o discurso da professora A. S., deve-se atentar quando questionada
sobre o porqué de ela lecionar na EJA e entdo ela responde: “Eu poderia ter escolhido o
ensino regular, mas eu escolhi EJA porque eu me considero com o perfil de EJA”. Para

ESTUDOS LINGUISTICOS, Séo Paulo, 47 (3): p. 769-778, 2018. 774



as analises, sobre o recorte em que a professora diz: “Porque eu me considero com o
perfil de EJA” ¢ valido fazer algumas reflexoes:

Qual serd o perfil do professor da EJA? O que sera que o professor da EJA precisa
ter de diferente em relacao ao professor do ensino regular? De acordo com a pedagogia
de Freire (1987), observa-se que o professor da EJA, antes de se atentar a pedagogia,
deve usar a andragogia, isto ¢, usar a arte ou ciéncia de orientar adultos a aprender,
segundo a definicdo creditada a Malcolm Knowles, na década de 1970. O termo remete
a um conceito de educagdo voltada para o adulto, em contraposicao a pedagogia, que se
refere a educagdo de criancas.

Pinto (1994, p. 72), em seu livro Sete Li¢oes Sobre Educag¢do de Adultos, afirma
que:

A alfabetizagdo de adultos é um processo pedagdgico qualitativamente distinto do infantil
[...] que o “equivoco” dos pedagogos que tratam igualmente adultos e criangas deve-se
ao fato de eles ndo pensarem Educag@o no seu “contexto concreto” e que “lhes falta a
nogao do carater existencial da Educagdo [...] a diferenca de procedimento pedagogico se
origina na propria diferenga no acervo cultural que possuem a crianga e o adulto”.

Com base na citacdo acima, € possivel compreender, mais uma vez, o desinteresse
do aluno da EJA, pois, se sabe que o adulto ndo quer e nao aceita ser tratado como crianga.
O sujeito aluno da EJA quer ser visto como o sujeito que traz uma bagagem de vida e
carrega consigo uma formagao discursiva propria. Independente da formagado discursiva
das pessoas letradas.

Todo sujeito tem a sua formagao discursiva, o que nos faz remeter a Orlandi
(2009), quando afirma que as palavras ndo sdo s6 nossas. Elas significam pela historia e
pela lingua, o que ¢ dito em outro lugar também significa nas “nossas” palavras, ou seja,
o syjeito diz, pensa que sabe o que diz, mas nao tem controle sobre o modo pelo qual os
sentidos se constituem nele.

Ainda nas andlises, surge uma formacao discursiva que, segundo Orlandi (2009),
faz pensar que o sentido nao existe em si, mas ¢ determinado pelas posi¢des ideologicas
colocadas em jogo no processo socio historico no qual as palavras sdo produzidas. No
seguinte recorte da fala da professora: “Porque eu me considero com o perfil de EJA”,
observa-se a posicdo ideologica da docente, que, diferentemente de outros professores,
acredita que, para ser professora da EJA, € necessario ter um perfil diferente.

Para Pinto (1969, p. 67), “ensinar e aprender ndo podem dar-se fora da procura,
fora da boniteza e da alegria”, e Freire (1996) completa que a procura se da porque nao
existe aprendizagem sem a pesquisa; a boniteza ¢ pelo fato de que, para se aprender,
necessita-se de um lugar arejado, limpo, iluminado e de uma comunidade de
aprendizagem, e, finalmente a alegria ¢ o resultado do prazer em aprender.

Por outro lado, no que diz respeito ao discurso e a posi¢do ideoldgica da
professora A. S.:

O discurso se constitui em seus sentidos porque aquilo que o sujeito diz se inscreve em
uma formagdo discursiva e ndo outra para ter um sentido e ndo outro. Por ai podemos
perceber que as palavras ndo t€ém um sentido nelas mesmo, elas derivam seus sentidos
das formag¢des discursivas em que inscrevem. As formacdes discursivas por sua vez,
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representam no discurso as formacdes ideoldgicas. Deste modo, os sentidos sempre sdo
determinados ideologicamente. Nao ha sentido que néo o seja (ORLANDI, 2009, p. 43).

Com base na citagdo acima, pode-se compreender que as formagdes discursivas
ndo devem ser vistas como regides estabilizadas e fechadas. Pelo contrario, elas sdo
atravessadas por diferengas, contradicdes e movimentos. Movimentos esses que, para
nosso entendimento, fazem a articulagdo das formagdes discursivas recentes com outras
formacgdes discursivas ja existentes e que resultam em “novas” formacdes discursivas,
que a autora chama de “regides de confronto de sentidos”.

Ha outro dizer da professora que chama a atengéio quando ela diz: “E de carinho,
de dedicacdo, de ver aquela pessoa que ndo sabia quase nada, pode desenvolver um
pouquinho mais a linguagem, pouquinho mais a escrita, ¢ uma coisa de amor mesmo, né?
Uma coisa de amor”.

Novamente, ¢ possivel se deparar com a posigdo-sujeito da professora que nao
estd somente preocupada que seu sujeito aluno aprenda a escrever e a ler, conforme exige
a legislagao para que ele se torne um sujeito letrado. Essa professora apresenta um
discurso ideologico de amor ao proximo e demonstra saber que, para que o sujeito
aprenda, ele precisa sentir-se amado, ele precisa sentir-se sujeito da situagdo em que esta
inserido. Segundo Laraia (2013), a ideologia intervém nas relagdes do sujeito com a
lingua e manifesta-se toda vez que se produz um discurso, pois ela ¢ necessaria para a
constitui¢do dos sujeitos e dos sentidos, assim como na relacao do sujeito com a lingua,
dando oportunidade a formagao do sentido para que, assim, haja sentido para o sujeito.

Diante disso, entende-se, entdo, que a linguagem funciona diferentemente para
diferentes grupos, haja vista que diferentes materiais ideologicos configurados
discursivamente participam do julgamento de uma situagdo (LARAIA, 2013).

Ao finalizar essas andlises, pode-se compreender nesse objeto de estudo, isto €,
no discurso dessa professora, o funcionamento da ideologia que estd inscrita em seus
discursos. Sabe-se que muitas questdoes ainda poderiam ser exploradas nessa pesquisa,
mas o objetivo deste trabalho ndo ¢ esgotar o assunto e espera-se que outros possam dar
continuidade a este trabalho.

Algumas consideragdes

Buscou-se neste artigo compreender, por meio do interdiscurso, das formagdes
discursivas e da memoria dos nossos entrevistados, aqui nomeados de sujeito-professor,
o sentido da EJA, para a realizacdo profissional do sujeito-professor. Consideramos, para
1ss0, que os sentidos estdo sempre administrados e nunca soltos, como nos ensina Orlandi
(2005), ou seja, ao atribuir sentidos, os sujeitos, ao entrarem em contato com o objeto
simbolico, sao convidados a interpretar e, ao interpretar, esses mesmos sujeitos retomam
os sentidos que sempre ja estiveram l4.

O professor, quando questionado sobre como ele vé o sujeito aluno da EJA, relata
que o “estudante da EJA ¢ um aluno especial”, pelo fato de ele ja contribuir para a
sociedade com o seu trabalho. Compreende-se ai mais uma vez a nog¢ao de formagao dos
jovens e adultos para atender ao sistema capitalista e & mao de obra para o mercado de
trabalho, portanto, mais uma vez nos aparece a ideologia capitalista engendrada no
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discurso do professor, que ja traz consigo a formagao discursiva a que a escola serve, para
formar cidadado capaz de produzir para o Estado.

Nao se pode omitir a necessidade, por parte de nossos governantes, de uma nova
politica de preparagdao e desenvolvimento de politicas publicas que realmente possam
atender as reais necessidades dos sujeitos alunos da EJA, a fim de se poder pensar em
uma sociedade mais justa e igualitaria. Isso s6 acontecera quando houver uma educacao
de qualidade que objetive a promocdo e o desenvolvimento dos sujeitos, em outras
palavras, quando a educagdo brasileira voltar seus olhos para o pensamento de Paulo
Freire e deixar que os oprimidos o deixem de ser.
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Resumo

Neste trabalho, buscamos uma primeira analise dos segmentos topicos minimos em dois géneros
textuais: a minissaga ¢ o miniconto. Tracamos, também, breves consideracdes a respeito da
Perspectiva Textual-interativa, vertente da Linguistica Textual, que fornece os subsidios
necessarios para a realizacdo do trabalho proposto. Procuramos mostrar o padrdo altamente
recorrente de organizacao interna que os Segmentos Topicos minimos apresentam nas unidades
selecionadas, baseadas no encadeamento de trés unidades distintas no género minissagas ¢ de
duas no caso dos minicontos.

Palavras-chave: miniconto; minissaga; perspectiva textual-interativa; segmento topico.

The structuring of minimal topic segments in narrative mini-sagas and minitales

Abstract

In this paper, we seek to provide the first steps towards the analysis of minimal Topic Segments
in two textual genders: mini-saga and mini-tale. In addition, we briefly mention the Text
Linguistics and one of its branches, the Interactive-Textual Perspective, considering that this
second theory provides the necessary devices to develop this work. We seek to show that the
minimal Topic Segments present a recurring pattern of internal organization on the selected
textual units, this pattern is based on the sequencing of three distinctive units for mini-sagas and
two distinctive units for mini-tales.

Keywords: mini-tale; mini-saga; interactive-text grammar; topic segment.

Consideracoes iniciais

O objetivo do presente trabalho ¢ analisar o processo de estruturacdo interna dos
Segmentos Topicos Minimos (SegTs minimos) em minissagas narrativas € minicontos.
Os dois géneros em questdo sdo caracterizados pelo carater sintético que apresentam.

Devido a sua reduzida extensdo textual, tais gé€neros parecem apresentar
unicidade topica, ou seja, apresentam um segmento topico apenas, o que significa que
nao apresentam complexidade intertopica em sua constitui¢do. A partir de tal constatagao,
o objetivo do presente trabalho seria apresentar as primeiras consideragdes a respeito do
processo de estruturacdo interna de tal segmento, bem como das subpartes que o
compdoem.
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Os Segmentos Topicos sdo concebidos como as unidades textual-interativas em que um
texto se organiza, podendo ser definidos como grupos e subgrupos de enunciados
formulados pelos interlocutores a respeito de conjuntos referentes concernentes entre si
e em relevancia em determinados pontos do texto. Trata-se de unidades potencialmente
recursivas, no sentido de que um SegT pode compreender SegTs menores, estes podem
ser formados por outros ainda menores ¢ assim sucessivamente, até que se chegue aos
menores subgrupos de enunciados capazes de comportar o estatuto de SegT, os quais
constituem, entdo, os chamados “SegTs minimos”. (GUERRA; PENHAVEL, 2010,
p- 138).

Em trabalho anterior do mesmo ano, um dos autores acima mencionados,
Penhavel (2010), propde um plano de pesquisa voltado para a investigacdo e o
levantamento das regras de estruturacao de SegTs caracteristicos em diferentes géneros
textuais. Ao formular a hipétese de que os SegTs minimos constituem unidades textuais
sistematicas, € como tais, passiveis de estruturacao topica, o autor propde um plano de
pesquisa voltado para a investiga¢do e o levantamento das regras de estruturacdo de
SegTs minimos e a se verificar como elas se articulam em diferentes géneros textuais.

Neste sentido, selecionamos as minissagas € 0s minicontos como objeto de
analise. Partimos da hipotese de que as condi¢des de sinteticidade que caracterizam tais
géneros influenciardo diretamente em sua organizagdo tdpica, o que acarretard,
consequentemente, em estruturacao semelhante nos dois géneros.

Ao analisar tais géneros, pudemos identificar um padrdo altamente recorrente na
estruturacdo interna das unidades textual-interativas em questao. Trata-se de um trabalho
ainda em execucdo, logo, apresentaremos aqui as consideracdes levantadas até o
momento.

Este trabalho insere-se no ambito de uma das vertentes da Linguistica Textual: a
Gramatica Textual-interativa (JUBRAN; KOCH, 2006; JUBRAN, 2007). Por essa razao,
trataremos, na se¢ao 1, de uma breve explanacdo da Perspectiva Textual-interativa. Na
secdo 2, caracterizaremos os géneros textuais selecionados; na se¢do 3 partiremos a
analise das minissagas; na se¢do 4 trataremos da analise dos minicontos; finalmente, na
ultima se¢do, apresentaremos as consideracoes finais.

1. A Perspectiva Textual-Interativa: uma abordagem pragmatica de analise
textual

A Perspectiva Textual-interativa, doravante PTI, constitui uma vertente da
Linguistica Textual e como tal assume o texto como objeto de estudo'. Esta perspectiva
constitui uma vertente da Linguistica Textual que assume o texto como objeto de estudo,
investigando seus procedimentos de construgdo e as fungdes textual-interativas por ele
exercidas, assegurando sempre sua inser¢ao na instancia de producao. A GTI aponta,
portanto, se ha regularidades relacionadas ao processamento dos procedimentos de
elaboragdo do texto. A partir dessa constatacao, afere-se se ha sistematicidade em tais
procedimentos, pela sua recorréncia em contextos definidos, pelas marcas formais que

' Em alguns textos aqui citados, ela é denominada Gramatica Textual-Interativa, doravante GTI, no
entanto, acreditamos que mais adequada seria a denominagdo de perspectiva. Nao temos, contudo,
interesse de abordar tal questio neste trabalho, portanto, manteremos a denominagéo de GTI, sempre que
esta tiver sido empregada pelo autor da citagdo apresentada.
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os caracterizam e pelo preenchimento de fungdes textual-interativas relevantes que os
especificam (JUBRAN, 2007).

Para esta vertente, a linguagem ¢ tida como interagdo social. Langando uso desta
funcdo da linguagem, os individuos poderiam realizar as mais diversas atividades
comunicativas nas mais variadas situacdes. Os fatos linguisticos tém suas propriedades e
fun¢des definidas no uso, nas situagdes concretas de interlocucao, coenvolvendo as
circunstancias enunciativas, como observa a autora acima mencionada. Na efetivacdo da
atividade verbal, manifesta-se a competéncia comunicativa dos interlocutores,
compreendida como a capacidade de manter a interag@o social por meio de textos.

Vinculada a esta concepgdo interacional da linguagem, ha outro principio
essencial da PTI: o de que os fatores interacionais sdo constitutivos do texto e inerentes a
expressao linguistica (PENHAVEL, 2011). Segundo Jubran (2007), os dados
pragmaticos ndo sdo meras molduras dentro das quais se processa o intercdmbio
linguistico, tampouco camadas que envolvem os enunciados. Para a autora, estes fatores
pragmaticos sustentam a acdo verbal e, fundadas nos diferentes sistemas cognitivos
ativados durante o processamento textual, se mostram no texto por meio das escolhas
comunicativamente adequadas a situagdo interativa em questao.

Deste modo, diretamente vinculada a sua forma extremamente sintética, estardao
os constituintes internos dos minitextos em questdo. Aspectos pragmaticos sdo, portanto,
fundamentais a essa abordagem teodrica, uma vez que estamos tratando de aspectos
referentes a relagdo entre as expressoes textuais e seus locutores, pois o produtor textual
levara em consideracao, a todo momento, o receptor de seu texto. Nao se pode deixar, em
nenhum momento, de considerar a situacao de produ¢do na qual o texto foi concebido,
bem como o objetivo final da concepgao textual. No que tange a produgao dos géneros
selecionados, o fator mais marcante ¢ a objetividade que precisa cercear o trabalho, pois
¢ necessario que a mensagem seja transmitida de maneira eficaz, fazendo uso de uma
limitada extensao textual. No que se refere ao objetivo do texto, ele ¢, geralmente, causar
um determinado impacto no leitor, o que os tedricos chamam de “efeito no leitor”. Estes
aspectos serdo mais detalhados na se¢do relativa a caracterizagdo dos géneros.

A PTI investiga os chamados “processos de construcao do texto” ou “processos
constitutivos do texto”. Estes processos sdo: Topicalidade, Referenciagdo,
Parentetizagdo, Parafraseamento, Repeticdo e Correcao. O objeto de analise do presente
trabalho constitui parte do processo de Topicalidade. Este processo consiste na
organizacdo do texto mediante a construcao e articulacao linear e hierarquica de grupos
de enunciados formulados pelos interlocutores a respeito de conjuntos de referentes
concernentes entre si e em relevancia em determinados pontos do texto (JUBRAN, 2006;
PENHAVEL, 2011).

Duas propriedades caracteristicas deste processo sdo a centragdo topica € a
organicidade topica. A primeira representa a centragdo dos falantes em um grupo de
enunciados concernentes entre si € em relevancia em certo ponto do texto. Os menores
conjuntos de enunciados capazes de comportar a propriedade da centragdo constituem as
unidades topicas chamadas de Segmentos ToOpicos minimos, doravante, SegTs, que
constituem as unidades topicas analisadas neste trabalho. Eles, por sua vez, se organizam
em SegTs maiores que, por fim, apresentam caracteristicas que os relacionam ao topico
discursivo da interagao.
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A organicidade engloba a fixa¢do de relagdes sequenciais e hierarquicas entre
grupos de enunciados. Tais relagdes sdo estabelecidas no plano hierarquico e no plano
linear. Naquele plano, os topicos sdo organizados pelo grau de abrangéncia do assunto.
Dessa forma, havera dependéncia de superordenacao e de subordinacao entre os topicos,
existindo camadas de ordenacdo que organizardo o discurso, indo desde um topico mais
amplo, passando por topicos particularizadores até alcangarem os SegTs, que se
caracterizam por possuir o maior grau de particularizacdo do assunto em relevancia.

Na préxima se¢do, passaremos a uma breve caracterizacao dos géneros textuais
aqui em analise, para posteriormente partirmos para a analise de sua estruturacao topica.

2. Caracterizacao dos géneros

2.1 As minissagas

Minissaga ¢ um texto composto por exatamente 50 palavras com contetido
narrativo, descritivo ou reflexivo. Tal rigidez na contagem de palavras ¢é parte
fundamental da identidade desta forma textual, podendo ser atenuada apenas no que se
refere ao titulo, que pode conter um adicional de 15. As sagas sdo muito utilizadas por
professores que ensinam o inglés como lingua estrangeira ao trabalharem com producao
de texto com alunos, desde o nivel elementar até o intermediario. Esta contribui¢do ao
ensino de lingua estrangeira foi dada por Stephen Keeler (1986) que decidiu utiliza-la em
suas publicacdes a respeito do ensino de ingl€s como segunda lingua e desde entdo tem
realizado competi¢des e workshops em diversos paises.

As primeiras minissagas foram escritas na Gra-Bretanha em 1982 quando o periddico
The Sunday Telegraph Colour Supplement Magazine apresentou o conceito € anunciou
a primeira competicdo de mini sagas. Este tipo de historia se popularizou no ensino de
linguas por Stephen Keeler, que decidiu usa-las em materiais publicados na area de ensino
de lingua inglesa (ELT) e organizou workshops e competigdes de minissagas em varios
paises, assim como pelo periodico britanico trimestral voltado para professores de inglés
Practical English Teaching (fora de publicagdo atualmente), que publicou o artigo de
Stephen Keeler a respeito do uso de mini sagas em aulas em 1986 e também organizou
uma competi¢do de minissagas dois anos depois. (LUCZAC; STANULEWICZ, 1997,
traducdo nossa).>

Tais textos foram primeiramente mencionados, em 1982, na Gra-Bretanha,
quando o jornal The Sunday Telegraph Colour Supplement Magazine realizou um
concurso de minissagas, definindo-o como acima descrito e convidando seus leitores a
tentarem desenvolver um texto neste limitado niumero de palavras. O idealizador de tal
formato foi o escritor inglés Brian Aldiss, que parece ter tido a ideia enquanto tentava
produzir um romance extenso e achou interessante a possibilidade de fazer o contrario:
produzir um texto com um numero reduzido de vocdbulos. O projeto foi bem

2 The first mini-sagas were written in Britain in 1982 when The Sunday Telegraph Colour Supplement
Magazine introduced the concept of a mini-saga and announced the first mini-saga competition. This type
of story has been popularized in language teaching by Stephen Keeler, who decided to use it in published
ELT materials and has run mini-saga workshops and competitions in several countries, as well as by
Practical English Teaching, a British quarterly for teachers of English (not issued anymore), which
published Stephen Keeler's article on using mini-sagas in class in 1986 and also ran a mini-saga competition
two years later.
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recepcionado pelos leitores, pois o concurso foi realizado de 1982 até 1999, contando
sempre com um consideravel nimero de participantes. As melhores sagas de 1999 foram
organizadas em um livro Mini-sagas: from the Daily Telegraph.

Este género tem sido amplamente produzido pelo mundo, especialmente devido
ao carater didatico que assume desde sua idealizagdo em 1982. O que fica evidente ¢ que,
apesar de apresentar uma extensao de palavras fixa e comum a todas as produgdes, os
autores se dividem basicamente em duas categorias: falantes nativos e falantes da lingua
inglesa como uma segunda lingua. Devido a essa razdo, a complexidade da linguagem
empregada, bem como a variedade lexical e estrutural sdo bastante distintas. Cada autor,
certamente, leva para seu texto aspectos de sua cultura, crencas e concepgdes. Tais
aspectos pragmaticos funcionam como partes constituintes do texto que acabam por se
manifestar na materialidade linguistica das minissagas.

Para a realiza¢do de nosso trabalho, optamos por selecionar algumas amostras
dessas mininarrativas, tentando encontrar seus aspectos comuns no que se refere a sua
estruturacgao topica.

2.2. Os minicontos

Pela propria denominagdo, a principio, pode-se afirmar que um miniconto seria
um conto em miniatura. Sabemos que, em matéria de extensdo textual, um conto ¢ mais
conciso e breve do que um romance ou uma novela, no entanto, apenas a sinteticidade
nao ¢ suficiente para caracteriza-lo. O efeito causado no leitor ¢ fundamental a fim de
caracterizar tal género, de acordo com Edgar Allan Poe (1997) esta caracteristica ¢ obtida
pela tensao. Considerando os apontamentos de Ricardo Piglia (1994, p. 34), ha uma dupla
narrativa nesse género, uma oposicao entre historia aparente e historia oculta. Aquela ¢ a
histéria contada pelo narrador, esta ¢ entendida nas entrelinhas da narrativa, se faz “com
0 ndo-dito, com o subentendido e a alusao”. Outra condi¢ao fundamental ¢ a intensidade,
que “consiste na eliminagdo de todas as ideias ou situagdes intermediarias, de todos os
recheios ou frases de transicio que o romance permite ¢ mesmo exige” (CORTAZAR,
1993, p. 157). Desta forma, “o tempo e o espaco do conto tém de estar como que
condensados, submetidos a uma alta pressao espiritual e formal” (Ibidem, p. 152).

O miniconto ¢ um género textual pouco extenso, com um paragrafo ou tamanho
inferior a uma pagina e como tal, portanto, devera eliminar com maior intensidade as
ideias e situagOes intermedidrias acima mencionadas, levando a caracteristica de
condensagdo ao extremo. E “um tipo de narrativa que tenta a economia méxima de
recursos para obter também o maximo de expressividade, o que resulta num impacto
instantaneo sobre o leitor” (PAULINO, 2004, p. 30). A sinteticidade, portanto, ndo ¢ a
unica caracteristica essencial a esse género textual, a “expressividade”, o “impacto sobre
o leitor” sdo igualmente relevantes, ndo ¢, portanto, apenas uma forma textual compacta,
mas sim um texto breve que deve apresentar comeco, meio e fim (LAGMANOVICH,
2003, p. 61).

Ao se falar em “impacto sobre o leitor” fica evidente que, para Lagmanovich
(2003) e Paulino (2004), o elemento “leitor” ¢ fundamental para a propria composi¢ao da
obra, considerando que o impacto causado neste individuo, o receptor do texto produzido,
¢ fundamental para a propria constitui¢ao e elaboragdo do género em andlise. Observa-se
aqui uma relagcdo entre o produtor, o produto e o receptor, o que Pierce (1906 apud
OGDEN; RICHARDS, 1972) estabeleceu em sua triade pragmatica, a relacdo entre signo,
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objeto e interpretante. Nao importa apenas o “sinal” e “aquilo a que ele remete”, mas
principalmente “a quem ele significa”. Pierce (1906 apud OGDEN; RICHARDS, 1972)
falava do “signo linguistico” em sua obra pioneira a respeito da pragmatica, e nessa area
muito foi e ¢ analisado a respeito de linguagem oral. Acreditamos, contudo, que, em
textos escritos, aspectos pragmadticos sdo igualmente relevantes. Conforme pudemos
observar, alguns teoricos se utilizam do elemento “efeito no leitor” para auxiliar na
defini¢do do género miniconto, o que confirma que elementos externos ao texto sao
diretamente relevantes em sua producao. Acreditamos que tais fatores influenciardo
diretamente na materialidade do texto produzido.

Spalding (2008, p. 59) acredita que o miniconto “pode ser encarado como uma
‘narrativa nuclear’ de poder e efeito semelhantes aos da ‘bomba atdmica’: tudo esta
condensado em seu nucleo e ¢ dali que deve partir a histdria, projetada, explodida no ato
da leitura”. Ao considerar o efeito da obra, novamente se refere ao elemento leitor, pois
o efeito ¢ produzido, certamente, nesse individuo e a sensagdo de ter sido atingido por
uma bomba se faz sentir no receptor do texto.

Em suma, a partir de tais consideracdes, destacamos trés caracteristicas do
miniconto que serdo fundamentais ao nosso trabalho:

1. € um texto sintético;

ii. ¢ do tipo narrativo, apresentando uma histéria completa, apesar da curta
extensdo textual;

iil. apresenta uma oposi¢ao entre histdria aparente e historia oculta.

Para a realizacdo do presente trabalho, selecionamos exemplares dispostos em
websites e coletaneas do género, escritos em Lingua Portuguesa. Como ressaltamos o
carater sintético do miniconto, optamos por um recorte que engloba apenas amostras mais
curtas, com extensao maxima de um paragrafo.

3. O processo de estruturacido interna de Segmentos Topicos Minimos nas
minissagas®

As minissagas apresentam o relato de determinado fato por intermédio de um
narrador, em primeira ou terceira pessoa, € a participacdo de a0 menos um personagem.
Devido ao seu carater sintético, cada unidade textual apresenta apenas um tdpico, um
enunciado a partir do qual as demais subunidades surgirao.

As minissagas geralmente sdo escritas visando a vitéria em um concurso, ou
atendendo a um requisito de avaliagdo definido por um professor de lingua estrangeira.
Em seu processo de produgdo, portanto, com o intuito de alcangar o primeiro prémio ou
de obter um conceito avaliativo favoravel, ha sempre o objetivo de causar um impacto
positivo sobre o leitor. Sua forma de estruturagdo interna, logo, encontra-se diretamente
vinculada a este objetivo. Para alcangar o almejado impacto sobre o leitor, parece existir
a necessidade do fornecimento de um determinado elemento: o conflito.

3 Os textos selecionados, conforme exposto na segdo destinada & caracterizagdo do género, sdo escritos em
Lingua Inglesa, pois se tratam ou de exemplares publicados no periddico The Daily Telegraph e publicados
em coletdneas e livros didaticos ou de exemplares extraidos de websites do género. As tradugdes
apresentadas no corpo do texto sdo livres e as vezes ndo apresentam a quantidade exata de 50 palavras.
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Os segmentos topicos minimos das minissagas apresentam uma forma de
estruturagao diretamente vinculada a constru¢ao dessa situagdo conflituosa. Ha no
segmento topico de cada saga a presenca de trés unidades intratdpicas, duas das quais sdo
comuns a todas as narrativas analisadas: vamos chama-las de apresentacdo e reiteragao.
A terceira unidade, aqui denominada oposi¢do, pode apresentar duas variantes: contra-
apresenta¢do € contrarreiteragdo. Sempre que o autor apresentar uma ideia conflituosa
e logo em seguida apresentar uma solug@o para tal, encontramos a contra-apresentacdo
em segunda posi¢io no texto. As vezes, no entanto, o autor opta por confirmar e conjugar
informagdes relativas a apresentacdo em sua sequéncia, teremos entdo como elemento do

desfecho a contrarreiteragdo (SOUZA, 2015).

Na unidade oposi¢do, observaremos a presenca de um elemento que sera
responsavel pelo estabelecimento e desenvolvimento da situacdo conflituosa: o elemento
surpresa. Por meio deste elemento haverd o desencadeamento do conflito presente nas
narrativas.

Passemos a apresenta¢do dos padrdes acima mencionados dentro das unidades
textuais. Considere a seguinte minissaga:

)] Boas intengdes

Minha casa parece ter sido atingida por uma bomba. // Como sou péssima em organizacao, comprei
um livro novo Solugdo para organizar sua vida. Me senti tao orgulhosa. Comecei a limpar a
estante. // Cinco minutos depois eu ndo podia acreditar em meus olhos. Eu havia comprado o
mesmo livro ano passado. (LATHAM-KOENIG; CLIVE, 2008, p. 28, tradugio nossa) *.

Com base na propriedade de centracdo, podemos dizer que o toépico do segmento
da narrativa em (1) seria: como manter sua casa organizada. Os itens sublinhados na
analise se referem a elementos que confirmam o topico que constitui tal unidade, pois sao
elementos que fazem alusdo ao topico da mini saga: organizacdo da casa’. Na primeira
sentenca, o personagem-narrador apresenta ao leitor a situacdo que desencadeara o
restante da narrativa e surge o elemento da apresentagdo. No segundo trecho, ¢
introduzido um elemento surpresa, no caso, o livro, que se opde a situagdo apresentada
no trecho anterior, o qual parece solucionar a situa¢ao conflituosa em que o personagem
se encontra; caracteriza-se aqui a contra-apresenta¢do. No ultimo trecho em destaque ha
o desfecho da historia, surge entdo a ideia que se opde a solucdo dada no segundo trecho,
tornando-a ineficaz, trazendo a tona novamente a situagao inicial, ou seja, nesta unidade
topica ha uma reiteragdo da primeira unidade, restabelecendo-se assim a situagado inicial:
com o passar do tempo, sua casa voltarad a ser desorganizada.

O mesmo padrao pode ser observado na minissaga em (2), a qual teria como
topico o que é preciso para conquistar uma vida feliz:

* Good intentions

My house looks as if it’s been hit by a bomb. // Since I’'m hopeless at organizing, I bought a new book Key
to organizing your life. 1 felt so proud. I started cleaning the bookcase. // Five minutes later I couldn’t
believe my eyes. I’d bought the same book last year. (LATHAM-KOENIG; CLIVE, 2008, p. 28).

5> Os exemplos analisados no decorrer do trabalho apresentardo elementos destacados. Estes elementos sdo
aqueles que, de acordo com a propriedade da centragdo, nos permitiram identificar o topico de cada unidade
textual. As barras duplas serdo utilizadas como limite entre uma unidade intratopica ¢ a sua subsequente.
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2 Vida

Um pescador tinha uma boa familia e vivia feliz na praia, pescando apenas por suas necessidades
diarias. // Um dia, ele encontrou um homem de negdcios que disse “pegue mais peixes, compre
mais barcos e tenha um negocio de sucesso.” // O pescador respondeu “e entdo? Comece uma
familia e viva na praia.” (WIND, 2002, tradugdo nossa)®

Um pescador com uma vida simples, porém, feliz ¢ o que caracteriza a
apresentacdo. O executivo, homem de negocios, ¢ o elemento surpresa que traz uma
situagdo que se opde totalmente a situagdo inicial, surgindo entdo o conflito: trabalhe
mais, ganhe mais, compre mais, tenha sucesso. Na ultima unidade topica, retoma-se a
ideia da apresentagdo como a correta, reforgada pela ideia de que, uma vez que se alcanca
todo o sucesso possivel, volta-se sempre a simplicidade da vida familiar em um local
simples e tranquilo.

Na minissaga exposta em (3), o topico € a divisdo de tarefas.

3) Divisdo de trabalho

Quatro amigos partiram numa jornada. Depois de caminhar, encontraram um lugar para descansar
e comer. Cada um disse que faria uma coisa. / Um disse “eu prepararei uma refeicdo”. O outro
disse “Eu vou acender uma fogueira.” O terceiro disse “Eu vou construir um abrigo”, / enquanto
0 quarto disse “Eu estou pronto para comer.” (SOLEIMANI, 2002, p. X, tradu¢io nossa)’

Quebrando a sequéncia das unidades anteriores: apresentacdo — contra-
apresentacdo — reiteragdo, surge aqui uma nova ordem: apresentacdo — reiteragdo —
contrarreiteracdo. A reiteragdo vem retomando a unidade anterior: a divisdo de tarefas,
especificando-a e deixando para o desfecho da narrativa o conflito. Neste surge o
elemento surpresa, o quarto amigo que ndo participa da divisdo proposta na segunda
unidade, por isso essa unidade sera aqui denominada contrarreiteragdo, pois apresenta
um elemento que contradiz ou anula o que foi proposto na segunda unidade.

O mesmo padrao ¢ encontrado em (4):
4) Pena

Um jovem sentou-se em um restaurante com uma linda mulher. // Este era um dia importante
para ele, pois ele queria falar a respeito de seus sentimentos. // Outro homem entrou e disse a ela,
“Querida, desculpe o atraso, deixe-me apresentar o meu filho”, apontando para o jovem. (LISA,
2002, tradugio nossa)®.

6 Life

A fisherman had a nice family and lived happily near the beach, fishing only for their daily needs. // One
day he met a businessman who said "catch more fish, buy more boats and run a successful business". // The
fisherman answered "then what? Start a family and live by the beach.”. (WIND, 2011).

7 Division of Labour

Four friends went on a journey. After walking they found a place to rest and eat. Each said they would do
something. // One said "I've prepared a meal". Another said "I'll start a fire". The third said "I'll build a
shelter", // while the fourth said "I am ready to eat". (SOLEIMANTI, 2002).

8 Pity

A young man sat in a restaurant with a beautiful woman. // This was an important day for him as he wanted
to talk to her about his feelings. / Another man came in and said to her, "Darling, sorry I'm late, let me
introduce my son", pointing to the young man. (LISA, 2002).
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O tdpico consiste na declara¢do de amor de um jovem para uma mulher. Na
apresentacao, o autor nos revela dois personagens: o jovem e a bela mulher. Na reiteragao
confirma o encontro e revela o motivo do mesmo: os sentimentos nutridos pelo jovem e
que ele deseja revelar. No desfecho, surge o elemento surpresa: o pai do jovem,
responsavel pelo conflito, ¢ o elemento tal que impede a ocorréncia da declaragdo
proposta na reiteracao.

Observamos que a célula conflituosa deste género textual encontra-se na unidade
intratopica denominada oposicao, ora caracterizando-se como a contra-apresentagao e ora
como a contrarreiteracdo. A contra-apresenta¢do ocorre sempre que o conflito ¢
apresentado imediatamente apds a apresentacdo. A contrarreiteragdo ¢ o desfecho do
outro padrdo, vem negando os elementos confirmativos e adicionais apresentados na
reiteracdo. Nos dois padroes ha sempre a entrada de um elemento que desencadeia o
conflito: o elemento surpresa, em 1 este elemento € o livro; em 2 o executivo; em 3 o
quarto amigo € em 4 o pai do rapaz.

4. A estruturacio interna de Segmentos Topicos Minimos nos minicontos

Em seu processo de produgdo, portanto, ha sempre o objetivo de produzir um
efeito sobre o leitor. Esse efeito, geralmente, parece ser criado por meio da historia oculta,
aquela narrativa que ora € revelada ao final, ora ¢ subentendida nas entrelinhas. Sua forma
de estruturagdo interna, logo, parece encontrar-se diretamente vinculada a este objetivo.
Nas unidades selecionadas, pudemos observar a existéncia de um elemento comum,
responsavel pelo efeito causado pela narrativa: o elemento surpresa ora ¢ revelado, ora ¢
sugerido e subentendido pelo contexto.

Os segmentos topicos minimos dos minicontos apresentam uma forma de
estruturacdo diretamente vinculada a constru¢do dessa dicotomia: historia narrada X
histéria oculta. Nas unidades selecionadas, ha o desenvolvimento do segmento topico da
historia narrada; em algumas situagdes a narrativa ¢ um pouco mais extensa, em outras ¢
extremamente sintética e o elemento surpresa ¢ apresentado ora no final, ora no meio da
narrativa. Este elemento ¢ de apresentacdo breve, porém extremamente impactante e
decisivo para a producdo de sentido das unidades textuais.

Observemos o primeiro exemplo:

(5) Fim de semana na praia.
O fim de semana estava 6timo. A turma foi pra casa do Luca, na praia. S6 a galera, sem nenhum

velho pra atrapalhar. // A Vanessa ficou com o Daniel, com o Carlinhos ¢ com o Luca, ¢ claro.
A Morgana, s6 com o Daniel. Rolou de tudo, principalmente cerveja, uma montanha de latinha
amassada dentro da churrasqueira. A noite era dia e o dia era noite. E que praia que nada! Quem
se interessava por sol e areia? Foi um fim de semana “de arromba”, como diriam os meus pais,
porque na época deles ja era assim...// € acho que foi por isso que me fizeram ficar em casa.
(BRASILIENSE, 2007, p. 44).

Com base na propriedade de centragdo, podemos dizer que o topico do miniconto
apresentado em 5 € festa adolescente. Essa amostra textual apresenta apenas um segmento
topico que se organiza internamente por meio da articulagdo de trés unidades distintas,
que optamos por separar por meio de duas barras, vamos chama-las de apresentagdo;
explanagdo e elemento surpresa.
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Na primeira unidade, o narrador apresenta o topico a ser desenvolvido na
narrativa, no caso, uma festa ocorrida em um fim de semana na casa de um adolescente,
sem a presen¢a de adultos. Em seguida, passa a desenvolver o topico introduzido na
apresentacao, mostrando mais detalhes a respeito da festa mencionada. Nesta unidade, ha
o desenvolvimento da histéria narrada, ambientalizando o leitor e dando maiores detalhes
arespeito do topico apresentado. Na ultima unidade, surge o elemento surpresa, a historia
inicialmente ocultada pelo narrador e que ¢ fundamental para a produgdo do efeito
desejado: o narrador-personagem nao esteve presente na festa descrita.

Situag¢do semelhante ocorre em 6:

(6) Constrangida
O atendente da farmacia viu que eu entrei meio sem graga. Sorriu, malicioso. // Eram dez da noite,

e eu ndo tinha cara de doente. Ele até olhou para a porta, como procurando mais alguém. Quando
cheguei perto da gondola das camisinhas, o bobalhdo desviou o olhar de mim, disfarcando muito
mal. Fingiu que arrumava uns folders em cima do balcdo, mas sempre com o sorrisinho idiota, que
sO parou, s6 se fechou // quando pus na frente o pacote de fraldas. (BRASILIENSE, 2007, p. 55).

O topico do miniconto apresentado em 6 seria constrangimento na farmdcia.
Encontramos a mesma estruturagdo de 5: a apresentacdo: quando a personagem e
narradora da historia descreve seu constrangimento ao entrar na farmdacia a noite; a
explanagdo: quando descreve o comportamento do atendente que, ao perceber o
constrangimento, se diverte com a situagao e o elemento surpresa: a compra de um pacote
de fraldas e ndo de uma camisinha.

A estruturagdo intratopica das duas unidades apresentadas ¢ a mesma. As
unidades sdao idénticas e estdo dispostas na mesma ordem. Diferentemente do que
podemos visualizar em 7:

(7) O ataque
Pare! Gritou o viajante, ao perceber o yvulto de homem que se aproximava.//

Logo o wuivo paralisou-o e, num 4atimo, a criatura estranha evaporou.//
Apenas a lua cheia, fragmentada entre os galhos, testemunhou a cena. (FAGUNDES, 2013)

O topico a ser desenvolvido é o ataque. Encontramos as trés unidades
mencionadas nas analises de 5 e 6, no entanto, em ordem diversa e com objetivos
distintos: a apresentacdo continua sendo a primeira unidade; o elemento surpresa vem em
seguida e a explanacdo vem em ultima posi¢do, neste caso, servindo para desenvolver o
elemento surpresa. O texto sugere que o ataque foi realizado por um lobisomem, isso, no
entanto, nao ¢ revelado, fica subentendido. A explanacao do elemento surpresa contribui
para a construcdo desse sentido. Ao mencionar a lua cheia na ultima unidade,
complementa-se o sentido dos elementos “uivo” e “criatura” apresentados no elemento
surpresa, contribuindo para a deducgdo de que o ataque teve um lobisomem como autor.

Nesta unidade, observamos que a denominacao oposi¢do, destinada as unidades
conflituosas das mini sagas, ndo seria adequada. O topico do texto ¢ o ataque, na segunda
unidade ha a insercdo do elemento lobisomem que, apesar de ser surpreendente e
constituir o nucleo da narrativa e responsavel pelo que Spalding (2008, p. 59) chama de
“efeito semelhante ao da ‘bomba atdmica’”, ndo apresenta nenhum elemento conflituoso
com relagdo ao topico ataque. Devido a casos como este, observamos que as unidades
intratopicas de tal género nem sempre traziam conflito, como observado até o momento
nas mini sagas, o que nos levou a denominagao de elemento surpresa.
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Conforme dito anteriormente, alguns minicontos sdo mais sintéticos. Os
exemplares até entdo apresentados configuram unidades mais extensas. Observemos trés
amostras caracterizadas por uma extensao textual ainda mais reduzida:

®) Mas o Rio continua lindo. // Pensa o desempregado ao pular do Corcovado. (TORRES apud
MALUFE, 2007).

9 Viuvez
Quando avisaram do acidente fatal, Maria escondeu-se // para rir de felicidade. (MELLO, 2015).

(10) Uma vida inteira pela frente. // O tiro veio por trds. (MOSCOVICH apud SPALDING, 2007).

Ha, nos trés exemplares apresentados, a presenca de duas das unidades ja
mencionadas: a apresentacdo e o elemento surpresa, respectivamente. Nas trés amostras,
ha a abertura da narrativa inicialmente e o elemento surpresa vem logo em seguida,
causando bruscamente o efeito desejado.

Em 8 o topico do segmento ¢ a beleza do Rio, reconhecida pelo suicida no
momento de sua morte. Em 9 ¢ a viuvez, mesmo sendo esta motivo de alegria a vitva.
Em 10, a fragilidade da vida, por mais jovem e saudavel que o individuo seja. Em todos
os casos, devido a brevidade dos textos, a unidade da explanacao nao se fez presente.

Nas andlises realizadas, pudemos encontrar, at¢é o momento, trés padrdes de
estruturacao intratdpica comuns aos minicontos:

1. abertura, explanagdo e elemento surpresa;
1i. abertura, elemento surpresa e explanacao;
iii. abertura e elemento surpresa.

A fim de construir textos sintéticos, concisos (acabados) e com tragos narrativos
explicitos e implicitos, ¢ fundamental que exista a apresentagdo da narrativa e a inser¢ao
de um elemento surpresa que produza efeito no leitor, causando-lhe espanto, admiragao
ou assombro. A organizagdo intratopica das amostras analisadas sugere que esse género
possui sua estruturacao diretamente motivada por suas condi¢des de producao.

Consideracoes finais

O presente trabalho teve como objetivo apresentar as primeiras conclusdes acerca
da estruturagdo intratopica presente nas unidades textuais conhecidas como minissagas e
minicontos.

Partindo do aparato tedrico fornecido pela Perspectiva Textual-interativa, vertente
da Linguistica Textual, pudemos constatar, no caso das minissagas, a presen¢a de uma
organizagdo interna dos segmentos topicos minimos baseada no encadeamento de trés
unidades distintas: a apresentagdo, a oposicdo ¢ a reiteracdo. A oposi¢ao apresenta um
elemento que ora se contrapde a apresentagao, ora a reiteragdo, sendo denominado contra-
apresentacao e contrarreiteracdo, respectivamente.

No caso dos minicontos ha duas unidades fundamentais: a apresentagdao e o
elemento surpresa. Alguns minicontos, devido a uma extensdo textual um pouco mais
longa, exibiram uma terceira unidade: a explanacao.
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Constatamos que, na minissaga, o elemento surpresa surgiu como um componente
da unidade oposi¢do. Esse elemento era o responsavel por desencadear o conflito em tal
género. Nos minicontos, no entanto, este elemento constitui uma unidade intratdpica, pois
nem sempre havera o conflito no nucleo desta narrativa.

Nos chamam a atencdo dois aspectos em comum entre os géneros selecionados:

1. aunidade topica da apresenta¢do como componente da organizagao intratdpica,
localizada no inicio dos dois géneros;

i1. a presenca do elemento surpresa, como componente de uma unidade intratopica
nas minissagas e como unidade intratopica nos minicontos.

Acreditamos que as semelhangas estdo diretamente vinculadas as condigdes de
sinteticidade que permeiam os dois géneros em questdo, confirmando que fatores
pragmaticos parecem influenciar diretamente na organizacdo textual das unidades
selecionadas.

O presente trabalho consiste em uma primeira inser¢ao na analise e descri¢ao das
caracteristicas dos segmentos topicos minimos nos minitextos selecionados, como
resposta a proposta de Penhavel (2010): propor analises detalhadas sobre o processo de
estruturacdo interna de SegTs minimos nos mais diversos géneros textuais. Até o
momento ndo parecem existir estudos a esse respeito no que se refere aos géneros
selecionados, o que fornece um vasto campo para sua analise e sistematizacao.

REFERENCIAS

BENTES, A. C. Linguistica Textual. In: MUSSALIN, F.; BENTES, A. C. (Orgs.).
Introdugdo a Linguistica: dominios e fronteiras. v. 1. Sdo Paulo: Cortez, 2001. p. 244-
288.

BRASILIENSE, L. Adeus conto de fadas (minicontos juvenis). Rio de Janeiro: 7 Letras,
2007.

CORTAZAR, J. Valise de Crondpios. Tradugdo de Davi Arrigucci Janior. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1993.

GUERRA, A. R.; PENHAVEL, E. O processo de estruturagdo interna de segmentos
topicos minimos em cartas de leitores de jornais paulistas do século XIX. Confluéncia,
n. 37/38, p. 137-161, 2010.

FAGUNDES, J. (0] ataque. 2013. Disponivel em:
<http://www.artistasgauchos.com.br/veredas/?apid=3396 &tipo=2 &dt=0&wd=&¢titulo=
0%?20ataque>. Acesso em: 01 ago. 2016.

HASSALL, P. J. The Extremely Short Story Competition: fostering creativity and
excellence in formal and informal learning contexts in the UAE and internationally.
Learning and Teaching in Higher Education: Gulf Perspectives, 2011. Disponivel em:
<http://Ithe.zu.ac.ae/index.php/Ithehome/article/viewDownloadInterstitial/64/19>
Acesso em: 10 jul. 2012.

HIROKU. The pride of a city boy. 2002. Disponivel em:
<http://users.aber.ac.uk/jpm/minisagas1.html>. Acesso em: 20 mai. 2012.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Séo Paulo, 47 (3): p. 779-792, 2018. 790


http://www.artistasgauchos.com.br/veredas/?apid=3396&tipo=2&dt=0&wd=&titulo=O%20ataque
http://www.artistasgauchos.com.br/veredas/?apid=3396&tipo=2&dt=0&wd=&titulo=O%20ataque
http://lthe.zu.ac.ae/index.php/lthehome/article/viewDownloadInterstitial/64/19
http://users.aber.ac.uk/jpm/minisagas1.html

JUBRAN, C. C. A. S. Uma gramatica textual de orientacdo interacional. In: CASTILHO,
A.T.; MORAIS,M. A. T.; LOPES, R. E. V.; CYRINO, S. M. (Orgs.). Descrigdo, historia
e aquisi¢do do portugués brasileiro. Campinas: Pontes; FAPESP, 2007. p. 313-327.

JUBRAN, C. C. A. S.; KOCH, I. G. V. (Orgs.). Gramatica do portugués culto falado no
Brasil. v. I: Construgdo do texto falado. Campinas: Editora da UNICAMP, 2006.

KEELER, S. Using mini-sagas in language teaching. Practical English Teaching, v. 7,
n. 2, p. 23-24, 1986.

KOCH, I. G. V. Introdu¢do a Linguistica Textual. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.

LAGMANOVICH, D. Microrrelato. Buenos Aires — Tucuman: Cuadernos de Norte y
Sur, 2003.

LATHAM-KOENIG, C.; CLIVE, O. New English File upper-intermediate. Oxford:
Oxford University Press, 2008.

LISA. Pity. 2002. Disponivel em: <http://users.aber.ac.uk/jpm/minisagas1.html>. Acesso
em: 20 mai. 2012.

LUCZAK, A.; STANULEWICZ, D. Fifty words to the wise: Mini-sagas in class. 1997.
Disponivel em: <http://eca.state.gov/forum/vols/vol35/no3/p38.htm>. Acesso em: 27 jul.
2012.

LATHAM-KOENIG, C.; CLIVE, O. New English File upper-intermediate. Oxford:
Oxford University Press, 2008.

MALUFE, A. C. Micro-contos ou  micro-poemas?  Disponivel em:
<http://www.minicontos .com.br/?apid=2396&tipo=12&dt=0&wd=&titulo=Micro-
contos%200u%20micro-poemas?>. Acesso em: 28 jul. 2016.

MELLO, A. Viuvez. 2015. Disponivel em: <http://anamelloescritora.com.br /?apid=5460
&tipo=6&dt=0&wd=&titulo=MINICONTO:%20Viuvez>. Acesso em: 28 jul. 2016.

OGDEN, C. K.; RICHARDS, 1. A. O significado do significado. Tradugdo de Alvaro
Cabral. Rio de Janeiro: Zahar, 1972.

OLIVEIRA, M. R. Linguistica Textual. In: MARTELOTTA, M. E. (Org.). Manual de
linguistica. 2. ed. Sao Paulo: Contexto, 2011.

PAULINO, G. et al. Tipos de textos, modos de leitura. Belo Horizonte: Formato Editorial,
2001.

PENHAVEL, E. Marcadores Discursivos e Articulagdo Topica. 2010. 168 f. Tese
(Doutorado em Linguistica) — Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual
de Campinas, Campinas, 2010.

. O funcionamento de marcadores discursivos no processo de estruturacao interna
de segmentos topicos minimos. Revista Linguas e Instrumentos linguisticos, v. 26, p. 63-

84, 2011.

PIGLIA, R. O laboratorio do escritor. Traducao de Josely Vianna Baptista. Sdo Paulo:
Iluminuras, 1994.

POE, E. A. Fic¢ao Completa, poesia e ensaios. Tradu¢do de Oscar Mendes e Milton
Amado. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Séo Paulo, 47 (3): p. 779-792, 2018. 791


http://users.aber.ac.uk/jpm/minisagas1.html
http://eca.state.gov/forum/vols/vol35/no3/p38.htm

SOLEIMANI, H. Division of  Labour. 2002. Disponivel em:
<http://users.aber.ac.uk/ijpm/minisagas1.html>. Acesso em: 20 mai. 2012.

SOUZA, A. D. Uma analise textual-interativa do processo de estrutura¢do de segmentos
topicos minimos em mini-sagas narrativas. In: SOUZA, E. R. F. (Org.). Estudos de
descricdo funcionalista: objetos e abordagens. v. 1. Miienchen: Lincom-Europa, 2015.
p. 138-148.

SPALDING, M. Os cem menores contos brasileiros do século e a reinven¢cdo do
miniconto na literatura brasileira contemporanea. 2008. 81 f. Dissertagao (Mestrado em
Literaturas Brasileira, Portuguesa e Luso-africanas) — Instituto de Letras, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2008.

. Pequena poética do miniconto. Digestivo cultural, Porto Alegre, 2007.
Disponivel em:
<http://www.digestivocultural.com/colunistas/coluna.asp?codigo=2196& titulo= Pequen
apoetica_do_miniconto >. Acesso em: 01 ago. 2016.

WIND. Life. 2002. Disponivel em: <http://users.aber.ac.uk/jpm/minisagasl.html>.
Acesso em: 20 mai. 2012.

Recebido em: 01/10/2017
Aprovado em: 22/11/2017

ESTUDOS LINGUISTICOS, Séo Paulo, 47 (3): p. 779-792, 2018. 792


http://users.aber.ac.uk/jpm/minisagas1.html
http://www.digestivocultural.com/colunistas/coluna.asp?codigo=2196&%20titulo=%20Pequen%20apoetica_do_miniconto
http://www.digestivocultural.com/colunistas/coluna.asp?codigo=2196&%20titulo=%20Pequen%20apoetica_do_miniconto
http://users.aber.ac.uk/jpm/minisagas1.html

Processos de desfocalizacao/desativacao de referentes e
introducao de novos referentes na atividade de producao
textual

Heliud Luis Maia Moura

Universidade Federal do Oeste do Para (UFOPA), Santarém, Para, Brasil
heliudlmm@yahoo.com.br

https://orcid.org/0000-0003-3259-6614

DOI: http://dx.doi.org/10.21165/el.v4713.1934

Resumo

O objetivo deste trabalho é estudar processos de desfocalizagdo/desativacdo de referentes e
introducdo de novos referentes em narrativas amazonicas. Tomo como referencial teérico as
postulacdes de Goffman (1988), Koch (1999, 2002, 2004, 2008), Marcuschi (2005, 2007),
Mondada (2005), Moura (2013) e Schwarz (2000), para os quais, os referentes introduzidos,
num dado  texto, sdo  produtos de  diferentes  estratégias  referenciais.
A desfocalizacdo/desativagdo ocorre quando um novo objeto-de-discurso € introduzido, mas
retirado temporariamente de foco. O corpus estudado consta de 17 narrativas, produzidas por
Walcyr Monteiro. As narrativas tematizam sobre os personagens Boto, Cobra, Matintaperera e
Curupira. As andlises referendam o fato de que a desfocalizagdo/desativacdo de referentes esta
engatilhada a processos sociocognitivos, atrelados aos contextos em que tais produgdes sdo
construidas.

Palavras-chave: Linguistica textual; processos referenciais; narrativas amazonicas.

Processes of desfocalization/desactivation of referents and introduction of new
referents in the textual production activity

Abstract

The objective of this work is to study processes of desfocalization/desactivation of referents
and introduction of new referents in amazonian narratives. I take as a theoretical reference the
postulations of Goffman (1988), Koch (1999, 2002, 2004, 2008), Marcuschi (2005, 2007),
Mondada (2005) Moura (2013) and Schwarz (2000), for which the references introduced in a
given text are products of different referral strategies. The delocalization/inactivation occurs
when a new speech-object is introduced, but temporarily withdrawn from focus. The corpus
studied consists of seventeen narratives, produced by Walcyr Monteiro. The narratives theme
about the characters Boto, Cobra, Matintaperera and Curupira. The analyses countersign to the
fact that the desfocalization/desactivation of referents is linked to socio-cognitive processes,
linked to the contexts in which such productions are constructed.

Keywords: Textual linguistics; referral processes; amazonian narratives.
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Introdugao

O objetivo deste trabalho ¢ estudar processos de desfocalizagdo/desativagdo de
referentes e introducdo de novos referentes em narrativas amazonicas. O referencial
tedrico, que embasa esta produgdo, fundamenta-se nas postulagdes de Koch (1999,
2002, 2004, 2008), Marcuschi (2005, 2007), Schwarz (2000) ¢ Mondada (2005).
De acordo com esses autores, nos quais se fundamenta Moura (2013), os referentes
introduzidos, num determinado texto, sdo produtos de um conjunto de outras estratégias
referenciais, cujo objetivo centra-se na perspectivacdo de um referente, por exemplo,
Cobra, considerando que este pode ser: (i) ndo anunciado; (ii) ja anunciado no titulo da
narrativa, mas desfocado no transcurso tematico do texto, com o fim de obtengao de um
maior efeito de estranhamento; (iii) anunciado indiretamente, podendo ser inferido por
meio de elementos indiciadores. Por conseguinte, o novo referente que ¢ inserido no
curso da narrativa, como € o caso das historias aqui estudadas, pode ser reconstruido ou
recategorizado, e pode ser também retirado temporariamente de foco, voltando
finalmente a atuar no texto, ja que se institui como nodal para a construgao deste.

Nos textos, sob andlise, segundo Moura (idem), o referente que ¢ introduzido
passa a fixar-se como elemento tematico lexicalizado nas por¢des subsequentes do
texto, operando tanto por repeticdo lexical como por pronomes ou elipses destes. Essa
fixagdo, a posteriori, do referente perspectivado, vem acompanhada de um conjunto de
eventos e sentidos que ddo maior estabiliza¢do e clareza a esse referente, os quais se
consorciam com praticas simbolicas e culturais postas em agdo pelo escritor no ato da
produgdo textual. Em termos de progressdo referencial, Koch (2004) postula que a
desfocalizacdo/desativacdo ocorre quando um novo objeto-de-discurso € introduzido,
passando a uma posicao focal. Este objeto, quando retirado de foco, permanece em
estado de ativagdo parcial, podendo retornar a posi¢ao focal a qualquer instante, ou seja,
ele continua disponivel, sociocognitivamente, para reconstru¢ao (i)mediata na memoria
dos interlocutores.

Bases teoricas

Em termos de progressao referencial, veja-se o que nos propde Koch (2004,
p. 62) acerca dos principios ou estratégias de referenciacao:

Construgdo/ativagdo': pela qual um “objeto” textual até entdo ndo mencionado é
introduzido, passando a preencher um nddulo (“endereco” cognitivo, loca¢do) na rede
conceitual do modelo de mundo textual: a expressdo lingiiistica que o representa ¢
posta em foco na memodria de trabalho, de tal forma que esse “objeto” fica saliente no
modelo. Reconstrucdo/reativagdo: um nodulo ja presente na memoria discursiva &
reintroduzido na memoria operacional, por meio de uma forma referencial, de modo
que o objeto-de-discurso permanece saliente (o noddulo continua em foco).
Desfocalizagao/desativagdo: ocorre quando um novo objeto-de-discurso ¢ introduzido,
passando a ocupar a posi¢cdo focal. O objeto retirado do foco, contudo, permanece em

! Observa-se que, na narrativa 5, o referente Matinta Perera ¢ ativado e, consequentemente, introduzido no
texto ja no quarto paragrafo, passando a ocupar uma posi¢do focal no processo de construgdo da atividade
textual, j& que constitui o objeto central na construg@o do topico discursivo ai mobilizado.
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estado de ativagdo parcial (stand by), podendo voltar a posicdo focal a qualquer
momento; ou seja, ele continua disponivel para utilizagdo imediata na memoria dos
interlocutores. Cabe lembrar, porém, que muitos problemas de ambigiiidade referencial
sdo devidos a instrugdes pouco claras sobre com qual dos objetos-de-discurso presentes
na memoria a relacdo devera ser estabelecida.

Os trés principios postulados pela autora constituem operagdes sociocognitivas
basilares pelas quais ¢ possivel entender o funcionamento de outros principios ou
subestratégias concernentes aos processos referenciais, entendendo-se que estes sao
complexos e variaveis, dependentes, sobretudo, de fatores contextuais, pragmaticos ou
interacionais atuantes na tarefa de produgdo dos textos. Mas se formos um pouco mais
adiante no entendimento de tais processos, podemos postular que eles encampam um
conjunto variado de instrumentos referenciais, coadunados com itens sociocognitivos
envolvidos na construcdo do modelo textual. Este, embora nao fixo e estavel, pode
apontar para alguns elementos recorrentes, suscetiveis de integra-lo.

Koch (2004) trata da existéncia de formas de introdugdo (ativacao) de referentes
no modelo textual. Para ela, sdo dois os tipos de processos envolvidos nessa
introdugio/ativagio®: (i) a introdugdo ndo-ancorada — aquela em que um objeto-de-
discurso totalmente novo ¢ inserido no texto, passando a localizar-se no ‘“enderego
cognitivo” contido na memoria do interlocutor. Ao ser representado por uma expressao
nominal, esse tipo de introdugcdo implementa uma categorizacao do referente; (ii) a
“ativacdo” ancorada — quando um novo objeto-de-discurso ¢ introduzido, sob a forma de
algo dado, em razao de algum tipo de conexdo com elementos situados no cotexto ou no
contexto sociocognitivo, podendo ser estabelecida por mecanismos associativos e/ou
inferenciais. Figuram entre esses casos as anaforas associativas e as anaforas indiretas.

Os tipos de processos, acima colocados, podem ser compreendidos também
como macroestruturas sociocognitivas por meio das quais podemos entender
subestruturas mobilizadas ou atuantes nas atividades referenciais, com diferenciagoes
resultantes do estatuto semantico-discursivo especifico a formas ou expressoes
pertencentes a essas subestruturas.

Assim, no ambito dessas subestruturas ou subprocessos, estdo as anaforas
associativas e as anaforas indiretas®. As primeiras, conforme Koch (2008), consistem de

2 E o que acontece com o objeto de-discurso Bota, na narrativa 1, que passa a ser ativado/introduzido ja
no ultimo paragrafo do texto, passando a localizar-se no “endereco cognitivo” subjacente a memoria
discursiva do interlocutor, conforme postulado por Koch (2004), na citagdo acima.

3 No contexto deste trabalho, as anaforas associativas dizem respeito a elementos do mesmo campo
semantico-discursivo por meio do qual um determinado referente é construido, é o caso do referente
Matintaperera que, em termos deste campo semantico, constrdi-se por meio de uma configuragdo
discursiva ligada a assombragdo e a processos metamorficos, tendo sua construgdo na figura de uma
mulher idosa, que pode se transformar em animais € que assobia & noite assustando as pessoas. No caso
das anaforas indiretas, conforme postulado por Marcuschi (2005) e Schwarz (2000), a interpretacdo do
referente ¢ dependente de um contexto sociodiscursivo mais amplo, no qual as expressdes indefinidas e
pronominais se acham na dependéncia de interpretacdo em relagdo a certas expressdes ou informacdes
presentes na estrutura textual anterior ou posterior, estando, muitas vezes, na dependéncia de fatores
contextual-culturais maiores. E o caso do referente Boto, para o qual concorrem referenciagdes ligadas as
suas diferentes formas de construgdo, dentre as quais: a de um belo rapaz, vestido de branco, que vai a
festa e seduz as jovenzinhas desavisadas.
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configuragdes discursivas em que se tem um elemento anaforico sem antecedente literal
explicito e, portanto, ndo atrelado morfossintaticamente a um SN precedente, mas cuja
ocorréncia implica um detonatum implicito, que € reconstruido por um mecanismo de
inferéncia a partir do cotexto anterior. J& as segundas, de acordo com Marcuschi (2005)
e Schwarz (2000), referem-se a expressoes definidas, como também a expressdes
indefinidas e pronominais que se acham na dependéncia de interpretacdo em relacdo a
determinadas expressdoes ou informagdes constantes da estrutura textual anterior ou
posterior ¢ que possuem duas funcdes referenciais textuais: a inser¢do de novos
referentes — até entdo ndo nomeados diretamente — e a continuidade da relagdo
referencial mais global.

Dando amplitude ao que discuti, anteriormente, mais precisamente no que
concerne a utilizagdo de estratégias referenciais que atuam na construgdo de
determinados textos, observe-se o que diz Mondada (2005, p. 12) em relacdao a essa
perspectiva:

A analise dos recursos formais mobilizados nas atividades referenciais depende
largamente das opg¢des esbogadas: as escolhas formais podem ser concebidas como
reflexos das propriedades do referente, ou, entdo, como manifestacio de estados
mentais; ou, ainda, como a exploragdo de recursos para o estabelecimento de um acordo
subjetivo ou de um alinhamento, tornando, assim, pertinente, visivel e presente um
referente que ¢ tratado ndo como um objeto do mundo, mas como um objeto-de-
discurso.

Tomando como pressuposto os dizeres da autora, instituo como valido afirmar
que os recursos formais empreendidos nas atividades referenciais sdo possivelmente
também tributarios da absor¢do de estruturas cognitivas inerentes a certos textos, as
quais passam a ser reconstituidas/reconstruidas pelo produtor de um determinado texto
na atividade de elaboragdo deste. Embora isso ndo possa se estabelecer como um fator
determinante, ¢ provavel que atue como elemento coadjuvante na tarefa de producao de
textos que possuem uma espécie de identidade e/ou similaridade quando da utilizacao
de recursos de natureza linguistico-discursiva, com recorréncia de certas estruturas
formais e em que estratégias ligadas a referenciacdo passam a atuar com mais
propriedade e/ou consisténcia.

Por conseguinte, elementos constituintes da estrutura de determinados textos,
como os analisados neste trabalho, podem ensejar a presenca de alguns tipos de recursos
referenciais, construindo uma espécie de perfil destes. Mas, por outro ambito, a
construgdo desse mesmo perfil pode estar também associada a propria tematica
veiculada por tais produgdes, com a mobilizagdo de sentidos que, direta ou
indiretamente, podem constringir e¢/ou delimitar a forma de gerenciamento de elementos
textuais-discursivos ligados a processos referenciais. E nesse sentido que postulo a favor
de caracteristicas especificas quando da analise dos textos das narrativas aqui estudadas,
0 que se da ndo s6 em razdo do estilo do autor dessas historias, mas também em
detrimento do fato de que estas comportam caracteristicas semantico-discursivas
particulares; nesse caso, associadas a tematicas e/ou sentidos inscritos na tradigdo
lendaria amazonica. Por essa perspectiva, € possivel afirmar que os processos
referenciais ndo emanam dos proprios textos, mas estdo insustentavelmente
engatilhados em estruturas cognitivo-culturais de referéncia, as quais passam a interferir
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nos processos de construgdo desses textos, que ai adquirem uma significagdo coadunada
com as praticas em circulacdo em um dado contexto.

Assim, na relacdo entre referenciagdo e cognicdo e, nesse bojo, entre
referenciagdo e processos/estratégias referenciais, postulo que as atividades
referenciadoras sao fruto das diversas formas de agdo que estabelecemos com o mundo
biossocial e cultural. Nessas acdes, que sao linguisticas, atribuimos sentido aos fatos,
eventos, situagdes, coisas, seres de um modo geral e as interacdes entre pessoas e
institui¢des, para os quais, os atos de referenciar sdo essenciais e nucleares, pois com
estes essas atribuicdes de sentido estdo sendo sempre reconstruidas, reelaboradas,
suprimidas, estendidas, refeitas, reativadas, desativadas, coadunando-se aos nossos
propositos sociointeracionais em seus mais diferentes niveis e instancias. Por outro lado,
os contextos social e cultural de producdo das atividades linguistico-textuais podem
influenciar ou exercer certas constricdes no modo como uma classe de textos ¢é
produzida, particularmente quanto a presenca de estruturas que contém o uso de formas
referenciais. Indo um pouco mais além, no ambito das concepgdes teoricas acerca dos
processos referenciais, observemos o que nos propoe ainda Marcuschi (2007, p. 80):

Defendo a tese geral de que ndo sdo os fatos que produzem as significagdes presentes
em nossas compreensdes € sim as nossas compreensoes que fundam e constroem as
significagdes que atribuimos aos fatos. Na realidade, isso significa que ndo ha um
a priori nem um centro regulador da significagdo, mas ela ¢ produto de interagdes
sociais no interior da cultura e da histéria. Dai ser o proprio conhecimento um projeto
cultural e ndo um dado natural ou um fruto de relagdes de correspondéncia sujeito-
objeto. O melhor ¢ pensar em termos de sujeito-objeto-sujeito: duas subjetividades
criando uma realidade intercomunicavel. Sentidos sdo bens humanos e ndo fendmenos
naturais.

Alicer¢ando-me nas postulagdes de Marcuschi e de outros tedricos, aqui
apresentados, proponho que os significados sociais e culturais embutidos nos artefatos
simbolicos, como narrativas e contos populares, expressam estratégias referenciais
coadunadas com praticas linguisticas situadas, que, por seu turno, manifestam valores
particulares de certas comunidades. Logo, aspectos da cogni¢ao cultural podem influir
no processo de producdo desses artefatos, viabilizando estratégias sociocognitivas
associadas a procedimentos linguistico-discursivos especificos, importantes para a
execuc¢ao dos objetivos interacionais desses grupos culturais.

Tendo em conta as nogdes de frame social e frame cultural, conceituo, aqui, 0s
dois, com base nas postulagdes de Goffman (1988), propondo que os frames sociais
consistem num conjunto de estruturas conceituais que regram as agdes dos sujeitos nos
contextos em que atuam e transitam, considerando que esses contextos possuem
elementos reguladores que norteiam os sentidos incorporados por essas agoes.
Proponho, por seu turno, que os frames culturais residem em estruturas conceitual-
valorativas que “justificam” as maneiras através das quais um grupo cultural interage
entre si e com outros grupos. Nessas estruturas, estdo incluidas regras de
comportamento/acdo ¢ de compreensao dos valores que norteiam as atividades desse

grupo.
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Mediante o exposto, ¢ preciso dizer que as atividades de constru¢ao da
referéncia, entendendo-as, aqui, como detentoras de processos complexos e
multivariados, implicam a existéncia de indefinidas formas de gerenciamento do sentido
quando da reconstituicdo de outros sentidos. Tais sentidos sdo reatualizados pelo
“movimento” dindmico das interagdes sociais e culturais, que se apresentam sempre
emergenciadas e imprevisibilizadas pelos contextos nos quais atuam e como
consequentes destes, com maior ou menor controle e “descontrole” das diferentes
significa¢des no transcurso da producao das atividades textuais.

Procedimentos metodolégicos

Levando em conta o meu interesse relativo a referéncia cultural amazonica, fiz a
escolha do corpus desta tese: 13 (treze) numeros da revista Visagens, Assombragoes e
Encantamentos da Amazonia, de autoria do escritor paraense Walcyr Monteiro. Estes
numeros foram escritos entre os anos de 1997 e 2004 e versam sobre diferentes historias
de Boto; outras tém como tema a Cobra; algumas falam sobre Matintaperera, uma parte
tematiza o Curupira e uma boa quantidade se refere a assombragdes e visagens
propriamente ditas. Das 65 (sessenta e cinco) narrativas cotadas, inicialmente, para este
estudo, restringi-me a estudar 25 (vinte e cinco). Deste total, 17 (dezessete) referem-se a
entidades como Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira, o que vem a corresponder a
68% da totalidade acima expressa, ¢ 08 (oito) sdo relativas a assombragdes e visagens,
correspondendo a 32% da mesma totalidade. No entanto, por entender que as historias
de assombragdes e visagens destoavam, principalmente no que diz respeito as suas
varias tematicas, das narrativas de Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira, j4 que estas
ultimas tratam de tematicas referentes a personagens lendarios tipicos e que sao bastante
recorrentes no universo amazonico, resolvi delimitar ainda mais o corpus, ficando este
restrito as 17 (dezessete) historias das entidades lendarias supracitadas. Destas, 04
(quatro) sdo de Boto, 05 (cinco) de Cobra, 05 (cinco) referem-se & Matintaperera e 03
(trés) sdo relativas ao Curupira.

Os 5 (cinco) trechos, em andlise, s3o exemplificativos do fendmeno referencial
ligado a processos de desfocalizacdo/desativacdo de referentes e introducdao de novos
referentes nos textos das narrativas sob andlise, as quais, como ja anunciado, sdo em
nimero de 17 (dezessete) e referem-se as entidades Boto, Cobra, Matintaperera
Curupira. Cumpre esclarecer que sdo analisados os textos integrais das citadas
narrativas, no entanto, por questdes de tempo e espago, exemplifico, neste artigo, o
mencionado fendmeno com 5 (cinco) excertos, 0os quais considero como mais
representativos do fenomeno em questdo. Vale ainda ressaltar que o estudo foi feito nas
17 (dezessete) historias e as generalizagdes realizadas, a partir dos exemplos, recobrem
todo o corpus analisado, podendo também ser estendido a outras narrativas referentes as
entidades lendérias em apreciagao.

Cumpre esclarecer, também, que as paginas relativas aos trechos em andlise
constam das Referéncias, sendo desnecessario menciona-las no inicio de cada analise ou
mesmo na tabela. Esclareco, ainda, que os 13 (treze) niimeros da revista Visagens e
Assombragoes e Encantamentos da Amazonia contém diferentes narrativas, as que
versam sobre as entidades supracitadas e as que tematizam, especificamente, acerca de
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assombracdes e visagens. Detenho-me, no entanto, nas primeiras, como ja referido
anteriormente.

Analise das estratégias de desfocalizacao/desativacio

Mediante as observacdes feitas no corpus, detectei a presenca de
desfocalizagao/desativacdo de referentes no transcurso da cadeia textual. Essas
estratégias tém a fungdo de promover a introducdo de um novo objeto-de-discurso que,
segundo as concepgdes tedricas veiculadas neste trabalho, passa a ter uma posicao focal
na sequenciagdo topica. Por outro dmbito, esse novo objeto-de-discurso, colocado em
destaque, opera uma espécie de rompimento ou estranhamento no continuo referencial,
mas sua “saliéncia” vai concretizar mais plenamente a proposta de sentido do sujeito da
acao verbal (Cf. KOCH, 1999, 2002).

As narrativas em estudo, relativas a Boto, Cobra, Matintaperera e Curupira,
contém estratégias nas quais hd um corte ou mudanga no(s) referente(s) que esta(ao)
sendo implementado(s), muitas vezes por recursos cataféricos, para a manifestagdo
posterior de um novo referente que, nessa altura da progressdo textual, adquire uma
posicdo mais relevante na constru¢do do enredo ou se constitui como essencial para a
sua propria efetivacdo em termos interacionais.

Nos textos sob andlise, o referente que ¢ introduzido passa a fixar-se como
elemento temadtico lexicalizado nas por¢des subsequentes do texto, operando tanto por
repeticao lexical como por pronomes ou elipses destes. Essa fixacdo, a posteriori, do
referente perspectivado vem acompanhada de um conjunto de eventos e sentidos que
dao maior estabilizacdo e clareza a esse referente, os quais se consorciam com as
praticas simbdlicas e culturais postas em a¢ao pelo escritor no ato da producao textual.

Analiso 5 (cinco) exemplos relativos ao fendmeno em estudo, nos quais a
desfocalizagao/desativacao de referentes e introdu¢ao de novos referentes constituem
processos de construgdo da referéncia, a partir do que a progressdo tematico-textual se
estabelece.

No exemplo 1 (um), constante numa narrativa de Boto, intitulada Uma mulher
muito Bonita, este referente vai sendo construido progressivamente, no entanto, nos
pardgrafos iniciais da narrativa, ¢ colocado sob diferentes categorizagdes, até,
finalmente, ser desvelado por meio da expressdo era uma Bota, adquirindo, ai, uma
conotacao simbolica especifica coadunada com o projeto de dizer do produtor textual.

Observe-se o exemplo 1:

(01) [..] E ali estava. Benevenuto ficou com medo, muito medo. Ele, Benevenuto,
mulherengo e com medo de mulher. Podia um negocio deste? Mas estava. A mulher avangando,
ele recuando, até que ela tentou agarra-lo... Benevenuto sempre usava um pequeno facdo no
fundo do barco e que naquele instante estava em suas mdos. Com o medo que estava, ndo pensou
duas vezes: passou o facdo na cintura da mulher, que caiu na beira da praia, proximo ao barco,
morta...!

Benevenuto saiu correndo dali. Contou para os outros o que tinha acontecido. Mas s6 voltaram la
no dia seguinte. E o que viram? Na praia, no local mencionado em que Benevenuto disse que
matara a mulher, estava um corpo morto, sim! S6 que ndo era da mulher loura: era de uma Boéta,
cortada bem no meio, a altura daquilo que seria a cintura de uma mulher...
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Daquele dia em diante, concluiu Brigida, nunca mais meu avé Benevenuto duvidou das histérias
de Botos, Botas e outros encantados da Amazénia... (MONTEIRO, 2000c, p. 20).

Como se pode ver no excerto 1, a atividade referencial ¢ conduzida pela presenca
de um objeto-de-discurso que vai se recolocando na cadeia frastica do primeiro
paragrafo por meio das expressoes ou formas: medo de mulher;, a mulher; ela; cintura
da mulher; morta, operando, nesse caso, tanto por expressoes que repetem o elemento
mulher como por pronome e anafora associativa. No segundo paragrafo, temos as
expressOes nominais a mulher, um corpo morto € mulher loura, que recuperam ou
reeditam o referente inicialmente introduzido e, ao mesmo tempo, constituem artificios
textual-narrativos para a insercdo do referente novo uma Bota. Este 0ltimo, dado o
carater do tipo de histéria que esta sendo construida, apresenta-se como central para a
elaboragdo do enredo. Assim, em termos de progressdao topica, os elementos que
compdem o referente antecedente — e que se concretizam por meio de uma sequéncia
referencial prefiguradora do referente novo a ser posto — constituem recursos textuais
essenciais a uma narrativa cuja natureza se volta para a reconstru¢do ou reconto de
histérias de entidades afiliadas ao lendario, como as aqui analisadas. Essa estratégia
textual vai estar presente nos demais excertos analisados neste trabalho.

No exemplo 2 (dois), também retirado de uma narrativa de Boto, intitulada Uma
namorada e dois irmdos, o referente em questdo assume, em grande parte da narrativa,
uma dada nomeacao categorial, ai lexicalizada, pela forma mulher, o que implica uma
desfocalizacdao do referente principal a ser desvelado nas partes finais da narrativa, que
passa a apresentar-se, entdo, pelo elemento categorial Béta, o qual ¢ introduzido no
texto, sendo, posteriormente, retirado de foco e, por fim, reintroduzido pela expressao
nominal uma Béta.

Observe-se o exemplo 2:

2) [...] Chamou os filhos para uma conversa séria, dizendo que aquela mulher ndo deveria
ser uma mulher comum, uma mulher qualquer, que ali tinha coisa, que aquela mulher os estava
encantando e que ndo deveriam mais comer da comida que ela levava, pois eles iam cada vez
mais ficar interessados por ela e que ela ia acabar levando-os, sabe Deus para onde!

Mas Jorge e Junior ndo deram atengo as palavras do pai, que aumentou a vigilancia, pois sabia
que, se os deixasse sozinhos a noite com ela, ela os levaria...

Ent3o, quando dava uma certa hora, ele chamava os filhos e segurava-os, nao os largando de jeito
nenhum. A mulher ia embora muito aborrecida, mas continuava indo toda noite, s6 esperando
uma oportunidade de ficar s6 com os dois...

A vida havia se tornado um inferno para o pai, que se via obrigado aquela vigilia for¢ada todas as
noites e todas as horas, pois, durante o dia, era a vontade de se banharem no rio...

Até que resolveu por termo aquela situagdo e livrar os filhos de uma vez por todas. E falou
consigo mesmo:

- E, eu vou matar esta Bota, antes que ela leve meus filhos.
Ja ndo tinha davidas: com certeza que se tratava mesmo de uma Bdéza.

Cismou que ela ia leva-los no dia seguinte. E antes que ela se dirigisse para a casa deles, foi
espera-la perto do trapiche.

Realmente ela veio. Ele estava escondido atras de uma touceira de agaizeiros. Quando ela se
aproximou, ele saiu e, com um revolver, atirou a queima-roupa em cima do peito da mulher, que
caiu morta na praia.
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Jorge e Junior, ao darem falta do pai em casa, tinham saido atras dele. E viram tudo. Quando a
mulher caiu, os dois foram pra cima dela chorando muito, abragando e beijando o cadéver.

Al o pai falou:

- Meus filhos, ndo chorem por causa desta mulher que ela ndo é gente igual a nés. Ela ¢ uma
Bota... [...]. (MONTEIRO, 2000d, p. 16-17).

No trecho 2, mais precisamente na primeira parte, a cadeia de elementos que
compdem o referente em curso € constituida primeiramente de expressdes nominais
definidas e indefinidas como: aquela mulher;, uma mulher comum; uma mulher
qualquer, passa por um continuo de pronominalizagdes, redefine-se na expressao a
mulher e por uma elipse contida na forma verbal continuava indo até a introdugdo do
referente novo esta Bota, observando-se, ai, uma quebra nos significados veiculados
pelo referente anterior e uma defini¢do semantica quanto ao que foi perspectivado e
inferido nas sequéncias textuais precedentes ao processo de insercdo de um elemento
novo no discurso. Este elemento ¢ retomado, logo a seguir, pelo pronome ela e pela
expressao indefinida correferencial uma Bota, a qual, na segunda parte do trecho em
analise, passa a ser referida por uma sequéncia pronominal, sendo ainda mais adiante
recuperada na forma meronimica — peito da mulher — que reintroduz o referente mulher,
e pela forma adjetiva morta. Dai em diante, estas expressdes referenciadoras sao
reatualizadas por meio das formas definidas a mulher e o caddver (anafora indireta). Por
fim, temos a recolocacao do referente esta mulher, que ¢ retomado pelas formas ela e
gente, observando-se, por ultimo, a volta do elemento Bdta, que passa a ocupar a
posi¢ao focal na cadeia referencial por meio da expressdo Ela é uma Bota. Este
referente, temporariamente retirado de foco, constitui-se como o mais relevante na
sequenciagdo tematica do texto em analise.

No exemplo 3 (trés), retirado de uma narrativa de Cobra, intitulada O mergulho,
o referente em questdo, no inicio da narrativa, ¢ colocado em posicao stand by, mas
adquire uma estabilidade no decorrer da atividade topica. Consociada por diferentes
formas no decurso do processo narrativo, passa a adquirir uma estabilidade no decorrer
da atividade topica, consoante os propdsitos comunicativos do narrador textual.

Observe-se o exemplo 3:

3) [...] As sete horas, a avo de Telma, portanto, mae de Severino, resolveu ir atras e foi a
casa de Canhoto, um dos amigos, que contou o que se passara, afirmando que depois daquele
mergulho ndo viram mais Severino, razdo por que pensaram que ele estivesse se escondido.

A mae ficou desesperada e convidou varias pessoas para procurar. E mesmo de noite, iniciaram a
busca no trapiche, na beira e nada encontraram. S6 quase 11 horas da noite é que foi encontrado
pelo seu Bebé Chordo, um senhor 14 de Melgaco. Severino estava todo molhado e liso, liso, liso,
todo enrolado, parecendo uma cobra...

Quando foram segura-lo, ndo conseguiram. Apesar de ter s6 10 anos, parecia ter uma forca
descomunal e tentava voltar para dentro d'agua. Distribuia socos e ponta-pés e, liso como estava,
se tornava muito dificil segura-lo, tanto que cinco homens ndo conseguiram. Ai comecaram a
rezar, a rezar, a rezar € s6 com muita reza, com muitas oragcdes ¢ que conseguiram finalmente
tirar Severino da beira do rio e leva-lo para casa.

Severino ndo falava. E mudo ficou durante oito dias e oito noites, periodo em que ndo comeu
nada e nem mesmo bebeu agua...
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Depois deste tempo, quando voltou a falar, contou para a mae que, ao mergulhar, encontrou uma
cobra encantada, que ndo sabia se era homem ou mulher. A cobra levou-o para uma cidade no
fundo do rio, cidade esta que também era encantada. Em tudo parecia com as cidades da
superficie, com uma s6 diferenca: os seus habitantes eram todos cobras, cobras encantadas...

A cobra que levou Severino convidou-o para ficar. Convite recusado, insistiu prometendo muitas
coisas: casa, riqueza, o que Severino quisesse. Novamente a recusa. Aproveitando que Severino
estava com fome, a cobra disse que lhe daria de comer, mas se ele comesse daquela comida, ndo
mais retornaria a superficie, ficando ali para sempre. Voltar, s6 se ele ndo comesse nada.
Severino controlou-se para ndo comer. E ndo se lembrava de mais nada, até ser encontrado na
beira do rio... [...]. (MONTEIRO, 2000a, p. 12-13).

Assim, no que tange ao excerto 3, temos, inicialmente, a colocacdo do elemento
uma cobra encantada, mas esse referente ¢ desfocalizado rapidamente pela insercao dos
referentes homem e mulher, sendo novamente introduzido por meio da expressao
a cobra, que, dai em diante, passa a ocupar uma posi¢ao nuclear no continuo topico,
reconstituindo-se por meio das seguintes formas: os seus habitantes, todos cobras,
cobras encantadas, as quais tém a propriedade de promover uma evolugdo no referente
novamente focalizado. Logo apds este ultimo procedimento, temos apenas a repeticao
do mencionado referente, que, agora, adquire uma espécie de estabilidade definicional
dentro da atividade topica. Portanto, mediante a estrutura de frames implementada pela
acdo discursiva e o modo como o produtor textual gerencia essa estrutura, o referente
posto em curso adquire também uma singularidade especifica, sem deixar de estar
conectado ao contexto sociodiscursivo no qual ¢ produzido.

No exemplo 4 (quatro), retirado de uma narrativa de Cobra, intitulada
O encantado do Rio da Pedreira, o referente assume diferentes configuragdes
categoriais, sendo apresentado, no curso da atividade tdpica, sob diferentes formas, o
que implica uma desfocalizagdo/desativagdo deste em seu transito no processo de
construgdo do texto, para apresentar-se, novamente, pela forma filho, ja colocada no
inicio do texto, que passa a ser reativada, agora, na por¢ao final da atividade narrativa.

Observe-se o exemplo 4:

4) [...] Como de praxe, D. Tercilia foi com os filhos, um menino e uma menina, lavar roupa
no Rio da Pedreira, nos campos de Mirasselva. E 14 ficou entretida em seu trabalho, enquanto os
filhos brincavam. Completamente absorvida em sua faina, ndo reparou o que acontecia com o
casal. Somente quando a menina gritou, chamando-a, ¢ que D. Teca — como atende D. Tercilia —
virou-se e verificou que apenas a menina estava ali, o menino havia desaparecido. D. Teca
inquiriu a menina.

- Onde esta o teu irmao?
- A mulher levou ele...
- Que mulher? Que historia é esta?

- Foi, mamae... Nos estava brincando ¢ banhando rio mais abaixo, pra ndo atrapalhar seu
trabalho, quando surgiu uma mulher no rio e chamou a gente! Eu ndo fui, mas sabe como ¢ o
mano, né? Ele foi... Ela me chamou também, mas eu fiquei com medo... Nao sei por que, mas
fiquei com medo... Ela era bonita e estava rindo...

- Mas que negocio ¢ este? Que mulher? Nao tem nenhuma mulher aqui...

- Mas ja lhe disse... Ela apareceu no rio e chamou a gente. Ela era muito bonita e estava achando
graca e nos chamava pra gente ir 1a com ela...

- Ir 14 onde, menina? perguntava D. Teca ja se desesperando.
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- L4 onde ela estava, no meio do rio... eu fiquei com medo... 0 mano foi e...
- E ai, o que aconteceu?

- Ele deu a mao para ela e os dois sumiram no rio...

- Nao ¢ possivel, ndo ¢ possivel.

D. Teca saiu procurando o menino rio acima e rio abaixo e nada. Procurou na mata proxima e
ndo encontrou seu filho. Correu a sua casa, avisou os vizinhos e foram todos ao local, onde
realizaram uma grande busca... e igualmente nada.

Depois de varios dias de procura sem resultado, aconselhada por amigos e vizinhos, D. Teca
resolveu procurar o pajé do local.

Em 14 chegando, ap6s contar o caso, D. Teca viu o pajé concentrar-se e, em seguida, com voz
grave, dizer-lhe: - Seu filho esta encantado no fundo do rio. 4 mde do rio se agradou dele e
encantou ele.

- E o que devo fazer? perguntou, nervosa, D. Teca.

- A senhora ndo tem muita coisa a fazer, ndo... Entretanto, vai ter uma oportunidade para seu
filho ser desencantado... Mas tem de ser feito como eu digo!

- Diga, diga o que devo fazer, que farei...

- Mas néo ¢ a senhora que tem de fazer. Olhe, se acalme e me ouga com aten¢do. Como ja disse,
o curumim foi encantado e agora vive no fundo do rio... Mas sé quem pode desencantar ele ¢ a
madrinha. Ele vai aparecer encantado na forma de uma cobra, uma pequena cobra, na casa de
vocés. A madrinha dele deve estar 14. Quando ver a cobra, deve jogar em cima dela o pano com
que o curumim foi batizado. A cobra ndo vai se mexer. Entdo deve cortar o rabo da cobra. Se
isto for feito tal como estou dizendo, o seu filho sera desencantado! [...]. (MONTEIRO, 2000c,
p. 15-17).

Desse modo, quanto ao excerto 4, sem me delongar pari passu nos diversos
elementos e estratégias que compoem a cadeia referencial, ¢ valido observar que temos,
ai, duas situagdes nas quais referentes novos sao inseridos: (i) relativa ao elemento
definido a made do rio; (i1) relativa ao item na forma de uma cobra. Assim, na primeira
situagdo, a sequéncia referencial vem estruturada pelo referente mulher, lexicalizado em
formas definidas e indefinidas do tipo: a mulher, uma mulher, nenhuma mulher, por um
pronome, no caso ela, e, ainda, por elipses deste mesmo pronome, os quais, dentro do
quadro tdpico, colaboram para a progressao tematica e “preparam” o estabelecimento do
que se constitui como novo no texto, a expressao: a mde do rio — um tipo de referente
que rompe crucialmente com o que até entdo vinha sendo ativado em termos de sentido.

Ja na segunda situacdo, a sequéncia referencial vem inicialmente expressa pela
forma definida o menino, que sofre alteragdes por meio de formas como seu filho, ele; o
curumim. Ha a introducao subsequente de um tipo de objeto-de-discurso que provoca
um deslocamento no ambito do quadro da referéncia até entdo posta em agdo e que se
acha concretizado, nesse co(n)texto, pelas expressdes nominais a forma de uma cobra;
uma pequena cobra e a cobra, mas que, dado o carater da narrativa em analise, nao se
apresenta como incoerente ou inconsistente no que concerne a construcao da atividade
topica. Entretanto, mais adiante, o referente o curumim, antes retirado de foco, volta a
ser ativado e introduzido na cadeia textual, com a posterior recolocagdo também do
elemento a cobra e da expressdo meronimica o rabo da cobra, tendo-se, logo depois, a
reconstituicdo do elemento tematico posto inicialmente em foco: o seu filho.
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Assim, dado o recurso acima explicitado, temos a alternancia de dois referentes
topicos, ora com a introdu¢ao de um, ora com a de outro, a partir do que o processo
narrativo ¢ construido e o principio da relevancia adquire uma estabilidade em nivel de
construgdo do topico.

No exemplo 5 (cinco), retirado de uma narrativa de Matintaperera, intitulada A4
velha Belizia, o referente principal assume diversas configuragdes categoriais, 0 que
evidencia a instabilidade deste no transcurso da progressao tdpica. Sendo reativado,
consubstancia-se, por fim, como um referente, ja perspectivado na memoria discursiva
do narrador textual, quando da introducdao do processo narrativo, mesmo que, nesse
momento inicial, ndo venha ainda expresso na superficie do texto.

Observe-se o exemplo 5:

%) [...] O tempo passou. Anos mais tarde eu me casei e 14 um belo dia D. Belizia encontra minha
mulher e pede uns galhos de horteldzinho para fazer um cha, pois ela estava com dor de barriga.
Minha mulher disse que n6s ndo tinhamos. Pra qué? D. Belizia foi dizendo:

- O que que ndo tem? Ainda esta noite eu estive 1a e vi que teu marido tem um canteiro cheio de
hortela e tu me dizendo que ndo tem.

Ai minha mulher disse: - Entdo, se ¢ que tem, va 14 apanhar...
E D. Belizia saiu resmungando: - Ora, dizendo que ndo tem. Se esta noite eu estive l4...

Minha mulher quando chegou me contou. E ai eu disse pra ela que toda noite realmente eu ouvia
a Matinta Perera assobiar no meu quintal. Pois era ela, a D. Belizia! Sim, senhor, era ela, a sem
vergonha!

E DD continua dizendo que aquela Matinta Perera se transformava em varios bichos: podia ser
um porco, um cachorro, um cavalo, uma galinha cheia de pintos. E quando duvidavam dela ou
com ela mexiam, ela surrava as pessoas que apanhavam e ndo sabiam nem de onde era... Ela s
se transformava em galinha cheia de pinto quando estava acuada... Pois ai as pessoas viam
aquilo e ndo achavam que podia ser a Matinta Perera, mas era ela mesma! Ela fazia muitas
maldades com as pessoas, malinava mesmo. Ano depois D. Belizia morreu. Dizem que deixou
sua heranca de Matinta para uma sobrinha... Eu ndo sei, porque logo depois eu me mudei... Mas
dizem que a sobrinha continuou, pois que, nos anos que se seguiram, ouvia-se por aquelas
redondezas ao chegar da noite:

- Firifififiuu... Firifififiu... (MONTEIRO, 2000b, p. 17-19).

Conforme visto no excerto 5, mais especificamente nos trechos abaixo,
verificamos estratégias de insercdo de referentes relativos a(o) personagem
Matintaperera. Observem-se os trechos:

(5.1)  Minha mulher quando chegou me contou. E ai eu disse pra ela que toda noite realmente eu ouvia
a Matinta Perera assobiar no meu quintal. Pois era ela, a D. Belizia! Sim, senhor, era ela, a sem
vergonha! (MONTEIRO, 2000b, p. 19).

(5.2) [...] E DD continuou dizendo que aquela Matinta Perera se transformava em varios bichos:
podia ser um porco, um cachorro, um cavalo, uma galinha cheia de pintos. E quando duvidavam
dela ou com ela mexiam, ela surrava as pessoas que apanhavam e ndo sabiam nem de onde era...
Ela s6 se transformava em galinha cheia de pinto quando estava acuada... Pois ai as pessoas viam
aquilo e ndo achavam que podia ser a Matinta Perera, mas era ela mesma! (MONTEIRO, 2000b,

p- 19).
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Em 5.1, o referente Matinta Perera, ja introduzido no texto como um todo, ¢
desfocalizado, e, na sequéncia posterior, ha a introdu¢do de um outro referente — a D.
Belizia — que tem a fun¢do de operar uma quebra na cadeia topica. Como se pode
observar no exemplo, o pronome ela atua como elemento introdutor do novo referente
que, por sua vez, remete diretamente a expressdo a Matinta Perera. Embora ndo haja,
ai, uma equivaléncia categorial entre esses dois elementos, a expressdao definida a D.
Belizia reconstroi o referente a Matinta Perera, que se institui como primordial para o
processo narrativo.

Em 5.2, o elemento introduzido aquela Matinta Perera, cuja sequéncia tematica
realiza-se na expressao se transformava em varios bichos, vem seguida por um conjunto
de novos referentes, de diferentes estatutos categoriais, a saber: um porco, um cachorro;
um cavalo, uma galinha cheia de pintos. Estes elementos constituem formas por meio
das quais o referente introduzido ¢ reatualizado, assumindo uma série de objetos-de-
discurso e categorias, que sao validadas pela natureza da atividade verbal empreendida,
ou seja, aquela em que o personagem afiliado ao universo lendario, ai apresentado,
assume varias facetas ou maneiras de se construir dentro de um dado universo
sociodiscursivo.

Considerando os 05 (cinco) excertos analisados, € possivel afirmar que as
narrativas em estudo, relativas as 04 (quatro) personagens, envolvem, de modo
caracteristico, estratégias em que se pode detectar a presenca de ‘“quebras” ou
rompimentos (parciais ou totais) com referentes nucleares ja introduzidos no texto, os
quais se constituem como essenciais para a construgdo do topico discursivo. Nessa
“quebra”, observam-se inser¢des de novos referentes também nodais, que, na maioria
das vezes, sdo objetos-de-discurso atrelados aos artefatos culturais da sociedade em que
foram produzidas as historias sob investigagao.

Assim, a desfocalizagao/desativagao de um dado referente ¢ introdu¢ao de um
novo constituem, nas narrativas em estudo, uma estratégia de dinamizacao da atividade
sociodiscursiva, para a qual colabora um conjunto variado de referentes, que passam a
integrar a cadeia de relagdes em construcdo no quadro topico que estd sendo
desenvolvido pelo produtor do texto. Portanto, a “retirada” de um referente e a inser¢ao
de um novo apresentam-se, nos textos sob andlise, como formas de
viabilizagao/progressao do processo narrativo. Nesse sentido, o “descarte” de certos
elementos ¢ a colocacdo de outros constituem recursos essenciais ao andamento ¢
construcao da acao verbal.

Temos, abaixo, a tabela de ocorréncias de elementos relativos a
desfocalizacao/desativacao de referentes e introducao de novos:
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Tabela 1: Estratégias de desfocalizacdo/desativacdo de um referente e introducio de um
novo

Narrativas referentes
ao0s personagens Boto Cobra Matintaperera Curupira Total
lendarios

Numero de Narrativas 04 05 05 03 17

Ocorréncias de
introducdo de elementos 20 66 64 13 163
novos

Percentual (%) 12,27 40,49 39,26 7,98 100,00

Fonte: Autor do artigo, a partir de dados apresentados na revista Visagens, Assombragoes e
Encantamentos da Amazonia

Ao examinar os dados presentes na tabela, observamos um total de 163
ocorréncias de elementos ligados a desfocalizacdo/desativacao de referentes, com uma
média de 9,58 elementos por narrativa. Em termos percentuais, tivemos 40,49% desses
elementos em narrativas de Cobra. Em seguida, o percentual mais elevado se deu nas
narrativas de Matintaperera, com um indice de 39,26%. Temos, logo abaixo, as
narrativas de Boto, com 12,27% e, finalmente, as de Curupira, que somaram 7,98%.

Consideracoes finais

As narrativas de Cobra apresentaram o percentual mais alto de estratégias dessa
natureza, com um indice de 40,49% em relacdo ao total de narrativas estudadas,
revelando a proeminéncia desse fendmeno enquanto um recurso textual-discursivo
usado pelo autor no processo de produgdo dessas narrativas. Os fatores sociocognitivos
relacionados ao conhecimento e construcao do personagem Cobra podem influenciar
sobremaneira no uso variado e constante de estratégias de desfocaliza¢do de referentes,
especificamente no que tange ao personagem lendario em questdo e aos eventos ou
situagdes ligados a ele nos textos narrativos em analise. Em nivel de incidéncia total,
constatei uma média de 9,58% de elementos por narrativa, o que vem a referendar a
importancia dessa estratégia no ambito da construgdo das historias em pauta.

Com base nos dados apresentados, as narrativas de Cobra e de Matintaperera
foram as que mais tiveram estratégias de desfocaliza¢dao/desativagao de um referente e
introducdo de um novo. Isto pode se dar em razdo de uma certa instabilidade e
diversidade no que tange ao processo de construcao de referentes que compdem o
conjunto de referéncias por meio do qual os objetos-de-discurso Cobra e Matintaperera
sdao constituidos no decurso da atividade tdpica. Estdo incluidos, nesse processo, as
varias formas pelas quais esses objetos-de-discurso sdo metamorfoseados ou
transformados no curso da agdo narrativa construida pelo autor. Logo, tendo em conta
essa diversidade de processos metamorficos, esses objetos sdo temporariamente
desfocalizados e/ou desativados, mas voltam a atuar na cadeia referencial e topica, de
modo a ndo se observar rupturas ou impropriedades relativas aos principios da
consisténcia e da relevancia exigidos na atividade textual. Considerando, portanto, que
no contexto do lendario amazonico os personagens Cobra e Matintaperera sofrem
diferentes tipos de transformagdes categoriais no que diz respeito a sua construgao
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simbolica e cultural, ¢ coerente afirmar que as desfocalizagdes/desativacdes observadas,
nas narrativas concernentes a esses entes, apresentem-se como recursos referenciais
caracteristicos de tais producdes, reafirmando as praticas culturais viabilizadas nos
contextos dos quais emergem e em que circulam.
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Resumo

O presente trabalho propde uma leitura de composigdes poéticas de Jodo Guimardes Rosa
publicadas no livro hibrido Ave, Palavra (1970). Partimos da perspectiva de que os poemas
rosianos filiam-se ao que Octavio Paz (1993) denominou de “poesia de convergéncia”, heranga
do dialogo entre dois extremos advindos da producdo romantica, a analogia ¢ a ironia. Atendo-
nos a tendéncia nomeada como ironia, destacamos, dentre as producdes do referido livro,
quatro composi¢des que promovem a sondagem da criacdo literaria. Como método de analise,
serdo feitas aproximagdes dos poemas com outras obras do autor e com demais textos de
Guimardes Rosa que sondam o fazer literario, como a entrevista dada pelo artista a Giinter
Lorenz (1973), as correspondéncias trocadas com seu tradutor italiano Edoardo Bizzarri (1980)
e trechos de preficios que compdem Tutameia (ROSA, 1976). A leitura, portanto, busca
analisar como tais questdes que inquietaram Rosa se realizam em suas composi¢gdes em verso,
ora a partir de narrativas embrionarias, alegoricas, ora valendo-se de composicdes de tom mais
lirico, trazendo a tona imagens recorrentes em suas producdes, evidenciando que suas poesias
ndo sdo um mero acidente, mas compdem o projeto estético do autor.

Palavras-chave: poesia moderna; Guimaraes Rosa; poesia de convergéncia.

Poetic lucidity in Ave, Palavra, by Guimaraes Rosa

Abstract

This paper proposes an analysis of the poetic compositions written by Jodo Guimardes Rosa
published in his hybrid book Ave, Palavra (1970). We start from the perspective that his poems
are based on what Octavio Paz (1993) called “poesia de convergéncia”, inheritance of the
dialogue between two extremes arising from romantic production: analogy and irony. Taking
into account the tendency as irony, we highlight among the author's productions four
compositions that promote the exploration of literary creation. As a method of analysis,
approximations of the poems will be made with other works and other texts which probe the
literary work, such as the interview given by the artist to Gilinter Lorenz (1973), the
correspondence exchanged with his Italian translator Edoardo Bizzarri (1980) and sections of
prefaces of Tutameia (ROSA, 1976). The reading, therefore, seeks to analyze how such
disturbing questions perform in his poems, sometimes from embryonic narratives, allegorical,
sometimes using compositions with a more lyrical tone, bringing to the surface recurrent
images in their productions, evidencing that his poetry is not just an accident, but it composes
the aesthetic project of the author.

Keywords: modern poetry; Guimaraes Rosa; convergence poetry.
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Introdugao

A literatura produzida por Guimardes Rosa ¢ herdeira de valores e tendéncias
que marcam as produgdes artisticas do século XX. Octavio Paz caracteriza esse
momento literdrio como esmaecedor de uma “tradi¢do da ruptura” instaurada na
modernidade. Presente em todos os momentos da poesia, mas intensificada no fim do
século passado, a arte poética contemporanea, dird o poeta e ensaista mexicano,
configura-se como reconciliagdo das duas metades da esfera: o corpo e a alma, o
presente ¢ o passado, o eu e o tu, na busca do poeta pelo encontro com o seu “eu”
cindido. Tal poesia “busca a interse¢do dos tempos, o ponto de convergéncia” (PAZ,
1993, p. 56-57). No entanto, convive também nesse novo artista o fascinio pelo
conhecimento, pela inova¢do, tomando forma através da experimentagdo estética e da
apropriacdo do fazer poético como seu objeto de inspiracdo. A nova poesia seria a
heranga do didlogo entre dois extremos advindos da producao romantica: a analogia e a
ironia. A analogia “[...] se insere no mito; sua esséncia ¢ o ritmo, quer dizer, o tempo
ciclico feito de apari¢cdes e desaparigdes, mortes e ressurrei¢des”. Gémea adversaria, a
ironia “¢ a manifestacdo da critica no reino da imaginacdo e da sensibilidade; sua
esséncia € o tempo sucessivo que desemboca na morte” (PAZ, 1993, p. 38). As duas
vertentes, analogia e ironia, concretizam-se nos poemas do autor por meio da busca da
identidade a partir do outro e da consciéncia do fazer poético, da metapoesia, em
especial nas composi¢des em verso de Ave, Palavra.

No presente artigo, delimitaremos a analise as composicdes em que a palavra
literaria ¢ também a musa da poesia em estudo. Destacamos, dentre as composi¢des da
coletdnea, quatro poemas que essencialmente tém por tema o fazer literario,
promovendo a sondagem da criagdo, tematica e constitutivamente. Sdo eles: “Motivo”,
“Distancia”, “Escolio” e “Tornamento”. O método de analise dd-se por aproximacdes
com outras obras e demais textos do autor que sondam o fazer literario, como a
entrevista dada pelo artista a Gilinter Lorenz (ROSA apud LORENZ, 1973), as
correspondéncias trocadas com seu tradutor italiano Edoardo Bizzarri (1980) e trechos
dos prefacios que compdem Tutaméia (ROSA, 1976). A utiliza¢do dos referidos textos
rosianos justifica-se pela tendéncia moderna, que atinge os artistas desse periodo, de
pensar o proprio fazer literario.

Com o desenvolvimento de uma corrente literaria auto-referencialista, os poetas
modernos, apos Baudelaire, veem a necessidade de teorizar sobre a poesia que
constroem. Maciel (1999, p. 22) ressalta que, a partir deste € dos movimentos anteriores,
surgiram, além do poema-critico, “[...] textos criticos em prosa, sob a forma de ensaios,
manifestos, fragmentos, cartas e depoimentos, que, do Romantismo até hoje, precedem,
acompanham ou elucidam as obras poéticas de seus autores”. Leonel (2000, p. 67), ao
referir-se sobre Guimardes Rosa, afirma que

[...] ha, a reger a produgdo rosiana, uma poética, um projeto estético de que o escritor
pode nio ter consciéncia plena, mas que tende a explicitar em muitos momentos. Alias
Guimaraes Rosa encaixa-se entre aqueles autores que se comprazem em pensar o seu
oficio, em determinar o conceito de obra literaria, as suas dire¢des, de modo claro e
muitas vezes didatico na correspondéncia e em escritos paratextuais e de maneira
explicita e implicita na produgdo artistica.
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Como artista moderno interessado no processo de renovagao da linguagem, Rosa
filia-se aos poetas preocupados em repensar o fazer literario. Ao longo do presente
artigo, surgirdo demonstragdes de que o autor mineiro entende que ¢ também no bojo da
escritura artistica que se discute e contempla seu proprio conceito.

A reflexao do fazer literario presente nos poemas rosianos

A partir da perspectiva apresentada anteriormente, seguimos para a analise dos
poemas citados. Iniciamos com “Distancia” (p. 105), poema atribuido a Sa Araujo
Ségrim, um dos anagramas do autor, em que ¢ narrada uma viagem frustrada de um
cavaleiro e um cachorro, que se perdem na historia:

DISTANCIA

Um cavaleiro e um cachorro
viajam para a paisagem.
Conseguiram que esse morro
nao lhes barrasse a passagem.
Conseguiram um riacho

com seus goles, com sua margem.
Conseguiram boa sede.
Constataram:

cai a tarde.

Sobre a tarde, cai a noite,
sobre a noite, a madrugada.
Imagino o cavaleiro

testa orvalhada e estrelada.

O pensar do cavaleiro

talvez o amar, ou nem nada.
Imagino o cachorrinho
imaginario na estrada.

Caia a tarde.

Para a tarde o cavaleiro

ia, conforme avistado.

Apds, também o cachorro.
Todos — iam, de bom grado,
a tarde do cavaleiro

do cachorro, do outro lado

— que na tarde se perderam,
no morro, no ar, no contado.

Caiu a tarde.

Em “Distancia”, a (ir)realidade literaria ¢ revelada ao leitor: “Imagino o
cachorrinho/ imagindrio na estrada”. O poeta, como se vé€, desnuda o fingimento
literario e, no proprio corpo do texto, menciona seu carater ficcional. No livro
A Experiéncia do Fora, Levy (2003) ressalta a mudanga paradigmatica ocorrida na
literatura do século XX, anunciada por escritores como Mallarmé, Kaftka e Proust. Tal
rompimento com premissas fundamentais de uma determinada concepgdo de realismo
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literario que objetivavam dar conta dos minimos detalhes da realidade foi substituido
pela proposta de enfatizar o ato da criagdo e a realidade propria da literatura. Em
“Distancia”, as figuras apresentam-se, antes de tudo, como ficgao.

Nos primeiros versos, diz-se das duas personagens — o cavaleiro e o cachorro —
que viajam para a paisagem. Ao buscarmos o significado do termo “paisagem”,
encontramos uma defini¢do que abarca nao apenas o real empirico, mas que também
abrange o carater de representacdo: “l. Espaco de terreno que se abrange num lance de
vista. 2. Pintura, gravura ou desenho que representa uma paisagem natural ou urbana”
(FERREIRA, 2004, p. 1468, grifo nosso). Embora as personagens viajem para a
paisagem, ela ndo esta terminada, e, sim, vai sendo construida ao longo do texto. Na
primeira estrofe, o morro, o riacho (com seus goles e sua margem) sdao “conseguidos”
pelas personagens. “Conseguir” denota realizagdo, alcance de um objetivo: pode-se
pensar, também, que o cavaleiro e o cachorro viajam para elaborar a paisagem, tendo no
morro e no riacho as suas primeiras conquistas.

Na segunda estrofe, o verbo em primeira pessoa surge no poema, inserindo o eu
poético no texto. A presenca personificada do poeta, em meio a uma linguagem até
entdo narrativa, ndo traz a composicdo novos acontecimentos, o eu poético divaga,
libera sua imaginacdo em ac¢des que nao se realizam pela historia contada nos versos
anteriores nem, tampouco, presentificam-se nos posteriores. Tais divagacdes sao
apresentadas pelo eu poético no terreno do imaginario, onde desejo ainda nao realizado
acena como uma realiza¢ao poética maxima: “Sobre a tarde, cai a noite,/ sobre a noite, a
madrugada./ Imagino o cavaleiro/ testa orvalhada e estrelada/ O pensar do cavaleiro/
talvez o amar, ou nem nada./ Imagino o cachorrinho/ imaginario na estrada./ Caia a
tarde”. Essa conquista imagética viria através da madrugada, que orvalharia e estrelaria
o rosto do cavaleiro. No entanto, o cavaleiro ndo consegue transpor a tarde e a noite,
atingindo a madrugada, o “outro lado”. Ele se perde na tarde, no contado, na narrativa:
“Todos — iam, de bom grado, a tarde do cavaleiro/ do cachorro, do outro lado/ — que na
tarde se perderam,/ no morro, no ar, no contado./ Caiu a tarde” (grifo nosso).

A imagem (paisagem) seria construida no tempo e, por isso, tendente a narrativa.
E importante notar a presenca do verbo “cair” no final de cada estrofe, conjugado em
tempos verbais distintos. Em um primeiro momento, o verbo surge no presente do
indicativo: “Cai a tarde”. Trata-se, como o proprio poema indica, da constatacdo de um
ambiente, do ambiente inicial de construcao literaria. Na segunda estrofe — constituida
pela imaginagdo liberta do poeta, que daria margem ao desenrolar da historia — o verbo
esta no pretérito imperfeito do indicativo, consagrado por ser o tempo verbal tipico da
linguagem narrativa, o qual se perdura no tempo através de um passado perpetuado. Na
ultima estrofe, o verbo cair apresenta-se no pretérito perfeito que caracteriza um passado
concluido, ultrapassado. E determinado por esse tempo verbal que o poema termina,
mas com sabor de narrativa gorada.

Nao se tem ou busca, portanto, apenas um lugar, mas um desenrolar temporal.
Esse discurso marcado no tempo ¢ tampouco suficiente para realizar a narrativa literaria,
¢ necessaria a fantasia, a inventividade representada pela segunda estrofe. O cachorrinho
imaginado, inventado, pode significar, no texto, a palavra literaria, ao lado do cavaleiro,
o poeta. Juntos, caminhariam em busca da criagdo literaria, que ultrapassa a linguagem
convencional e atinge o mito, o outro lado, devolvendo a palavra o seu poder de criagao.
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Na segunda estrofe, em que se alude a realizagdo plena do fazer literario, o poeta
refere-se ao “nada” como o pensamento do poeta e o “outro lado” como destino final
das personagens. Tanto o “outro lado” quanto o “nada” reportam-nos ao ambito da
transcendéncia. Outro recurso explorado ¢ a sonoridade da palavra “morro”, que acena
também para o campo do transcendental. Além de aludir a “pequeno monte”, harmonico
em sua construcao da paisagem, “morro” também nos lembra morte: morro, obstaculo a
superar; morro, morte a transcender. “Distancia” torna-se exemplar para ilustrar a
analogia que o escritor mineiro estabelece entre renovacao humana e renovacao da
lingua. Fantini (2004, p. 51), afirma que

Nao raras sdo as situagdes em que Guimardes Rosa relaciona a renovacdo da lingua a
renovacgdo do mundo. Sabe-se, ademais, que uma das principais metas incluidas em seu
“projeto de longo alcance” era a criacdo de uma literatura feita para perdurar, no
minimo, até o proximo milénio. Um dos documentos a atestar tal propdsito ¢ o acervo
espistolar de Meyer-Clason, de onde se pode recortar esta surpreendente afirmativa de
Rosa: “A gente tem de escrever para setecentos anos. Para o Juizo Final. Nenhum
esforco suplementar fica perdido”.

“Distancia”, pequena pega literaria, ilustra uma narrativa falhada que finda sem
ter conseguido se perpetuar no tempo. As personagens caminhavam para o “outro lado”,
mas se perderam na histdria, na paisagem. O proprio titulo — “Distancia” — alude a nao
realizagdo do alcance. Como texto literdrio, o poema se realiza ao ilustrar,
paradoxalmente, uma narrativa que nao se realiza enquanto obra de arte.

Outra caracteristica da literatura moderna presente nesse poema e também em
outros da coletanea, a exemplo de “Ou...ou”, “O aloprado”, “Pescaria”, “Parlenda” e
“Teorema” ¢ a busca da despersonalizagdo, que rompe a unidade entre poesia € pessoa
empirica. Diz Levy (2003, p. 40) que, através do distanciamento do ‘“eu”, a obra ¢
aproximada do leitor: “Atingir o ele significa abrir a possibilidade de todos
experimentarem a literatura. Um discurso sem eu ¢ um discurso de todos, um discurso
de ninguém”. Ainda que em “Distancia” esteja presente o discurso em primeira pessoa,
¢ o poeta enquanto criador quem fala, numa ansia pela plena realizagao artistica.

“Motivo” (p. 55), atribuido ao anagramatico Soares Guiamar, ¢ outro poema em
que o artista privilegia o aspecto metaliterario. O poeta nos pde a par da viagem
imaginaria de um menino que, assim como em “Distancia”, tem sua travessia frustrada:

MOTIVO

O menino foi andando
entrou num elevador

a casa virou montanha
o luar partiu-a em trés
0 menino saiu de selvas
montado no gurupés
adormeceu sobre neve
despertou noutro cantar
mas deu-se que envelhecera
bem antes de despertar
entdo ele veio andando
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s0 podia regressar
ao porqué, ao onde, ao quando
- a causa, tempo e lugar.

Do mesmo modo que em “Distancia”, “Motivo” ¢ um poema de versos
heptassilabos, sendo exploradas, um tanto regularmente — mas nao de modo rigoroso —
as rimas finais dos versos. Os dois poemas aproximam-se pela linguagem simples e pelo
seguimento, ainda que ndo religiosamente, as convengdes poéticas, das trovas criadas
pela poesia de carater popular.

Uma figura recorrente que surge em “Motivo” ¢ a da montanha. Em “Os trés
burricos”, outro poema de Ave, Palavra, o eu poético vai “por estradas de montanha”;
em “Distancia”, como vimos, “morro” ¢ figura explorada semantica e sonoramente. Em
entrevista a Giinter Lorenz, Guimaraes Rosa também faz men¢ao a montanha. Uma das
vezes em que esta figura surge ¢ quando o escritor intitula-se feiticeiro da palavra e
explica que, para realizar a magia linguistica, € necessario que o feiticeiro provenha do
sertdo: “Levo o sertdo dentro de mim e o mundo no qual vivo ¢ também o sertdo. Estes
sdo os paradoxos incompreensiveis, dos quais o segredo da vida irrompe como um rio
descendo das montanhas” (ROSA apud LORENZ, 1973, p. 342). Nas trés composi¢des
citadas, ¢ narrado o percurso de uma viagem e, nesse contexto, a montanha surge como
obstaculo a superar, momento de aprendizagem ao qual se submetem o eu poético e/ou
as personagens.

“Distancia” e “Motivo” tém por tema a criagdo literaria, porém, ao segundo
poema, Guimardes Rosa reserva a linguagem alegorica para sua construc¢ao. “Motivo”
pode ser lido como alegoria da linguagem que nao se realiza como palavra literaria.
Vejamos como tal leitura pode ser validada no contexto rosiano.

Dentro da fic¢ao brasileira, Rosa ¢ reconhecido como o maior representante de
uma renovagdo estética de pos-guerra, contribuindo com a invencao mitopoética,
concebendo a linguagem como valor em si. Em sua obra, busca uma linguagem original,
“[...] linguagem ainda impura, mas viva, tal como o ouro recém-tirado da mina e ainda
infiltrado na pedra; e que Guimaraes Rosa recriou com o superior equilibrio que lhe
adveio de uma natural visao poética somada a uma solida cultura” (COELHO, 1975,
p.- 205). Em “Motivo”, as aventuras do menino, no inicio carregadas de fantasia, libertas
de toda temporalidade e espacialidade, sao interrompidas por uma subita velhice. Sua
juventude, impulsionadora de maravilhas e possibilidades, ¢ amputada “bem antes de
despertar”. S6 lhe resta regressar, voltar ao mundo real, com suas restri¢des, sem magia,
sem vigor. Ainda nos reportando a entrevista dada a Gilinter Lorenz, Guimaraes Rosa
comenta a postura dos escritores de seu tempo, acusando-os de realizarem uma literatura
local, datada, advinda de uma linguagem gasta e pobre de significado. Para ele, a
maioria dos escritores escreve para o dia, e ndo para o infinito. E necesséario renovar a
lingua e, dessa forma, renovar o mundo. Nosso poeta diz que

O que chamamos hoje linguagem corrente ¢ um monstro morto. A lingua serve para
expressar idéias, mas a linguagem corrente expressa apenas clichés e nao idéias; por
1sso estd morta, € o que estd morto ndo pode expressar idéias. Nao se pode fazer desta
linguagem corrente uma linguagem literaria, como pretendem os jovens do mundo
inteiro, sem pensar muito. (ROSA apud LORENZ, 1973, p. 345).
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Em “Hipotrélico” (ROSA, 1976), prefacio dedicado a questdo do neologismo,
Guimaraes Rosa discute ironicamente a resisténcia que temos em aceitar a renovagao
linguistica, no entanto, ressalta a naturalidade com que neologismos manifestam-se no
ambiente popular. Apds definir “hipotrélico” como “[...] antipodatico, sengragante
imprizido; ou talvez, vice-dito: individuo pedante, importuno agudo, falta de respeito
para com a opinido alheia” (ROSA, 1976, p. 64) e denuncid-lo como intolerante a
aparicao de palavras inventadas, conclui:

Somos todos, neste ponto [com relagdo a intolerdncia a neologismos], um tento ou
cento hipotrélicos? Salvo o excepto, um neologismo contunde, confunde, quase ofende.
Perspica-nos a inércia que soneja em cada canto do espirito, e que se refestela com os
bons habitos estadados. Se ¢ que um ndo se assuste: saia todo-o-mundo a empinar
vocabulos seus, e aonde ¢ que se vai dar com a lingua tida e herdada? Assenta-nos bem
a modéstia achar que o novo ndo valera o velho; ajusta-se a melhor prudéncia relegar o
progresso no passado. (ROSA, 1976, p. 64).

Os devaneios, as aventuras da personagem de “Motivo” podem significar a
meninice da lingua, latente em suas infinitas possibilidades, mas encoberta pela velhice
dos costumes, da conveniéncia. A viagem extraordindria empreendida pelo menino-
linguagem ¢ representada por inusitadas aproximagdes, que surgem nos oito primeiros
versos. O menino inicia sua viagem rumo a sua elevacdo: “O menino foi andando/
entrou num elevador”. A figura da montanha logo surge no caminho do menino,
desembocando nos belos versos: “o menino saiu de selvas / montado no gurupés”.
A palavra gurupés, definida como “no veleiro, mastro que se lanc¢a, inclinado, do bico
da proa para a frente, no plano longitudinal” (FERREIRA, 2004, p. 1018) confere ao
menino a capacidade de estar a frente, no plano longitudinal, “tomado no sentido da
maior dimensdao”. O menino, nesse momento, ¢ todo invencdo, possibilidade.
No entanto, sua viagem sera interrompida. Os seis ultimos versos, introduzidos pela
conjuncao adversativa “mas”, revelam um menino envelhecido “bem antes de
despertar”, uma linguagem engessada, presa ao costume, a tradi¢gio. E necessario
desperta-la, ndao para a realidade que nos rodeia, mas para um tempo € um espago
original, mitico, onde a lingua nos reporta ao infinito, ao outro do mundo em que se
encontra a literatura. Diz Guimaraes Rosa (apud LORENZ, 1973, p. 340): “O idioma ¢ a
unica porta para o infinito, mas infelizmente esta oculto sob montanhas de cinzas. Dai
resulta que tenho de limpa-lo, e como ¢ a expressao da vida, sou eu o responsavel por
ele, pelo que devo constantemente umsorgen” (“cuidar dele”, em alemao).

Os oito primeiros versos acenam para uma linguagem que transcende o sentido
convencional das palavras, livre para a criatividade e aberta a novos sentidos. Porém,
como uma viagem, como transcendéncia que ndo consegue plenamente realizar-se, a
palavra volta a ser montanhas de cinzas, por nao poder livrar-se das convengdes
impostas pelos presentes momento e lugar.

“Motivo” e “Distancia” estdo entre os poemas de Ave, Palavra que apresentam
narratividade. Este carater narrativo dos poemas liga-se a questdo da execucdo de uma
viagem. Benedito Nunes (1969), em ensaio dedicado a questdo da viagem, observa a
presenca marcante de tal elemento na obra do autor. A viagem esta presente desde as
narrativas de Sagarana e torna-se eixo central a elaboragdao de Grande Sertdo: veredas.
Afirma o critico que viagem e existéncia confundem-se na trajetoria de Riobaldo,
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unindo-se nessa viagem, por meio do relato, “os diferentes fios do Bem e do Mal, que
compdem o emaranhado da existéncia’:

Vivendo de momento a momento, de lugar a lugar, sem a compreensdo da linha
temporal e sinuosa que liga todos os momentos ¢ todos os lugares da existéncia, s
percebemos saidas e entradas, idas e vindas. Mas a viagem redonda, a travessia das
coisas, — que ¢ vivéncia e descoberta do mundo e de nds mesmos, nessa aprendizagem
da vida, em que o proprio viver consiste — a viagem — travessia que se transvive na
lembranga, constitui o saldo imponderavel das agdes, que a memoria e a imaginacao
juntas recriam. (NUNES, 1969, p. 175).

Em “O aloprado”, outro poema da coletanea, a personagem segue em dire¢ao ao
fundo do mar. No entanto, ao adentrar o mar e conhecer seus mistérios ¢ seu proprio
coragdo que passa a conhecer profundamente. A personagem ¢ nomeada por Guimaraes
Rosa como o aloprado, o “encantado”. Sua viagem-travessia foi concluida e o saldo
dessa viagem ndo ¢ nada mais do que o encontro consigo mesmo. No poema “Os trés
burricos”, o eu poético sai em errancia carregando outros dois “eus” — ele mesmo — em
uma trajetéria marcada pela reflexdo e pelo questionamento de sua existéncia.
A narrativa ndo se conclui porque tampouco o eu poético chega a uma conclusao quanto
a compreensao de seu ser. “Distancia” também se caracteriza, como antes ressaltamos,
por um poema que ilustra uma narrativa inconclusa. A associagao feita entre narracao e
vida parece ndo estar apenas nos poemas rosianos. A palavra poética entendida como
criacdo ¢ concepcao adotada por Guimaraes Rosa, relacionando vida e linguagem:

Para Guimardes Rosa, ndo ha, de um lado, o mundo, ¢, de outro, o homem que o
atravessa. Além de viajante, o homem ¢ a viagem — objeto e sujeito da travessia, em
cujo processo o mundo se faz. Ele atravessa a realidade conhecendo-a, e conhece-a
mediante a acdo da poiesis origindria, dessa atividade criadora, que nunca ¢ tdo
profunda e soberana como no ato de nomeagao das coisas, a partir do qual se opera a
fundacdo do ser pela palavra, de que fala Heidegger. (NUNES, 1969, p. 179).

Em “Cara-de-Bronze”, de Corpo de Baile, “verdadeira sintese da concepgao-do-
mundo de Guimardes Rosa”, de acordo com Nunes, o motivo da viagem ressurge
atrelado a questao da palavra poética:

A viagem do Grivo realiza-se como travessia por entre coisas que vao sendo nomeadas,
uma a uma, detalhadamente [...]. Os nexos que ligam os diferentes momentos da
travessia, ¢ que dao acesso ao mundo natural ¢ humano, enfim conhecido e possuido,
através do logos poético que o recriou, s6 se produzem, sob forma de narrativa, na
viagem concluida.”. (NUNES, 1969, p. 184, grifo do autor).

Também em “Distancia” a narrativa s6 se concluiria se o cavaleiro atingisse a
madrugada, o “outro lado”. No entanto, a travessia ndo se realiza e a composicao
converte-se em poema da narrativa frustrada. E necessario ressaltar que o poema como
composi¢ao poética realiza-se, com destaque a construgdes imagéticas e utilizacao de
recursos sonoros interessantes. Mas ¢ a historia que ele conta que ndo se realiza, assim
como também nao se realiza a transcendéncia das personagens criadas.
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Ainda dentro da questao da metapoesia nos poemas de Ave, Palavra, analisemos
o poema “Escoélio” (p. 175):

ESCOLIO

O que sei, ndo me serve.
Decoro o que ndo sei.
Relembro-me:
deslumbro-me, desprezo-me.
O querubim ¢ um dragdo
suas asas nao se acabam.
Sempre ele me acha em falta
ou no remorso de tanta lucidez.
Somos, ancidos, amargos.
Tao amargos, juntos,

que temos de construir

do nada —

que ¢ humano e nos envolve.
A gente tem de tirar dele
algo, pedago de alto:

alma, amor, praga ou poema.

Em “Escélio”, o poeta questiona-se sobre seu saber e cria a figura do querubim
que atua como propiciadora de conhecimento. Rejeita o que sabe; nao lhe serve, diz o eu
poético. O que quer ¢ o que ndo sabe, e ele o decora, o aprende de cor, de coragdo.
Interessante notar que, na introdugdo feita por Guimaraes Rosa a S& Aratjo Ségrim,
autor anagramatico ao qual ¢ atribuido tal poema, o escritor descreve suas composi¢oes
referindo-se ao seu nao saber:

SE NAO LHE FIRO A MODESTIA, direi aqui, depressa, que SA ARAUJO SEGRIM,
em geral, agradou. Por isso mesmo, volta, hoje, com novos poemas, que s6 ndo sei se
escolhemos bem. Sendo coisas mui sentidas. Sendo o que ele ndo sabe da vida. Digam-
me o mais, amanha. Leiam-no, porém. (ROSA, 1970, p. 174).

O eu poético apreende o “nao saber” pela via do coracdo. Esse “ndo saber”
apreendido o faz relembrar, e o poeta reforca a intima relagao entre as agdes por meio da
aliteragdo: “Relembro-me: / deslumbro-me, desprezo-me”. Por sua vez, ao versar sobre
a revelagdo do sagrado, Octavio Paz (1982, p. 161) afirma que, as vezes, sem causa
aparente, vemos a verdade que nos rodeia, e que essa visdo € uma espécie de teofania ou
apari¢ao, pois o mundo se revela para nds em suas dobras e abismos: “Um sopro nos
golpeia a fronte. Estamos encantados, suspensos no meio da tarde imével. Adivinhamos
que somos de outro mundo. E a ‘vida anterior’ que retorna”. Ao apreender o ndo sabido
pela via do coragdo, ¢ dado ao eu poético de “Escolio” relembrar-se, retornar a vida ou
experiéncia anterior. Sua primeira reacao ¢ a de deslumbramento, fascinacao, seguida de
rejeigdo, repulsa: o eu poético reconhece a sua mortalidade. Os quatro versos seguintes
convertem em imagem a revelacdo ofertada ao poeta. “O querubim ¢ um dragdo/ suas
asas ndo se acabam./ Sempre ele me acha em falta/ ou no remorso de tanta lucidez”. E
por meio do outro que o eu poético se v€. Sua presenca mostra o verso € o reverso do
eu, torna-se o seu reflexo. “Presenga estranha somos nos também. Isso que me repele,
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me atrai. Esse outro ¢ também eu. A fascinacdo seria inexplicavel se o horror ante a
‘outridade’ ndo estivesse, pela raiz, cingido pela suspeita de nossa identidade final com
aquilo que nos parece tao estranho e alheio” (PAZ, 1982, p. 160-161). A figura que
possibilita o eu poético de “Escélio” de revelar-se, de vislumbrar seu estado de /ucidez,
de luz, ¢ o querubim metaforizado em dragdo. O que aqui se assinala no anjo nao ¢ a
beleza, a visdo do mensageiro da paz, e sim algo que nos aproxima do temivel, do ser
fabuloso que, na maioria das vezes, ¢ representado com cauda de serpente, garras € asas,
mas que a mitologia chinesa traz como caracteristica o poder da renovagao.

Ao relembrar-se, ao retornar a vida ou experiéncia anterior, diz o eu poético que
se deslumbra. Deslumbrar pode ser entendido como “1. Ofuscar ou turvar a vista de,
pela muita luz ou pelo brilho excessivo, encandear; translumbrar. 2. Perturbar o
entendimento de. 3. Causar assombro a; maravilhar, fascinar. 4. Seduzir; fascinar;
5. Causar deslumbramento. 6. Ofuscar ou turvar a vista. 7. Deixar-se fascinar ou
seduzir” (FERREIRA, 2004, p. 653, grifo nosso). A figura da luz que ofusca esta
presente em contos de Primeiras Estorias. O protagonista de “O espelho”, apds muito
perseguir a sua “vera forma”, que acreditava poder vislumbrar frente ao espelho,
encontra a “forma vazia, sem imagem, luz, transparéncia, nada”: “Simplesmente lhe
digo que me olhei num espelho e ndo me vi. Nao vi nada. S6 o campo, liso, as vacuas,
aberto como o sol, agua limpissima, a dispersao da luz, tapadamente tudo.” (ROSA,
1972, p. 76).

Para Heloisa Vilhena de Araujo (1998, p. 37), o her6i de “O espelho”, ao
deparar-se com o espelho vazio, estava tendo uma visio intellectualis. Assim como Sao
Paulo que “levantou-se e, com olhos abertos, ndo via nada”, ¢ dado ao protagonista do
conto rosiano o conhecimento direto de Deus:

O que aparece e¢ ndo aparece no espelho de “O espelho” — “agua limpissima, a
dispersdo da luz, tapadamente tudo” (p. 76) —, no espelho da superficie do rio de “A
terceira margem do rio”, ¢ assim, a esséncia da Verdade, o que estrutura, secretamente,
o homem enquanto tal — o homem humano. E ela que o libera para seu ser proprio, no
tempo, para sua historia propria, enquanto mantém-se escondida: que o libera para o
seu errar, para os seus excessos, em dire¢do a morte ou a vida, a destruicdo ou a
criagdo, ao mutismo ou a linguagem, a regressdo ou ao amadurecimento.” (ARAUJO,
1998, p. 237, grifo nosso).

Em “Escoélio”, a revelagdo concretiza-se com a visdo do querubim, que, de
acordo com Santo Agostinho (apud ARAUJO, 1998, p. 36), ¢ também realidade que se
pode conhecer através da visio intellectualis, a mais alta modalidade de visdo que o
homem pode ter, possibilitando-lhe a consciéncia da mortalidade, da humanidade.
A partir do momento em que o anjo possibilita a revelagao de si mesmo ao eu poético,
ele se pde a versar sobre o que pode construir, o que pode realizar. E do nada que
nascera a nova experiéncia: alma, amor, praga ou poema. Dessa forma, o eu poético
reconhece sua identidade, sua capacidade de escolha, seu poder de construir sua historia,
de realizar-se como homem humano.

A pesquisa do carater metapoético de “Escolio” pode-se iniciar pelo titulo. Ao
investiga-lo, encontramos sua definicdo como “comentdrio destinado a tornar inteligivel
um autor classico. Um esclarecimento, uma explicacdo ou interpretagdo de um texto”
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(FERREIRA, 2004, 792). Tal defini¢ao possibilita uma segunda leitura do poema: ele
versaria sobre a preocupag¢do do poeta em pensar o proprio fazer poético. Os oito
primeiros versos sao regidos pela primeira pessoa do singular; o poeta espreita sua
forma de conceber a criagao literaria. O poeta ¢ um escoliasta.

Uma figura criada que aproxima mais tal composicdo da discussao do fazer
literario ¢ a do dragdo, monstro fabuloso que habita o mundo do imaginario,
pertencente, entdo, ao universo ficcional. A lucidez que o eu poético diz estar as vezes
ausente ou completamente presente em si também pode nos remeter a ideia de estarmos
diante ou ndo da manifestagdo da inspiragao.

O processo de criagdo rosiano ¢ um dos temas abordados pela entrevista a G.
Lorenz. Embora admita que trabalhe duro e aplicadamente, Guimaraes Rosa declara que
ha algo que o impulsiona a escrever, alheio a sua vontade:

Nao preciso inventar contos, eles vém a mim, me obrigam a escrevé- los. Acontece-me
algo assim como vocés dizem em alemado. Mich reitet auf einmal der Teufel (“De
repente o diabo me cavalga™), que neste caso se chama precisamente inspiragdo. Isto
me acontece de forma tdo consequente e inevitavel, que as vezes quase acredito que eu
mesmo, Jodo, sou um conto contado por mim mesmo (ROSA apud LORENZ, 1973,
p- 327).

Na correspondéncia entre Edoardo Bizzarri (1981, p. 58) e Guimaraes Rosa, este
faz novamente referéncia a seu processo de criagao:

Ora, vocé ja notou, decerto, que, como eu, os meus livros, em esséncia, sdo
“antiintelectuais” — defendem o altissimo primado da intui¢do, da revelagdo, da
inspiracdo, sobre o bruxolear presungoso da inteligéncia reflexiva, da razdo, a megera
cartesiana. Quero ficar com o Tao, com os Vedas e Upanixades, com os Evangelistas e
Sao Paulo, com Platdo, com Plotino, com Bergson, com Berdiaeff — com Cristo,
principalmente.

Assim como Rosa, Paz (1982, p. 194) afirma que tanto o poeta inspirado como o
artesdo sao acometidos do que ele chama de “irrup¢ao da vontade alheia”. Nos versos
seguintes, o poeta inclui-se em um grupo: “Somos, ancidos, amargos”. O verbo ser,
assim, isolado, conquista um sentido absoluto. Cria uma tensao na construgao do verso;
espera-se que ele atue como verbo de ligagdo, possibilitando a predicacao do sujeito,
mas o que ¢ valorizado ¢ uma espécie de intransitividade do verbo: Somos. O poeta &,
especialmente, ser. A partir desse verso, ndo se trata mais de cria¢ao particular, mas sim
de se fazer referéncia a todos os poetas. Prestigia, assim, o fazer poético de todos os
tempos € espagos.

Atentando-nos ao termo “ancidos”, percebemos que a ideia de sabedoria contida
nessa palavra € recorrente ao longo da produgdo rosiana. Além de personagens no
universo narrativo que relacionam velhice e sabedoria, a introducao feita por Guimaraes
Rosa ao anagramatico Soares Guiamar apresenta um aforismo dedicado ao poeta e a
poesia, em que tal ideia surge: “Ser poeta € ja estar em experimentada sorte de velhice.

Toda poesia ¢ também uma espécie de pedido de perdao” (ROSA, 1970, p. 50, grifo
nosso). A velhice do poeta, o seu estado de ancido, reporta-nos a questao do refletir, do
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estar voltado para o poético. Em O Arco e a Lira, Paz (1982, p. 213) diz que,
independentemente de qual seja a forma de criagdo, se através da inspiragdao ou da
construgdo, o refletir ¢ condigdo essencial para a criacao poética: “A pré-meditacao € o
trago determinante do ato de criar e aquilo que o torna possivel. Sem pré-meditagdao nao
ha inspiragdo ou revelagdo da outridade”. Ao ressaltar a intransitividade do verbo “ser”,
Rosa da a “ancidos” a funcao de substantivo. Dessa forma, reafirma o espirito reflexivo,
de pré-meditagdo do poeta.

A presenga e reiteracdo do adjetivo “amargos”, intimamente associado a
construgdo poética, reporta-nos a ideia heideggeriana da angustia como uma das vias
para atingirmos a condi¢do original. Para o poeta de “Escélio”, o estado de amargura
leva os poetas a construirem do nada, os faz produzir, criar: “A gente tem de tirar dele/
algo, pedaco de alto:/ alma, amor, praga ou poema”. Paz apregoa que o nada nao ¢ algo
exterior a nos, €, antes, fundamento para o ser. A voz que fala em “Escélio” compartilha
da concepgao do ensaista ao dizer “que temos de construir/ do nada -/ que € humano e
nos envolve” (grifos nossos). A questdo do nada reaparece em “Os trés burricos”,
através do questionamento do eu poético: “Também ndo sei se € uma ida/ ao inverso: se
regresso. / Muito ¢ o nada nesta vida” (p. 54). Para Octavio Paz, o nada, a origem,
atualiza-se na poesia através do siléncio, “que ¢ como um lago, uma superficie lisa e
compacta. Dentro, submersas, as palavras aguardam. E € preciso descer, ir ao fundo,
calar, esperar. A esterilidade precede a inspiracao, como o vazio precede a plenitude”
(PAZ, 1982, p. 179). Para o poeta de “Esco6lio”, o nada precede a criagdo poética.

“Tornamento” (p. 175), do anagramatico S& Aratjo Ségrim, também ¢ um
poema de cunho metapoético:

TORNAMENTO

-1-
A viagem dos teus cabelos —

estes cabelos povoariam legido de poemas

e as borboletas circulam indagando tua cintura,
incertamente. Teu corpo em movimento

detém uma significagdo de perfume.

O som de um violino conseguiria dissolver

um copo de ouro?

“I0-
Houve reis que construiram seus nomes milenarios
e poetas que governam paldcios em caminhos,
Povos. Proémios. Penas.

Mas toda vocé, um gosto sO, matar-me-ia a sede

e teus pés e rosas.

- 101 -

As vezes — o destino ndo se esquece —
as grades estdo abertas,

as almas estdo despertas:

as vezes,

quando quanda,
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quando a hora,
quando os deuses,
de repente

- entes -

a gente

se encontra.

Um trago que singulariza essa poesia ¢ a sua disposi¢ao. Ela vem distribuida em
trés partes, como se a destacar nuances diferentes de um mesmo tema. A principio
acredita-se que o poeta esteja falando sobre a mulher amada, mas a insercao do sexto e
sétimo versos faz-nos questionar qual € o objeto de desejo a que o poeta se refere.

r

A primeira parte, de tom um tanto erotico, ¢ constituida de elementos
sinestésicos. Os cabelos da amada povoariam legido de poemas. A palavra legido,
“grande quantidade de anjos”, reporta-nos a figura do querubim do poema anterior e de
outros ja aqui mencionados. Mas os seres alados neste poema sdo as borboletas. Elas
investigam, indagam a cintura do ser amado — como a aludir a fertilidade — que, de
acordo com o poeta, detém uma significacdo de perfume. Logo apos essas imagens, um
questionamento curioso: “O som de um violino conseguiria dissolver/ um copo de
ouro?”. Distintamente, a segunda parte adquire um tom sério, com sabor de reflexao
histérica, referindo-se a poetas e reis, sugerindo-nos o poder advindo da palavra:
“Houve reis que construiram seus nomes milenarios/ € poetas que governam palacios
em caminhos,/ Povos. Proémios. Penas.”. Para Octavio Paz, a historia do homem
poderia se reduzir a historia das relagdes entre as palavras e o pensamento, o0 homem
caracterizando-se como um ser de palavras: “Esquece-se com frequéncia que, como
todas as outras criacdes humanas, os Impérios e os Estados estdo feitos de palavras: sdo
feitos verbais” (PAZ, 1982, p. 35-36). Guimaraes Rosa (apud LORENZ, 1973, p. 348)
também se refere ao poder da palavra ao associar poesia e religido: “A religido ¢ um
assunto poético e a poesia se origina da modificagdo de realidades linguisticas. Desta
forma, pode acontecer que uma pessoa forme palavras e na realidade esteja criando
religidoes. Cristo ¢ um bom exemplo disso”. O poeta de “Tornamento” poderia estar se
referindo, entdo, a pessoas, reis e poetas que utilizaram e utilizam a palavra como forma
de poder.

Pode-se, entdo, ler o questionamento anterior como uma alusdo ao poder das
palavras de transformar a realidade, metonimicamente aqui representadas por sua face
sonora: “O som de um violino conseguiria dissolver/ um copo de ouro?”. Mas o poeta
diz-se interessado na palavra em sua pureza, “um gosto s0” lhe satisfaz. Este “gosto s6”
defendido pelo poeta nao €, como se poderia imaginar, o sentido nico, mas o sentido
puro, em suas infinitas facetas, a que alude através da sinestesia mencionada na estrofe
anterior. O poeta ndo se refere também a qualquer som e, sim, ao som de um violino,
proximo, portanto, da arte. Estamos lidando com a palavra literaria.

Na ultima parte, o poeta volta-se para a revelagdo poética, para 0 momento de
reconhecimento de que nos fala Paz, quando o homem supera sua caréncia e se realiza
como ente, ser, quando ao poeta ¢ revelada a palavra transformada em arte:

Um momento raro de neologismo nas poesias rosianas: “quando quanda”. Além

\

de explorar a sonoridade das palavras, Guimaraes Rosa concede a poesia, o que ¢
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comum nas composi¢des em prosa, um processo neologistico apresentado por Coutinho
(1991, p. 212) como “criacdo interparadigmatica”, que consiste na formacao de
vocabulos derivados de cognatos pertencentes a classes gramaticais diferentes. Em
“Tornamento”, o termo ‘“quanda”, posto ao lado do advérbio que lhe deu origem,
intensifica o aspecto temporal, refor¢ado por expressdes como “as vezes”, “hora”, “de
repente”, conferindo ao verso um carater ladico.

Consideracoes finais

Ainda que os poemas apresentados aproximem-se pela dedicagdo a metapoesia,
cada composi¢ado utiliza linguagem e enfoque distintos. Em “Distancia”, o poeta, através
de uma linguagem simbolica, ilustra a criagdo literaria por meio da constru¢do de uma
narrativa interna. “Motivo” apresenta-se como alegoria da palavra poética que ndo se
realiza por culpa do conservadorismo linguistico. J& em “Escdlio”, o poeta versa sobre a
revelacdo literaria, enquanto “Tornamento”, ao tomar a poesia como musa, trata da
revelacdo poética e do poder da palavra de transformar e criar a realidade.

A aproximagdo das poesias com outros textos do autor evidenciou que elas
compartilham das inquietacdes presentes em sua obra como um todo, no que diz
respeito ao fazer literario. Por meio de uma linguagem concisa e sugestiva, o escritor foi
capaz de alcangar a linguagem poética, relacionando mais uma vez os aspectos
metafisico e metaliterario. O desejo de apresentar a palavra a partir de uma dimensao
metafisica percorre sua obra, bem ilustrado no trecho de “Aletria e hermenéutica™:
“A vida também ¢ para ser lida. Nao literalmente, mas em seu supra-senso. E a gente,
por enquanto, s6 a 1€ por tortas linhas”. (ROSA, 1976, p. 04). Dessa forma, o autor
mineiro confere a arte literaria o poder de salvagdo. Ressaltar tais aspectos metaliterarios
em seus poemas ¢ mais uma forma de evidenciar que estes dialogam com a esséncia de
sua prosa.
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Resumo

De acordo com os estudos sobre memorias e lembrangas, observamos que todo individuo ¢ fruto
de acontecimentos do pretérito ¢ resgata essa esséncia através da revisitagdo ao passado pelo
mecanismo memorialistico. Nesse sentido, a produgdo literaria contemporanea nos tem sido
generosa no que tange a possibilidade de exploragdo analitica da configuragdo identitaria do ser
— personagem — através do passado, identificando o presente e caracterizando o futuro. Frente a
composi¢do memorialistica, o individuo ¢ revelado por meio das configura¢Ges espaciais, como
vislumbraremos no conto “Era aqui”, pertencente a coletanea Vocé verd (2013), de Luiz Vilela.
Assim, sob a égide dos estudos narratologicos, teorias do conto sob o olhar de Piglia (2004), e
debates de Bosi (1995) e Halbwachs (2006) sobre a memoria, propomos uma analise procurando
investigar como a rememoragao do eu-passado contribui para a formagao do eu-presente e projeta
o eu-futuro na configuragdo da personagem protagonista deste conto.

Palavras-chave: literatura brasileira contemporanea; memoria; identidade.

Remembrance: the identity constitution of the subject in “Era aqui”, by Luiz Vilela

Abstract

According to the studies about memories and remembrances, we observe that every man is fruit
of past events, and rescues that essence through the past revisitation by the memorialistic
mechanism. In this sense, contemporary literary production has been generous in what concerns
the possibility of analytical exploration of the identity configuration of being — character — through
the past, identifying the present and characterizing the future. In front of the memorialistic
composition, the individual is revealed by the spatial configurations, as we will see in the tale
“Era aqui”, from the collection of tales Vocé Vera (2013), by Luiz Vilela. Thus, under the aegis
of narratological studies, the tale’s theories under Piglia’s perspective (2004), and Bosi’s
pleadings (1995) and Halbwachs (2006) about the memory, we propose an analysis looking for
investigate the way that remembrance of self-past contributes to self-present formation and
projects the self-future in the configuration of the main character of this tale.

Keywords: contemporary Brazilian literature; memory; identity.

Introduciao

A literatura, de acordo com Antonio Candido (1995), possui um carater
humanizador, resgata, através da ficcdo, subjetividades do ser humano e o meio que o
cerca, pois cada sujeito pode ser caracterizado pela agdo do espaco em que habita. Dessa
forma, temos na literatura uma forte contribuicdo na formacao integral da identidade
pessoal, pois somente a literatura possui o poder de conceituar, profundamente, a
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intimidade do ser humano, fornecendo a base cultural necessaria ao individuo para viver
plenamente a subjetividade integrada a sua vida pratica.

Cada individuo ¢ constituido por inimeros momentos vivenciados no decorrer de
seu caminho, os quais sdo guardados e resgatados pelo dispositivo da memoria. Esses
arquivos memorialisticos perfazem a identidade do sujeito que o possui e sdo,
constantemente, destacados no trilhar da literatura, no intuito de explorar a esséncia do
ser humano.

Temos memoria como acepcao da “capacidade de lembrar; recordagcdo de algo
passado; dispositivo que pode receber, conservar e restituir dados.” (HOUAISS, 2011, p.
626), ou seja, uma ordem de intensa capacidade, um centro de registro, de armazenamento
e de recuperacdo/recordagdo, em que cada pessoa, grupo, sociedade possuem
“arquivados” determinados acontecimentos, arquitetando a criacao de identidade.

Muitos sdo os estudos — principalmente de viés psicolégico — que versam sobre a
conceituagdo e designacdo da memoria, enquanto fator bioldgico do humano. Entretanto,
a assonancia entre os estudos sobre a memoria da-se, significativamente, ao evento da
constituicdo do ser presente, pela revisitagdo aos fatos pretéritos, pois todo sujeito ¢
presentificado pelos atos vivenciados em um determinado tempo e, principalmente,
espaco. A transposi¢ao da memoria para o passado, muitas vezes, ¢ alcancada através de
espacos — fisicos e/ou psicoldgicos — que funcionam como um start, resgatando certos
sentimentos adormecidos e que sdo imprescindiveis para a constituicao e solidificacao da
identidade do sujeito.

Frente a todos os debates, reflexdes e conceitos que tangem o tema da memoria,
propomos uma leitura da constituicdo do individuo através da recordagdo espacial no
conto “Era aqui”, pertencente a coletanea de contos Vocé verd (2013), do escritor mineiro
Luiz Vilela, o qual apresenta no cerne de suas obras o retrato, constante, dos percalcos
que constituem a esséncia do ser humano, com todos os acertos, erros, alegrias, tristezas
e loucuras que circundam o carater identitario do mesmo.

O autor nasceu em Ituiutaba, Minas Geral, em 31 de dezembro de 1942, estreou
no cenario literario brasileiro aos 24 anos com o livro de contos Tremor de Terra (1967),
o qual foi reconhecido e recebeu o Prémio Nacional de Fic¢ao em Brasilia. Apds a estreia
e primeira premiagdo, diversas outras ocorreram, em 1973 recebeu o Prémio Jabuti de
melhor livro de contos com O fim de Tudo; em 2012, com o romance Perdi¢do, recebeu
o Prémio Literario Nacional PEN Clube do Brasil; em 2014 recebeu da Academia
Brasileira de Letras o Prémio ABL de Fic¢ao com o livro Vocé Vera; este ultimo ¢é
detentor do conto apresentado neste estudo e indicia algumas das tematicas recorrentes
na escrita do autor.

Para fomentar esta discussao, utilizamos como ferramenta de analise escritos que
debatem sobre a memoria e a lembranga, teoricos da narrativa ¢ a teoria do conto de
Ricardo Piglia (2004, p. 89), motivada na afirmacdo de que “todo conto conta duas
histérias” e de que as interpretagdes podem ser apreendidas de diversos modos.
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Memdria como construcao identitaria

A memoria € o fio condutor que transporta a cultura pelos tempos, que permite a
consciéncia de estarmos no presente e de ja termos vivido um passado e que nos consente
a no¢ao do tempo, pois, por meio dela prosseguimos na linha de sucessdes e de
aprendizados que sdo compartilhados na ansia de resguardar fatores imprescindiveis para
a formacao e revelacao da esséncia humana.

O protagonista do conto “Era aqui” reconstitui seu passado no presente, por meio
do dispositivo memorialistico. O conto, pertencente a coletanea Vocé vera (2013),
apresenta como diegése a historia do retorno de um homem, junto a sua namorada, ao
interior, na cidade que cresceu e viveu a infancia. Durante a narrativa, ndo hd nomeagao
das personagens principais — o homem e sua namorada —, todavia, a linguagem bem
estruturada contempla a auséncia de nomes, sendo que a €nfase narratologica deste conto
incide sob o espaco, detentor das lembrangas e, consequentemente, da identidade do
protagonista:

Ela balangou a cabeca em siléncio, um siléncio quase reverente — mas, € claro, ndo viu
nada do que ele parecia estar vendo aquela hora em sua memoria. Viu as arvores, os
canteiros, os bancos da praga, como tinha visto antes as ruas, as casas ¢ os edificios. Estes,
comparados com os da capital, onde moravam e onde ela nascera, ndo eram quase nada;
mas, para uma cidade do interior como aquela, ja eram muitos. (VILELA, 2013, p. 12,
grifo nosso).

Toda trama narratologica ¢ apresentada em uma praga, na qual antigamente
situava-se um campinho de futebol onde o protagonista se divertia na infancia. Na
descrigdo, através da rememora¢do, o homem vai relatando a sua namorada as
caracteristicas do campinho de futebol, os embates politicos que circundavam aquele
local, a alegria da infincia, a satisfacdo de ter crescido em uma cidade interiorana, etc.

As pracas sdo espagos livres publicos, com fungdo de convivio social, inseridos
na malha urbana como elemento organizador da circulagdo e de amenizagdo publica, com
area equivalente a da quadra, geralmente contendo expressiva cobertura vegetal,
mobiliario ludico, canteiros, bancos e, normalmente, ficam a frente da igreja matriz da
cidade. A ideia de praga nos indica um espago publico, de ordem politica, econdmica,
religiosa e militar, pois ¢ cendrio de multiplas reflexdes sobre temas que abordam a
sociedade em geral. E comum encontrarmos caracteristicas espaciais, voltadas a pragas,
como cerne das obras do mineiro Luiz Vilela, o qual aborda tematicas diversas, todavia,
convergentes nas mesmas reflexdes, como a do homem diante a sociedade moderna, a
sexualidade, a soliddo, a religido, etc.

No conto em anélise, todo acontecimento do protagonista se d4 num movimento
de constituir o presente revisitando o passado, através do dispositivo espacial da praca,
pois temos na memoria um bau vivo e fluido de guardados, de imagens, de lembrangas,
de referéncias, onde esta conservado o conhecimento construido de nossos ancestrais.
Dessa forma, podemos afirmar que a constitui¢do identitaria do protagonista se da de
forma coletiva, ou seja, suas lembrancas nao sdo solitarias, apresentam-se somadas a
atitudes e consequéncias de outras pessoas.

Com isso, podemos afirmar que as memorias ndo dizem respeito a apenas um
individuo, mas, retomam agires do que foi vivido por nossos antepassados. E o que
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Halbwachs (2006, p. 39) vai chamar de memoria coletiva, a memoria que re-existe as
experiéncias nao s6 do individuo, mas do seu grupo:

Nao basta reconstituir pedaco por pedago a imagem de um acontecimento passado para
obter uma lembranca. E preciso que esta reconstitui¢do funcione a partir de dados ou de
nogdes comuns que estejam em nosso espirito e também no dos outros, porque elas estdo
sempre passando destes para aqueles e vice-versa, o que sera possivel se somente tiverem
feito e continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo.

Para Halbwachs (2006), o individuo que lembra ¢ sempre um individuo inserido
e habitado por grupos de referéncia, em que a memoria ¢ sempre construida em grupo,
mas ¢ também, sempre, um trabalho do sujeito, ou seja, ¢ coletivo sem deixar de ser
subjetivo. Temos, portanto, um protagonista que se apropria das memorias — carregando
em seu cerne lembrangas e caracteristicas de seus antepassados —, para recompor e reviver
momentos marcantes da infincia, momentos que sdo constituintes, no presente, da
identidade da personagem.

Todos os anseios, angustias, duvidas, revoltas, s6 sdo percebidos pelos leitores,
através de uma voz que norteia toda a narrativa. Em “Era aqui”, o narrador ¢ quem
organiza o discurso e direciona o olhar do leitor sobre a historia narrada. Neste conto,
segundo a definicdo de Genette (s/d, p. 244), o narrador apresenta-se como
heterodiegético, um “narrador ausente da historia que conta”, que relata uma historia a
qual ¢ estranho, uma vez que ndo integra nem integrou, coOmo personagem, O Universo
diegético em questdo.!

Tal narrador tende a adotar uma atitude demiurgica dotado de uma autoridade que
normalmente ndo ¢ posta em causa, pois tem o poder de reger a perspectiva narrativa. Um
exemplo ¢ o fragmento no inicio do conto, “Adentrou entdo a alameda, calgada com
pastilhas, e os dois foram, de maos dadas, até o grande circulo central, quando ele
novamente parou.” (VILELA, 2013, p. 12).

Ao termos um narrador heterodiegético, percebemos que ha uma narragdo em que,
mesmo nao participando da historia, o narrador relata todos os detalhes espaciais e
demonstra profundo conhecimento sobre os sentimentos das personagens. Dessa forma,
temos uma narrativa em que a manipulacao da diegése ¢ feita pela voz do narrador,
todavia, o foco narrativo incide sob o olhar do homem revisitando seu passado de forma
quebrada, ora a lembranga se faz presente, ora se faz ausente.

A configuragdo memorialistica da personagem principal ¢ construida no decorrer
da narrativa, de forma fragmentada, isto €, a selecao e disposicao das imagens-lembrancgas
vividas, ou a forma de organizacdo interna de referéncias e memdorias-habitos, sdo
apreendidas aos poucos pelo protagonista e por nos leitores:

- Um gol era 14, naquela ponta — mostrou, apontando com o dedo, de maneira tdo incisiva,
que o gol parecia ainda estar ali, no mesmo lugar, depois de todos aqueles anos. (VILELA,
2013, p. 12).

! GENETTE, Gerard. Voz. In: . O discurso da narrativa. Traducdo de Fernando Cabral Martins.
Lisboa: Arcadia, s/d. p. 221-260.
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- O outro, o outro gol, era ali, perto daquela arvore, aquela arvore maior, aquela sibipiruna.
(VILELA, 2013, p. 13).

- Era ali o gol — ele voltou a dizer. (VILELA, 2013, p. 13).

Este carater fragmentério, em que o cenario ¢ reconstituido e as lembrancgas sdo
ativadas, traz como efeito de sentido a constitui¢do deste sujeito, deste protagonista, que,
assim como suas lembrancas, também ¢ um organismo que esteve e sempre estara
organizando e selecionando fatos a serem vividos e relembrados.

No que diz respeito ao espaco, segundo Genette, ha trés aspectos distintos: o
espago, o ambiente e a ambientacdo. No conto em analise, o espago fisico ¢ a praca, a
qual se apresenta através das fotografias que perfazem as memorias do protagonista e que
sdao relatadas conforme revivem em seu amago. J4 o ambiente — caracterizador das
situagdes dramaticas suscetiveis ao espago — abriga uma “atmosfera” de nostalgia e
resiliéncia que perfazem a esséncia do protagonista no presente.

Como ja relatado, a praca ¢ fator primordial neste conto, € o espago predominante
nesta narrativa, em que a maior parte e mais significativa da historia acontece. O
protagonista relata esse cendrio com um teor de carinho, aconchego e saudosismo:

- Era aqui — ele disse, - era para aqui que o menino vinha quase toda tarde. Ele punha o
calgdo, o gorro, pendurava o par de chuteiras no ombro e vinha. Aqui ele se encontrava
com os companheiros ¢ aqui ele corria, chutava, gritava ... (VILELA, 2013, p. 15).

Podemos vislumbrar o afago que o cenario descrito perpetua e resgata no
protagonista, sentidos que estavam adormecidos e que sdo despertados pelo revisitar ao
passado, no tempo e espaco, pois, as lembrangas funcionam como pontes que constituem
o mais intimo da nossa esséncia ¢ que completam nossa identidade. A personagem
protagonista reconhece sua identidade de forma gradual, assim como o modo pelo qual o
espago ¢ apresentado na narrativa, que, segundo Osman Lins, chama-se ambientagao, ¢
dado pouco a pouco pelo narrador durante o decorrer da historia. Uma ambientagdo
franca, composta por um narrador independente, que ndo participa da narra¢do, mas a
descreve de forma crescente, no propdsito de configurar a personagem.

Dessa forma, temos a organizagdo espacial ativada através das imagens
memorialisticas do protagonista, o qual, estando no presente, volta-se ao passado para
transformar em imagens a mensagem a ser transmitida, junto a emocgdo e as sensagoes
que o acompanharam ou que sao ressignificadas no momento presente:

- Ele comeca 14, naquela ponta. Por que ele s6 comega 14, eu ndo sei. Talvez nao fosse
assim, na realidade, mas foi assim que ficou na minha memoria. Ele comecava 14. Ai
vinha, rodopiando, e quando chegava aqui, ao meio, subia e se desfazia no ar. E ai a gente
via umas folhinhas secas de arvore ou pedacos de papel despencando... (VILELA, 2013,

p. 14).

E nitido o esforgo que o protagonista do conto exerce para fazer vir a superficie o
que estava imerso e oculto, movimento este que restringe o campo de indeterminacdo e a
davida do sujeito, levando-o a retomar praticas consagradas, que de alguma forma o
marcaram, pois a memoria brota do embate entre a subjetividade do espirito e a
exterioridade da matéria, que, por sua vez, se apresenta como cenario a emergéncia dessa
lembranga.
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Para este protagonista, rememorar ndo se trata apenas de reviver o passado tal qual
ele pudesse ter sido realizado, mas um esforco de reconstru¢do do passado diante das
atuais possibilidades, em que o recordar e reviver se revelam pelo sentimento de anglstia
e revolta vivida na infancia. Na passagem em que ¢ relatada a destruicao do campinho de
futebol, fruto de diversos embates politicos e felicidade das criangas, percebemos um teor
melancolico altissimo, acompanhado pela revolta da execugao de forma tao abrupta:

- Era uma tarde, uma tarde como essa, uma tarde de setembro. Eu nunca vou esquecer.
Nos estavamos jogando, ¢ ai, de repente, um caminhao veio entrando pelo campo e parou
ali, perto do gol. Nos interrompemos o jogo € ficamos olhando. Dois caras desceram. Eles
foram caminhando par o gol, e ai um deles, um gordo, mal-encarado, que estava com uma
marreta na mao, disse qualquer coisa como “acabou a farra, meninada, pode ir pegando
o caminho de casa”. E ai ele comegou a dar umas marretadas no travessdo, para derruba-
lo. (VILELA, 2013, p. 15-16).

- E de repente, de repente aqueles retdngulos magicos, causa de tanta emogao, tanto
entusiasmo, tanta alegria, eram apenas um punhado de paus amontoados no chdo e depois
atirados, com indiferenca, a carroceria de um caminhao... (VILELA, 2013, p. 16).

A necessidade do reencontro com o espaco da infancia e os fatos que o circundam
sdo essenciais para o protagonista deste conto, pois ¢, exatamente, no momento de
confronto sentimental e politico que o no narrativo se revela de forma complexa. Os
sentimentos mal resolvidos que a demolicdo do campinho de futebol causou no
protagonista sdo carregados até a fase adulta. Todavia, retomar esses momentos dificeis
indica uma predisposi¢ao na reflexdo e amadurecimento deste sujeito para, enfim, trilhar
novos caminhos, sem esquecer-se das raizes e verdadeiras esséncias.

Ainda sobre a passagem da demolicdo do campinho de futebol, vislumbramos
uma atmosfera triste, carregada de magoas que, mesmo com o passar do tempo e o ganho
da maturidade, ainda se faz presente nas memorias deste sujeito, “- O menino? O menino
foi embora para casa. Foi embora e, quando 14 chegou, fechou-se no quarto e chorou:
chorou de dor, de raiva, de revolta por ver destruido, e daquela forma, algo que ele tanto
amava...” (VILELA, 2013, p. 16).

Assim como vislumbramos, através da descrigdo da personagem protagonista, a
transi¢do do campinho de futebol para praga, também, surge de forma fragmentéria a
transi¢do na esséncia deste individuo, com a revisitagdo de fatos pretéritos. A agdo de
externalizar sentimentos, vinculados a determinados espagos e/ou momentos, ¢ necessaria
para a profunda e efetiva assimilacdo do fato ocorrido e, fundamentalmente, revela
reflexdes que se tornardo itinerdrios para a permanéncia no trilhar da vida.

O afeto emitido pelo protagonista sobre os momentos da infancia, no presente,
ganha uma nova dire¢do, ¢ transferido a sua namorada, companheira de historias e vida,
a qual, juntamente a seu amado, refaz o trajeto da infancia, na ansia da constitui¢ao
identitaria do portador destas lembrangas. Assim sendo, na narrativa em questdo, além da
personagem protagonista, temos a presenca de uma segunda personagem, a qual se
apresenta com uma idade inferior a dele e portadora de uma personalidade sensivel e
suscetivel, tentando acompanhar e apreender os relatos do namorado, como podemos
notar nos trechos:

- Parece até que eu também estou vendo... (VILELA, 2013, p. 14).
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Ela fez um murmirio, enquanto tentava, com a imaginacdo, participar daquelas
lembrangas, as lembrang¢as de um homem bem mais velho do que ela, mas com quem
sintonizava exatamente por aquele seu lado sensivel, aquele seu lado... Ndo sabia bem
como dizer. Sabia — isso, sim, ela sabia —, sabia que o amava, que gostava muito dele...
(VILELA, 2013, p. 15).

O papel feminino ¢ a figura que se esforca para comboiar € reviver os momentos
ao lado do protagonista, com o propdsito de manifestar apoio e aconchego em momentos
decisivos na vida de seu amado:

[...] 2 mulher ¢ mediadora e compreensivel, traz a esperanca de que novas geracdes
possam mudar o presente, melhorando-o. Essa esperanga ¢ simbolizada na declaracdo de
amor do homem a companheira na sua ultima fala do conto. (SOUZA; AMARAL, 2015,
p- 201).

Assim sendo, a interlocutora deste conto, a figura da mulher, assume a posicao de
auxiliar seu amado no trilhar de um futuro melhor e, ouvir relatos do passado na intengao
de estabelecer uma reflexdo da personagem protagonista, pois revisitar o pretérito, em um
momento atual e reflexivo, resulta em presentificar e arquitetar um possivel futuro.

No decorrer da narrativa, temos um fato que chama muita atengdo, o canto do
sabid, que aparece na diegése mais de uma vez e que de inicio € percebido apenas pelo
protagonista e, mais adiante, pela mulher:

Um sabid, escondido na folhagem de uma arvore, emitia, a intervalos, o seu canto, sempre
igual e sempre belo [...] Pensou em perguntar a ela se sabia que passaro era aquele — para
testar o seu conhecimento de bichos. Mas, por delicadeza, temendo que ela ndo fosse
saber, ndo perguntou. (VILELA, 2013, p. 14).

As primeiras sombras da noite ja vinham chegando — e o sabid, incansavel, continuava a
cantar. [...] — Esse sabia esta animado — ela disse. [...] Olhou, surpreso, para ela — e, num
impulso, abragou-a. (VILELA, 2013, p. 18).

Os passaros, na cultura budista, simbolizam a comunicacdo além das barreiras do
tempo, do espaco e do entendimento humano, uma ligacdo entre o humano e as
divindades, entre a vida e a morte, entre a nobreza e o resto da humanidade, além de serem
dotados de liberdade, leveza e delicadeza.

O canto do sabid, reverberado na narrativa diversas vezes, simboliza o pressagio
de mudangas, esperanca de novos tempos que irdo surgir. Entretanto, a metamorfose de
estagios e amadurecimentos, apenas se concretizard no reencontrar com o passado, vivido
pelo protagonista, e que sugere o findar de uma etapa e o inicio de outra, pois, 0 “seguir
em frente” sé acontecera devido as vivéncias do passado. Portanto, temos dois
acontecimentos que nos levam a acreditar no comego de uma nova vida para o
protagonista: o companheirismo e amor de sua namorada e o canto do sabid, simbolizando
esperanca de um futuro melhor.

Toda a constitui¢do memorialistica, descrita e analisada neste conto, se opera no
presente, sendo que ¢ este tempo que oferece as condi¢cdes necessdrias para a sua
formacdo. O tempo presente incentiva e prescreve a rememoracdo, atendendo as
demandas de seu funcionamento social:
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A lembranga ¢ uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa
disposi¢do, no conjunto de representagdes que povoam nossa consciéncia atual. Por mais
nitida que possa ser a lembranca de um fato antigo, ela ndo é a mesma imagem que
experimentamos na infancia, porque n6s ndo somos os mesmos de entdo e porque nossa
percepgdo alterou-se e, com ela, nossas ideias, nossos juizos de realidade e de valor.
(BOSI, 1995, p. 59).

Ecléa Bosi nos alerta para um embate comum do nosso inconsciente, o
paralelismo entre passado e presente. Enfaticamente, nos direciona a observar que a
realizagdo de escolhas no momento presente toma o passado como referéncia, avalia esse
mesmo passado em favor da escolha atual, em que cada escolha anterior condiciona e
influencia a escolha posterior. Contudo, as decisdes que o homem adota, realizadas a
partir de seu passado, s6 podem revelar-se de modo significativo no momento presente
para, assim, coexistirem no reconhecimento da identidade mais propria e intima ao
sujeito.

Assim sendo, o universo que ¢ reconstruido a partir da memoria ¢ o grande
financiador do conto, em que a memoria ¢ exposta como uma personagem dentro da
narrativa: ela permeia a narrativa, informa e emociona o espectador. Esse ¢ transportado
para uma época e para situagdes que habitam somente a memoria da personagem
protagonista, tendo o discurso manipulado pelo narrador.

Este homem, protagonista da narrativa, precisou se reencontrar com o passado,
sua esséncia, para, enfim, voltar a civilizacao da cidade grande, ao lado de sua amada, e
solidificar uma nova vida, todavia, sem deixar para tras toda bagagem de aprendizados
que a infancia lhe trouxe. Este “passo” a um novo comeco ¢ relatado no desfecho do
conto:

- Acho que ¢ bom a gente ir andando — disse. — Ainda temos de arrumar as nossas coisas
no hotel, e até a saida do 6nibus o tempo ja ndo ¢ mais tanto assim...

Eles se levantaram e foram, devagar, fazendo o caminho de volta.

Ao final da alameda, ele parou e voltou-se: teve vontade de fazer um gesto de despedida
— despedida do velho campo, do menino e de um tempo que de havia muito e para sempre
se fora —, mas achou que o gesto seria meio ridiculo, e nao fez. (VILELA, 2013, p. 18).

Ao findar da narrativa, assistimos o emoldurar-se completo de um sujeito em
busca de identidade, acompanhado da mulher que o ama e que, possivelmente, caminhara
ao seu lado no trilhar da vida. Todos os desdobramentos que a narrativa nos possibilita s6
sdo possiveis através do fator humanizador da literatura, em que o entendimento profundo
e concreto apenas se da na somatoria de todos os fatores narratologicos no decorrer da
diegése e, principalmente, uma leitura verticalizada e agucada de suas composicdes, pois,
de acordo com os estudos de Ricardo Piglia (2004), sabemos que toda narrativa abrange
duas historias, em que temos explicitamente a primeira historia, totalmente revelada e,
implicitamente, a segunda historia, perfeitamente velada:

Trabalhar com duas historias quer dizer trabalhar com dois sistemas diferentes de
causalidade. Os mesmos acontecimentos entram simultaneamente em duas logicas
narrativas antagonicas. Os elementos essenciais de um conto t€ém dupla fungdo e sdo
empregados de maneira diferente em cada uma das duas historias. Os pontos de interse¢io
sdo o fundamento da construgdo. (PIGLIA, 2004, p. 90).
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Em “Era aqui”, todo o topos oferece subsidio para que o protagonista da narrativa
reaviva fatos importantes de seu passado, os quais configuram sua propria esséncia, pois
voltar ao passado implica resgatar valores imprescindiveis ao ser humano, edificando a
propria identidade, em que temos na “lembranga a sobrevivéncia do passado” (BOSI,
1995. p. 15). E por meio dela que o passado é recontado e perpetuado por esse
protagonista e que suas reflexdes e descobertas filosoficas se alicercam.

Tomando por base que toda narrativa conta duas historias, temos, portanto, na
configuragdo da primeira histéria, do conto em analise, o relato das relagdes humanas, as
injustigas sociais e politicas e os relacionamentos fartos de auséncias sentimentais. Ja
como segunda historia, vislumbramos a reflexdo do homem, através da revisitacao ao
passado, enfrentando e descobrindo a verdadeira esséncia da sua identidade e,
consequentemente, da vida. Todas as ponderagdes que envolvem as frustracdes da
segunda historia sdo asseguradas pelo amor, sentimento que ird alavancar a personagem
protagonista — juntamente com sua namorada — a um futuro promissor. Em uma leitura
parecida, Rauer Ribeiro Rodrigues (2012, p. 131) estabelece associa¢des entre as duas
historias:

A primeira historia €, pois, a historia do desamor nas relagdes humanas, figurada na
lembranga do homem em contraponto ao carinho vivido na vida intima, ¢ publica, com
sua companheira. A segunda historia ¢ a de que o aconchego para as frustragdes esta no
espago amoroso — ndo se trata, aqui, de um espaco familiar, pois a crianga que retorna
para casa chora s6, sem apoio a sua dor e frustragio. E com o gorjeio do sabia,
reconhecido pela moga, que o homem tem a epifania do amor e, entdo, o casal se irmana,
virando as costas para o passado da primeira historia, a do desamor, das brigas politicas,
do espaco publico enxovalhado pela agdo dos homens publicos. Se o sabia, na literatura
brasileira, ¢ topos da saudade no exilio, em Luiz Vilela é o anunciador de tempos novos,
nos quais a personagem se volta para ver o passado, mas percebe que ¢ ridiculo se
despedir daquele brutal tempo antigo.

E revendo imagens, da histéria vivida e ouvida, que a personagem protagonista
de “Era aqui” transmite ao outro, a namorada, o conhecimento construido por si na
vivéncia, pois, “a memoria permite a relagdo do corpo presente com o passado e, ao
mesmo tempo, interfere no processo ‘atual’ das representagdes” (BOSI, 1995, p. 09),
findando a importancia do que fomos para o que somos agora €, para 0 que seremos no
futuro. Sendo assim, a construgdo identitaria mobiliza, necessariamente, o arsenal
memorialistico do individuo, em que a busca memorial apresentard um viés identitario.
Essa relacdo de mao dupla, no entanto, ¢ marcada por conflitos entre o que deve ou ndo
compor o processo memorial identitario do sujeito. Envolve, assim, o confronto e a
escolha de versdes do passado, para coexistirem no presente, configurando-se em meio a
conflitos e tensdes, pois:

Toda pessoa que tentar domesticar o passado ird, acima de tudo, apropriar-se dele, pois o
incorpora € 0 marca com a sua impressdao, como rotulo da memoria manifestado nas
historias ou memorias da vida. Memorias na totalidade correspondem a identidades
solidas; a identidades fragmentadas, memorias dispersas. [...] a memoria consolidada
desfaz o sentimento de identidade.(CANDAU, 2006, p. 117, tradugio nossa?).

2 Toda persona que recuerda domestica el pasado pero, sobre todo, se apropia de él, lo incorpora y lo marca
con su impronta, etiqueta de memoria manifiesta en los relatos o0 memorias de vida. A memorias totales le
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A partir das discussdes apresentadas neste trabalho, podemos sugerir que o
passado ¢ domesticado porque ¢ acessado somente sob a forma de um relato e, ao ser
mediado pela linguagem, ¢ impregnado pelas inten¢des do sujeito da rememoragao, que
apresenta em sua narrativa do passado a sua visdo ou a sua versao do tempo atual.

Rememorar, portanto, ¢ um trabalho empreendido para revisitar e revisar o
passado, mas que esta calcado no presente e por isso ¢ também uma forma de revisar o
agora. Dessa forma, narrar-se pode ser percebido como um trabalho de reler-se: ler
novamente conferindo outros sentidos. Este € o ponto crucial da relagdo entre memoria e
identidade, pretendida na analise do conto “Era aqui” de Luiz Vilela, a qual ganha forma
por meio do discurso, pois, para conferir significado ao tempo vivido e a bagagem de
experiéncias do sujeito, ¢ preciso dar forma a esse tempo.

Consideracoes finais

Aquilo que comprova a existéncia de um fato passado, que evidencia a existéncia
da sucessdo de dias em nossas vidas e ainda a ordem dos acontecimentos, recebe o nome
de lembrancas. Estas fazem parte de um dispositivo maior, a memdria, utilizado para
construir uma histéria, que guardam arquivos fundamentais da personalidade, da
individualidade latente de cada ser humano, repleta de emogdes e experiéncias, que
resgatam a raiz de todos os sentidos, amores, 6dios, medos e inquietudes.

O ato de reviver, rememorar ¢ muito mais do que trazer o passado para o presente,
trata-se de um instrumento para reavaliagdes, revisdes, autoanalise, autoconhecimento e
¢ por este caminho que a memoria alcanga a identidade, sendo fator chave para o encontro
e reconstrucdo identitaria. Dessa forma, memoria e identidade se aliam ao discurso na
medida em que ambas sdo construgdes discursivas, pois, narrando-se, o sujeito mobiliza
um arsenal de experiéncias; pde em a¢do tudo o que o constitui para construir uma
narrativa de si e consolidar-se como sujeito.

Em “Era aqui”, conto de Luiz Vilela, a personagem protagonista ao reorganizar o
passado por meio do discurso, seleciona algumas experiéncias e exclui outras, ganhando
significancia de momentos a serem apagados, modificados, distorcidos. Entretanto, outras
experiéncias recebem destaque e sdo intensificadas, no intuito de se constituir um novo
sujeito. Nesse processo, o sujeito da rememoracao posiciona-se, por vezes, como alguém
externo que relata, ndo apenas como protagonista, mas como testemunha dos fatos. Essa
testemunha € o eu-presente olhando para o eu-passado e lendo-se com olhos atuais, que
colorem o tempo vivido com a bagagem presentificada.

Todo o debate sobre a memoria €, notoriamente, perceptivel no conto em anélise,
em que ha uma construcao sobre o passado, atualizada e renovada no tempo presente, por
um homem que busca encontrar e solidificar sua esséncia, sua identidade. Assim, a fic¢ao
de Luiz Vilela atende com eficacia a importdncia da rememoragdo, através das
lembrangas, evocando o passado como substrato, como forma de salvar o tempo do
esquecimento e da perda.

corresponden identidades soélidas; a identidades fragmentarias, memorias dispersas. [...] la memoria
consolida o deshace el sentimiento de identidad.
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Resumo

Este artigo visa a analisar alguns poemas do escritor mogambicano Mia Couto, com énfase na
relacdo entre o eu lirico e o autor empirico, de modo a verificar as co-incidéncias autobiograficas.
Em alguns poemas, o eu lirico se apresenta coincidente com o autor real, como nos textos
dedicados ao pai e a esposa. Em outros, hd pontos em comum, mas que nao sdo assumidos,
deixando aberturas a interpretacdo. Desse modo, o que se busca nao € determinar os sentidos dos
poemas e delimitar a interpretacdo pela via autobiografica simplesmente, mas verificar como
funcionam as varias instancias da voz nos poemas e, a partir dai, levantar algumas caracteristicas
da produgdo poética de Mia Couto.

Palavras-chave: Mia Couto; literatura mogambicana; poesia; autoria; eu lirico.

(Un) authorized autobiography: lyrical self and authorship in poems by Mia Couto

Abstract

This paper aims to analyze some poems of the Mozambican writer Mia Couto, with focus on the
relation between the lyrical self and empirical author, in order to verify the autobiographical co-
incidences. In some poems, the lyrical self appears coincident with the real author, as in the texts
dedicated to his father and to his wife. In others, there are points in common, but they are not
assumed, leaving openings to interpretation. In this way, what is sought is not to determine the
meanings of the poems and to delimit the interpretation by the autobiographical way simply, but
to verify how the various instances of the voice work in the poems and, from there, to raise some
characteristics of the poetic production of Mia Couto.

Keywords: Mia Couto; Mozambican literature; poetry; authorship; lyrical self.

Introducio

Mia Couto, escritor reconhecido por sua ampla produgdo em prosa, também
escreve poemas, voltando a se dedicar aos versos apos um longo periodo.! Nos poemas,
sdo recorrentes alguns motivos e temas de seus contos e romances, como as constantes
referéncias e metaforas de arvores, céu, terra, mar, rio, casa, entre outras. A essa
espacialidade, ao mesmo tempo local, mogcambicana, e universal, em que predominam os
elementos de natureza, somam-se a tematica da infancia, da morte, do relacionamento
amoroso ¢ do proprio fazer poético.

! Seu primeiro livro publicado foi de poemas, Raiz de orvalho, em 1983, revisado e relangado em 1999.
O segundo livro de poemas, Tradutor de chuvas, foi publicado em 2011; o terceiro, Vagas e lumes, em
2014.
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A diferenga que se pode notar nos versos, em compara¢ao com as obras em prosa,
¢ a voz enunciadora, a tendéncia ao tom lirico, havendo um numero consideravel de
poemas em primeira pessoa, o que permite estabelecer relagdes entre o autor textual (voz
interna no texto, "ficcional") e o autor empirico (externo, o escritor "real"). No modo
lirico, como afirma Aguiar e Silva (1984, p. 583, grifos do autor), "o eu do autor textual
mantém em geral uma relagdo de implicagdo com o eu do autor empirico mais relevante
do que no modo narrativo e no modo dramatico".

Ha, desse modo, poemas em que essas relagdes sao declaradas, com referéncias a
realidade do escritor e, em outros casos, as referéncias sdo menos diretas, mas, mesmo
assim, podem ter algum tipo de implicacao entre o eu lirico e o autor. Como, em ambos
0s casos, permanecem aberturas a interpretacdo, entende-se que 0s aspectos
autobiograficos, nos poemas analisados, estdo no limite entre serem ou nao autorizados,
isto &, entre serem ou ndo indicados e, portanto, "permitidos" pelo autor. No conjunto dos
textos, destarte, podem-se encontrar as vozes em suas varias assungoes identitarias, os

varios "eus".?

E importante considerar, ¢ claro, as diversas discussdes de correntes teoricas e
criticas quanto a autoria e autonomia do texto, as quais, entre meados do século XIX e
primeira metade do século XX, vao de um extremo a outro: da defesa do "génio" do autor
e do "biografismo" a recusa da intencionalidade pelo New Criticism e Formalismo Russo,
além da "morte do autor" no Estruturalismo. Posteriormente, surgem outras formas de
abordagem do texto literario, como a Estética da Recepcao, voltada ao papel do leitor.
Em décadas recentes, com a intensificagdo das discussdes sobre minorias € os oprimidos
socialmente, questiona-se o canone e reivindica-se espago para as vozes até entdo
excluidas, retomando-se o valor dos aspectos biograficos, mas ndo como um determinante
unico dos sentidos do texto. Além disso, a propria producdo literaria vem
problematizando esse aspecto no caso da chamada "autofic¢ao" que, em termos bastante
gerais, como o nome indica, reiine autobiografia e fic¢ao.

Em face disso, vale ressaltar que ndo se visa a delimitar a interpretacdo dos
poemas pela via autobiografica pura e simplesmente, mas de verificar como funcionam
as relagdes entre as varias instancias da voz nos textos, as "co-incidéncias" — dupla
incidéncia da voz — entre o eu lirico e o autor "real".* A partir do questionamento da cisdo

2 Em vez de chamar de "eu lirico" a voz enunciadora no poema, alguns autores preferem outras
denominagdes. Combe (2009/2010, p. 117), por exemplo, denomina "sujeito lirico" com base, entre outros
pontos, na discussdo filosofica sobre o sujeito: "Eis assim o quanto a nocao de 'eu lirico' parece vinculada
a crise filosofica que atravessa o sujeito apds o Romantismo, e que Nietzche, ao criticar Descartes, levara
ao extremo, denunciando a ilusdo gramatical de um 'eu' e da consciéncia de si no Cogito.". De modo
semelhante, Reis prefere chamar de "sujeito poético", tendo, entre seus argumentos, o de que o lirismo nem
sempre esta no "eu" gramatical, isto €, na primeira pessoa (REIS, 2013, p. 229). As discussdes sobre o texto
lirico prosseguem, sobretudo quanto as mudangas de uma época a outra, com o uso do verso livre, dos
recursos graficos (poesia concreta) ¢ até mesmo em uma nao preocupacdo com sua caracteristica original
de musicalidade — da "lira" de que vem o termo. Em face disso, segue-se, aqui, com o uso consagrado de
"eu lirico" para denominar a voz enunciadora interna no poema, levando-se em consideragdo as questdes
identitarias, o "eu" como sujeito descentrado (cf. HALL, 2000).

3 0 uso do termo "coincidéncia", com o sentido de dupla incidéncia das vozes internas e externas ao texto,
¢ emprestado de Bakhtin (2011, p. 154, grifo do autor) em sua abordagem da relacdo entre autor e
personagem, quando ele pergunta e responde: "o que torna o autor e sua posi¢do axiologica criadora
investida de tanta autoridade na lirica que possibilita a auto-objetivacao lirica (a coincidéncia pessoal da
personagem com o autor fora do dmbito de uma obra)? (Pode parecer que na lirica ndo existem duas
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absoluta da relag@o entre autoria e texto, indo na contramao de boa parte da teoria literaria
ao longo do século XX, procuram-se levantar algumas das caracteristicas da produgao
poética de Mia Couto, contribuindo com os outros elementos que participam do processo
de significagao.

Autobiografia (ndo) autorizada

O tom lirico nos poemas de Mia Couto, isto ¢, a marcada subjetividade, como se
observa, incide em caracteristicas que se refletem, mais ou menos diretamente, entre os
"eus" internos e externos aos textos, entre as diversas caracteristicas identitarias. Para se
rastrear essa relacdo de implicacdo das vozes, pode-se iniciar com o poema
"Autobiografia", que abre o livro Vagas e lumes (2015), haja vista o que o titulo propoe,
conforme as estrofes a seguir:

Onde eu nasci

ha mais terra que céu.

Tanto leito é uma benc¢ao
para mortos e sonhadores.

E de tdo pouco ser o céu
nasce o Sol

em gretas nos nossos pés

€ os coragdes se apertam
quando remoinhos de poeira
se elevam nos telhados.

[.]

Pois,

nessa terra

que € tanta para tdo pouco céu,
calhou-me a mim ser ave.

Pequenas que sdo,
as minhas asas parecem-me enormes.

Envergonhado,
escondo-as dos olhares vizinhos.

Nas minhas costas,
pesam
versos e plumas.

Voarel,

um dia,

sem saber

se ¢ de terra ou de céu

a pegada do voo que sonhei. (COUTO, 2015, p. 11-13)

unidades mas tdo somente uma; os circulos do autor e da personagem se fundiram e seus centros
coincidiram.)".
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Nesse poema, hd um conjunto de motivos espaciais e/ou metaforas que se
encontram em outros textos de Mia Couto, como terra, céu, Sol, poeira, aves. Subentende-
se que, aproximando as vozes, o eu lirico caracteriza Mogcambique — nome nao citado —,
utilizando a metafora de terra e céu com a diferenca de extensdo, havendo uma
valorizagdo ambivalente, isto €, positiva ("Tanto leito ¢ uma bencao") e negativa ("tdo
pouco céu"). Tal ambivaléncia se deve ao pais ser grande e possuir belezas naturais e
culturais, mas ao mesmo tempo ser devastado por guerras e pela fome, o que reduziria o
céu, isto €, a possibilidade de uma situacao mais positiva aos seus habitantes.

Pode-se considerar, nesse sentido, que o sujeito enunciador se apresenta como
mocambicano ("Onde eu nasci"), caracteristica identitaria comum ao eu lirico e ao autor
"real". Nessa "co-incidéncia" das vozes (interna e externa ao texto), numa forma de "auto-
objetivacio lirica" (cf. BAKHTIN, 2011, p. 154)%, é assumida, também, a identidade de
poeta que, diante daquele espago mog¢ambicano ambivalente, considera-se "ave". Sao
assumidas, assim, a responsabilidade de escrever ("Nas minhas costas/pesam/versos e
plumas"), a humildade ("Pequenas que sdo"), a fun¢do social ("As minhas asas parecem-
me enormes"), o julgamento ("Envergonhado/escondo-me dos olhares vizinhos"). Ao
fim, deixa em duvida se suas obras cumprirdo o que propdem, sobretudo pela relagdo
(pegada) entre texto (voo, sonho) e contexto (terra, céu). Mesmo com todos esses aspectos
coincidentes e comprovaveis pelo titulo, o texto literario sempre mantera sua (relativa)
autonomia, como explica Aguiar e Silva (1984, p. 223, grifos do autor):

O emissor oculta ou explicitamente presente e actuante no texto literario é uma entidade
ficcional, uma construcdo imagindria, que mantém com o autor empirico e histdrico
relagcdes complexas e multivocas, que podem ir do tipo marcadamente isomorfico ao tipo
marcadamente heteromoérfico. Em qualquer caso, porém, nunca estas relagdes se poderdo
definir como uma relacdo de identidade, nem como uma relacdo de exclusdo mutua —
duas solu¢des antagonicamente extremas que defluem respectivamente de uma
concepgdo biografico-confessionalista e de uma concepcao rigidamente formalista do
texto literario — devendo antes definir-se como uma relagdo de implicagdo.

Entre os outros poemas que mais diretamente apresentam os aspectos
autobiograficos — ou essa relagdo de implicagdo —, estdo os dedicados a familiares. O
poema "O habitante" ¢ dedicado ao pai, jornalista e escritor Fernando Couto, morto em
2013, conforme algumas de suas estrofes a seguir:

[.]

No siléncio distraido

de uma varanda

que foi teu tnico castelo,
ecoam ainda os teus passos
feitos ndo para caminhar
mas para acariciar o chao.

4 Na contramao da subjetividade pura e simples atribuida a lirica, Bakhtin (2011, p. 139) defende que ha
uma forma de objetivacdo do "eu": na autobiografia "posso objetivar artisticamente a mim mesmo e minha
vida". Ele ressalta que o texto, nesse caso, interessa mais pelos valores de elaboragao artistica do que para
fins puramente historicos, cientificos e/ou praticos (BAKHTIN, 2011, p. 139), isto ¢, mesmo
autobiografico, o texto ¢ uma construgdo discursiva artistica.
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Nessa varanda te sentas

nesse tdo delicado modo de morrer
como se nos estivesses ensinando
um outro modo de viver.

Se 0 passo € tdo celeste
a viagem ndo conta
sendo pelo poema que nos veste.

Os lugares que buscaste
nao tém geografia.

Sao vozes, sdo fontes,
rios sem vontade de mar,
tempo que escapa da eternidade.

Moras dentro,
sem deus nem adeus. (COUTO, 2015, p. 14-15)

Nesse poema, a auséncia do pai — ndo mencionado no texto, a ndo ser na
dedicatoria — torna-se presenca pelos componentes do espago, os textos de Mia Couto
tendem a espacialidade da experiéncia humana, como nesse caso da morte de um ente
familiar. Como em outros poemas, hd men¢ao a "geografia", em sua recusa, talvez porque
hé sociedades e culturas na Africa, com suas "vozes" e "fontes", que ndo se restringem as
divisoes territoriais feitas pelo colonialismo. Além disso, apesar de serem reconhecidos
em Mogambique por suas contribui¢des ao pais, pai e filho defrontam-se com as origens
portuguesas da familia. Com o poema dedicado ao pai, portanto, o "eu" do texto remete
ao autor empirico, de modo que o texto lirico constitui-se, segundo Combe (2009-2010,
p. 128), por uma "dupla referéncia" ou "referéncia desdobrada", conforme o autor explica
tomando por base a alegoria:

Na alegoria, com efeito, e de modo mais geral em toda figura de elocutio, a significagdo
literal jamais desaparece por tras da significacdo figurada, mas coexiste com ela: na
alegoria medieval, os diferentes niveis de sentido [...] autorizam leituras multiplas, de tal
forma que a consciéncia — do ouvinte, do leitor do poema lirico — va de um lado a outro,
num movimento continuo de vaivém. No plano fenomenologico, essa dupla referéncia
parece corresponder a uma dupla intencionalidade por parte do sujeito, a0 mesmo tempo
voltado para si mesmo e para o mundo, tensionado ao mesmo tempo em dire¢do ao
singular e ao universal, de modo que a relagdo entre a referencialidade autobiografica e a
ficcdo passa por essa dupla intencionalidade.

Nesse sentido, mais do que expressdo da "verdade", quando o autor declara que
se trata de autobiografia, e em contraposi¢do a visdo romantica de que no lirismo se tem
a projecao imediata de emogdes do autor empirico, o texto ¢ sempre uma elaboracao,
artificio, uma "projecdo discursiva" sobre si mesmo (REIS, 2013, p. 229). Na
autobiografia, como afirma Bakhtin, o autor "deve tornar-se outro em relagao a st mesmo,
olhar para si mesmo com os olhos do outro" (BAKHTIN, 2011, p. 13, grifos do autor),
uma vez que "o individuo nao existe fora da alteridade" (BAKHTIN, 2011, p. 157-158,
grifos do autor). Ainda, segundo Combe (2009-2010, p. 128), o "sujeito lirico se cria no
e pelo poema"; por isso, mesmo que ele tenha a intengdo de se autorretratar, ¢ preferivel
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considerar o texto como uma "dupla referéncia" — ou coincidéncia — das vozes do eu
interno e do autor empirico.

E, assim como ao pai, hd poemas dedicados a esposa, do mesmo modo metafdrico,
como os "Versos para a Patricia" no livro Raiz de orvalho (2014, p. 93-94), e "Noite
escandinava", publicado no livro Tradutor de chuvas (2011, p. 72-73), em que declara a
"saudade da Patricia". Deste ultimo, composto de onze estrofes, seguem algumas — do
inicio e do final:

Nao ¢é a luz que acendo.
Acabei, sim, de acender a noite.

Num instante,
0 tecto se torna céu
€ 0 escuro se torna leito.

A noite é escassa
para tanta saudade.

[.]

Esta claridade de meia-noite,
este poente que nunca encontra sol,
foram feitos para te roubar da distancia.

Nenhuma geografia me vence:
neste matinal crepusculo
eu te desenho, luar de sombra.

E ja ndo € nem pecado nem sonho:
és tu que acendo
num quase ocaso de Estocolmo. (COUTO, 2011, p. 72-73)

O eu lirico, no que se propde coincidente com o autor, posiciona-se distante da
esposa. As caracteristicas de Estocolmo, com o verdo de dias longos e noites curtas,
funcionam como recursos figurativos para a expressao da declarada saudade. Configura-
se uma espécie de jogo antitético de luz e sombra: "acender a noite", "claridade da meia-
noite", poente sem sol, "matinal creptsculo". Ao final, a luz ¢ relacionada a esposa ("¢és
tu que acendo"). H4, novamente, men¢ao a geografia, no caso pela distancia da mulher.
Como vem sendo destacado, prevalece a espacialidade da experiéncia humana, isto €, a
subjetividade, que se considera como prépria da lirica, projeta-se e configura-se pelo

espago.’

Em outro texto do livro Raiz de orvalho, ha uma carta dedicada ao filho, com data
de julho de 1981, em que declara seu amor pelo menino: "[...] te amo de todas as maneiras
que sei amar" (COUTO, 2014, p. 95). No livro Vagas e lumes, o poema "Irmao infinito"
(2015, p. 84) ¢ dedicado a Carlos Cardoso, jornalista assassinado em 2000. Desse modo,
entre os textos com referéncias mais diretas a realidade, hd alguns dedicados a poetas
brasileiros. No poema intitulado "Manoel de Barros", o eu lirico, entendido como

5 Para Reis (2013, p. 224), é proprio do texto lirico o "processo de interiorizagdo — do exterior da vida, para
o interior — do sujeito poético".
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coincidente com o autor, relaciona seu fazer poético com o do poeta brasileiro, como
segue:

Dizem que, entre nos,
ha oceanos de distancia.

Talvez.

Quem sabe de certezas
ndo ¢ o poeta.

O mundo que € nosso
¢ sempre tdo pequeno e tao infindo
que so6 cabe em olhar de menino.

Contra essa distancia

tu me deste uma sabedora geo-agrafia
e, bebendo a palavra africana,
tornei-me tao vizinho

que ganhei intimidades

com o teu chdo brasileiro.

E serad sempre

0 mesmo catar de verso
entre poeira e grao,

0 mesmo peneirar de agua,
apartando gotas e siléncios.

E sera sempre
a mesma infancia nos restituindo a palavra,
a mesma palavra devolvendo a infancia.

E assim,

sem lonjura,

na mesma agua

riscaremos a palavra

que incendeia a nuvem. (COUTO, 2015, p. 52-53)

Nota-se a identificacdo com Manoel de Barros, destacando-se uma maneira
semelhante de entender a poesia: como infancia, com a singularizagdo de coisas simples
ou aparentemente "sem valor" (poeira, grao, gotas), além da preferéncia pelos versos
livres.® Em outra mengio a "geografia", ha uma rasura em favor das "coisas", de se trazer
ao poema os elementos e valores culturais "ndo escritos" ("agrafia"), provavelmente como
uma forma de restabelecer ou reequilibrar a relacao entre as palavras e as coisas. Tem-se,
desse modo, um processo de produgdo poética que ultrapassa as fronteiras nacionais e
continentais, unindo brasileiros € mogambicanos. Assim, a voz enunciadora no poema
retne eu lirico e autor como um "eu poeta" que declara ter, entre suas referéncias, a poesia
de Manoel de Barros.

6 Apesar de se ter a musicalidade na origem da poesia lirica, o que dependeria, em grande parte, da rima,
houve mudangas e transformacdes, como a instituicdo do verso livre, o que teria acentuado "a libertagdo do
ritmo", adequando "a fluidez dos sentidos representados" (REIS, 2013, p. 237).
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Outros poemas em que os aspectos autobiograficos podem ser mais facilmente
reconhecidos envolvem o grupo de mogambicanos que lutou contra o colonialismo, uma
voz coletiva em primeira pessoa ("n6s") em oposi¢do aos colonizadores, como nos
seguintes trechos do inicio e do final do poema "Eles", de 1979 (in Raiz de orvalho, 2014,
p- 32):

Desde que chegaram

ficou sem repouso a baioneta
e os chicotes tornaram-se
atentos e sem desleixo

Langaram fogo

a dolorida geografia
esquartejaram montanhas
secaram fontes e rios

na memoria dos seus crimes
se anichou a seta da vinganga

[.]

Colocamos o sonho no arco

e dele fizemos flecha certeira

¢ transportaimo-nos no vento

como se fossemos a semente derradeira

Para sermos homens

desocupamos o siléncio

e com um firmamento de esperanga

cobrimos o rosto ferido da nossa Patria (COUTO, 2014, p. 32-34)

Para a compreensdo desse poema, ou para uma leitura mais ampla, ¢ necessario
recorrer ao contexto histérico de Mocambique, pais que assim se fez, tornou-se
independente de Portugal, em 1975. Tém-se "eles" (colonizadores portugueses) € "nds"
(mog¢ambicanos colonizados). Nascido em Mocambique, mas descendente de
portugueses, Mia Couto fez parte da FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mogambique),
posicionando-se sempre do lado do "nds", daqueles que lutavam pela independéncia.
A relacdo de implicagdo entre as vozes do texto requer que se considerem as informagdes
externas, como explica Aguiar e Silva (1984, p. 223):

O teor dessa relagdo, principalmente sob os pontos de vista psicanalitico, socioldgico e
ideologico, assume grande relevancia em todo o processo da comunicagdo literaria e s
pode ser determinado e caracterizado com fundamento na analise do proprio texto
literario, articulando-a com o estudo de outras fontes de informagao exteriores ao texto e
atinentes ao autor empirico e historico, ao seu processo de produgao literaria, em geral, e
ao processo de produgdo do texto em causa, em particular.
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Da mesma forma que o poema "Eles", ¢ com base em dados historicos de
Mocambique que se pode depreender, de modo mais completo, os sentidos do poema
"Companheiros", de 1984 (2014, p. 83-84), como segue:

quero escrever-me de homens

quero calcar-me de terra

quero ser

a estrada marinha

que prossegue depois do tltimo caminho

e quando ficar sem mim

ndo terei escrito

senao por vos

irmaos de sonho

por vos que ndo sereis derrotados

deixo-vos
a paciéncia dos rios
a idade dos livros que néo se desfolham

mas nao lego

mapa nem bussola

porque andei sempre

sobre meus pés

e doeu-me as vezes viver

hei de inventar

um verso que vos faca justica

por ora

basta-me saber que morreis demasiado
por viverdes de menos

mas que permaneceis sem prego

companheiros (COUTO, 2014, p. 83-84)

Nesse poema, o eu lirico apresenta-se novamente como "eu poeta" e, na
coincidéncia com o autor, dirige-se aos companheiros, assumindo que sua luta se fara
pela literatura. Apds a independéncia do pais, houve uma guerra pelo poder, quando outro
grupo, a RENAMO (Resisténcia Nacional Mogambicana), ndo aceitou que a FRELIMO
governasse o pais. Pode-se entender, pela aproximagao das vozes implicadas no texto,
que os "companheiros" sdo alguns dos membros da FRELIMO. No poema "Identidade",
de 1977, o eu lirico mostra-se também engajado:

Preciso ser um outro
para ser cu mesmo

Sou grao de rocha
Sou o vento que a desgasta

Sou polen sem inseto
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Sou areia sustentando
0 sexo das arvores

Existo onde me desconhego
aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanga do futuro

No mundo que combato
morro

no mundo por que luto
nas¢o (COUTO, 2014, p. 13)

A voz enunciadora aproxima-se do autor naquela época — embora de modo mais
implicito do que nos poemas analisados anteriormente —, quando se conquistava a
independéncia e havia esperanca pelo futuro do pais que se projetava. Porém, com a
guerra que se seguiu € com os outros obstaculos do poder, a nacdo sonhada estava longe
de se concretizar. Anos depois, Mia Couto deixou a FRELIMO e em seu primeiro
romance publicado, Terra sondmbula (1992), denunciou a corrupgao de administradores
do governo. Trata-se do momento, segundo Cabago (2004, p. 69), em que "a identidade
do escritor desce do projeto da Utopia para o patamar do possivel". Mesmo assim, suas
obras seguiram com o contraponto entre o "sonho" (esperanga) de se construir uma nagao
com menos problemas sociais e a critica a situacao politica. Nesse sentido, h4 o "Poema
didéctico":

Ja tive um pais pequeno,

tdo pequeno

que andava descalgo dentro de mim.
Um pais tdo magro

que no seu firmamento

ndo cabia sendo uma estrela menina,
tdo timida e delicada

que so por dentro brilhava.

Eu tive um pais
escrito sem maitscula.
Nao tinha fundos

para pagar a um heroi.
Nao tinha panos

para costurar bandeira.
Nem solenidade

para entoar um hino.

Mas tinha pao e esperanca
para os viventes
e sonhos para os nascentes.

Eu tive um pais pequeno,

tdo pequeno
que ndo cabia no mundo. (COUTO, 2011, p. 52-53)
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Embora ndo se especifique de que pais exatamente se trata, coincide com
Mocambique, onde a miséria e a fome atingem grande parte da populagao. Como em um
sonho ou proje¢do ao futuro, havia "pao e esperancga", uma solucio simples que ndo se
realizava ("ndo cabia no mundo"). Para a constru¢do da nagdo, em vez do alimento ser
prioridade, a preocupagdo do governo estava na bandeira, nos herdis e no hino.
A FRELIMO, entao, como explica Borges Coelho (2009, p. 65), perdia "o monopolio da
versdo da historia inscrita na sua modernidade", deixando de haver uma so versdo...
passaram a competir varias, contraditorias". Dessa maneira, afastando-se da politica, ao
menos diretamente, Mia Couto continua preocupado com a nagdo, mas assumindo a
funcdo de escritor. No poema "Meus julhos", de 1989, incluido em nova edi¢ao de Raiz
de orvalho (2014), a voz enunciadora declara sua opcao pela poesia:

1. Sou julho
estou explicado so6 pelo sol

Meu erro
¢ procurar um territorio
apto a nascer

A Tnica geografia
que me aceita € a poesia

[..] (COUTO, 2014, p. 69)

Nascido em julho, Mia Couto tem a sua voz coincidida com a do eu lirico, em que
se tem, novamente, o "eu" poeta € mogambicano, ratificando o vinculo com o lugar: sol
de julho em Mogambique, a poesia como "geo-grafia" (escrita da terra). Em outros
poemas, a dupla incidéncia das vozes até pode ser considerada, mas de modo mais
implicito, sem delimitar a interpretagdo. Um desses casos ¢ o "Poema mesti¢o":

escrevo mediterraneo
na serena voz do Indico

sangro norte
em coragdo do sul

na praia do oriente
sou areia naufraga
de nenhum mundo

hei de
comecar mais tarde

por ora
sou a pegada
do passo por acontecer (COUTO, 2014, p. 60)

O eu lirico apresenta semelhancas com o autor — descendente de portugueses
(mediterraneo/norte) e mogambicano (Indico/sul). Essa dupla e dura origem — de ser um
branco escritor na terra dos negros —, leva-o a questionar as divisdes geograficas, a ponto
de negar qualquer pertencimento: "areia... de nenhum mundo". O sujeito enunciador vive,
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entdo, entre culturas e historias do passado (pegada) e o futuro (por acontecer). De modo
implicito, também, podem ser notadas coincidéncias das vozes no poema "Sotaque da
terra", especialmente nos versos: "porque falo/a lingua do chao" e "minha voz/ficou cativa
do mundo/pegadas nas areias do Indico" (COUTO, 2014, p. 65). Como o eu lirico nesse
poema, Couto procura ser um escritor que trata de sua terra, tendo como principais
referéncias as tradigdes dos povos que formam Mogambique. E, apds desistir do curso de
medicina’, ele assume-se poeta como a voz enunciadora no poema "Desligdo de
anatomia":

Quase fui médico
Cedo acreditei
ter inclinacdo.

Aconteceu, em menino,

frente aos compéndios escolares.
Fascinava-me,

no humano corpo,

o vocabulario em flor:

0 suco gastrico,

o bolo alimentar,

o transito intestinal,

as papilas gustativas.

Ante 0 meu prematuro pasmo,

a professora vaticinou: vai ser médico!
Em casa, porém,

meu pai diagnosticou diverso:

ndo era anatomia que me atraia.

Eu apenas amava as palavras.

Meu pai adivinhava.
E eu, de poesia, adoecia. (COUTO, 2011, p. 41)

Nessas coincidéncias entre o que apresenta a voz interna do poema e os dados
biograficos de Mia Couto, a poesia ¢ tida metaforicamente, no jogo de significado com a
medicina, como uma doenga, como algo que ndo se pode evitar. E, se o poema fala de
"desli¢ao", remetendo aos "deslimites da palavra" de Manoel de Barros (1993), vale
lembrar a "li¢do" de Fernando Pessoa, em seu poema "Autopsicografia", quanto ao poeta
ser "um fingidor" (1995).% Logo, ao mesmo tempo em que h4 semelhancas entre a vida

7 Anos depois, ap0s trabalhar como jornalista, Mia Couto formou-se em Biologia, 4rea em que também
atua.

$ E bastante comum recorrer-se ao poema de Pessoa para defender a diferenga ou o distanciamento entre o
eu lirico e o autor empirico (poeta), o que evita restringir os sentidos dos poemas a biografia do escritor.
Esse poema possui muitas interpretacdes, havendo controvérsias, porém grande parte de seus estudiosos
consideram que ele estd mais proximo da perspectiva da autonomia do texto: "Foi exatamente para afirmar
o caracter modelado do sujeito poético que Fernando Pessoa concebeu e enunciou uma teoria poética
assente no principio do fingimento", opondo-se ao pressuposto romantico de que texto ¢ sempre uma
"projecdo imediata de emogdes e experiéncias efetivamente sentidas pelo autor empirico" (REIS, 2013,
p. 228-229). Pode-se entender que Pessoa ndo exclui a relagdo de implicacdo pelo que afirma nos dois
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de Mia Couto com a do eu lirico do poema, pode haver, também, em parte, uma
"ficcionalizagao".

Questao da autoria e os varios "eus' — consideracoes finais

O conceito de autoria, apos passar de um extremo a outro, do periodo romantico
que supervaloriza a biografia até meados do século XX, quando Barthes declara a "morte
do autor" (2004), precisa ser repensado, tendo em vista reencontrar o equilibrio entre
essas posicdes. Como se observa nos poemas de Mia Couto, deve-se evitar a
generalizagdo, visto que ha poemas em que se reconhece um tom pessoal, individual,
préximo ou coincidente com o autor empirico, e outros, nao analisados aqui, em que o eu
lirico ndo parece coincidir. H4 estudiosos que tém contribuido para a revisdo da fungao
do autor, mas a questdo continua complexa, como explica Reis (2013, p. 39-40):

A autoria literaria tende, pois, a desvincular-se da pessoa palpavel do escritor, que, por
assim dizer, perde legitimidade para condicionar ou orientar a leitura da sua obra; essa ¢,
de resto, uma questdo ndo isenta de algum melindre, uma vez que néo é raro que o escritor
tente interferir na fortuna literaria da sua obra, por varias formas: propondo
interpretagodes, tentando corrigir leituras, retirando do mercado obras suas, reescrevendo-
as de forma mais ou menos extensiva ¢ mesmo (de forma eticamente criticavel)
estimulando por varias formas a valorizagao critica e institucional dos seus livros.

Apesar de haver diferencas entre as vozes internas e externas do texto, entre o
autor textual e o empirico, ndo deixa de haver relagdes de implicagdo. Pode-se questionar,
desse modo, a separacdo absoluta entre autoria e texto, visto que, muitas vezes, dados
externos podem contribuir para a interpretagao. Buscando uma via intermediaria entre a
intencdo do autor e a autonomia do texto, Compagnon critica as teses intencionalistas
deterministas (romanticas) e as anti-intencionalistas, em especial a da "falacia
intencional" de Wimsatt e Beardsley (2002), afirmando que, quando "alguém escreve um
texto, tem certamente a intencdo de exprimir alguma coisa, quer dizer alguma coisa",
mesmo que, ap6s publicé-lo, o autor ndo detenha o controle do sentido (COMPAGNON,
1999, p. 80). Para o teorico, interpretar um texto ¢ "sempre fazer conjeturas sobre uma
intengdo humana" (Ibidem, p. 49) e que "se o outro ndo pode ser integralmente
desvendado, pode, ao menos, ser um pouco compreendido"” (Ibidem, p. 80).

Nos poemas e nas cronicas, diferentemente dos contos e romances, Mia Couto
tende mais ao tom pessoal, a deixar que, mesmo implicitamente, aparegcam semelhancas
entre o eu lirico e suas caracteristicas biograficas. Na poesia lirica, como afirma Reis
(2013, p. 228), o autor empirico pode "projetar sinuosamente no mundo do texto
experiéncias realmente vividas", assim como "a voz que nesse texto nos fala pode
ignorar... subverter, metaforizar... essas experiéncias". Pode haver, portanto, um
fingimento ou a "ficcionalizagdo" de sua biografia, at¢é mesmo o autor que assina os
textos, "Mia Couto", pode ser "ficcionalizado" e ndo totalmente coincidente com Antdnio
Emilio Leite Couto — seu nome verdadeiro completo. Como ele proprio afirmou a respeito
do uso da lingua portuguesa em Mogambique ¢ na literatura, o escritor "ndo se serve da
lingua, o criador literario ¢ inventado" por ela (COUTO, 2012, p. 173).

ultimos versos da primeira estrofe: O poeta "...chega a fingir que ¢ dor/ a dor que deveras sente" (PESSOA,
1995, p. 44).
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Em sua andlise da questdo da autoria, Foucault (1969, p. 43-44) diferencia o
"nome proprio" do "nome do autor", afirmando que "tém seguramente alguma ligag¢ao",
mas que "ndo funcionam da mesma maneira", estando o segundo, para a critica literaria
moderna, relacionado a uma busca de unidade dos textos:

O autor ¢ aquilo que permite explicar tanto a presenca de certos acontecimentos numa
obra como as suas transformacdes, as suas deformagdes, as suas modificagdes diversas
(e isto através da biografia do autor, da delimitagdo da sua perspectiva individual, da
analise da sua origem social ou da sua posi¢do de classe, da revelagdo de seu projeto
fundamental). O autor ¢ igualmente o principio de uma certa unidade de escrita, [...].
O autor ¢ ainda aquilo que permite ultrapassar as contradi¢cdes que podem manifestar-se
numa série de textos [...], um ponto a partir do qual as contradigdes se resolvem, os
elementos incompativeis se encaixam uns nos outros ou se organizam em torno de uma
contradi¢do fundamental ou originaria. [...] Mas a fung@o autor ndo é, com efeito, uma
pura e simples reconstrucdo que se faz em segunda mao a partir do texto tido com um
material inerte. O texto traz sempre consigo um certo numero de signos que reenviam
para um autor. (FOUCAULT, 1969, p. 53-54)

A relevancia da autoria, portanto, decorre de uma necessidade de se "enxergar"
um texto — ler e critica-lo — em relag@o aos demais textos, a grupos de textos, buscando
uma unidade em meio a diversidade ou em meio as contradi¢des.’ A funcdo do autor no
discurso romanesco em primeira pessoa, como explica Foucault, ndo coincidindo
necessariamente com o escritor ou com a pessoa real (de "nome préprio"), reenvia os
signos "para um 'alter-ego’ cuja distancia relativamente ao escritor pode ser maior ou
menor e variar ao longo da propria obra" (FOUCAULT, 1969, p. 56). E nesse sentido que
se tem uma maior ou menor proximidade entre o eu lirico, o autor textual e a "pessoa
real" (marido de Patricia, por exemplo) nos poemas de Mia Couto, entrecruzando-se
varias identidades. A esse respeito, conclui Foucault (1969, p. 56-57):

Todos os discursos que sdo providos da fung¢do autor comportam esta pluralidade de
"eus". [...] A fungdo autor esta ligada ao sistema juridico e institucional que encerra,
determina, articula o universo dos discursos; ndo se exerce uniformemente e da mesma
maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas as formas de civilizagdo;
nao se define pela atribuicdo espontanea de um discurso ao seu produtor, mas através de
uma série de operagdes especificas e complexas; ndo reenvia pura e simplesmente para
um individuo real, podendo dar lugar a varios "eus" em simultaneo, a varias posigoes-
sujeitos...

Essas posicdes ndo sdo sempre ocupadas pacificamente, no contexto
mocambicano, como ressalta Noa (2009, p. 96), mas com tensdes "porque se trata de
identidades problematicas, dado que resultam quase sempre de hibridismos culturais,
linguisticos, raciais... surgem inevitavelmente como dimensdes difusas, oscilantes e
perturbadoras". Como afirma Cabaco (2004, p. 69), o "escritor, uma vez confrontado com

r

o problema da identidade, nunca mais dele se vai livrar", € "seu destino e essa ¢ a riqueza

? Para Bourdieu (1998, p. 186) — em seu questionamento da biografia como relato de uma histéria linear,
coerente e totalizante, em prol de um entendimento do real como descontinuo, formado por elementos
justapostos sem razdo, surgidos de modo imprevisto, aleatério e nem sempre coerente — o "nome proprio”
também tende a reunir varias identidades, a funcionar como um ponto de estabilidade em um mundo
instavel, assegurando "a constancia através do tempo e a unidade através dos espacos sociais dos diferentes
agentes sociais que sdo a manifestacdo dessa individualidade nos diferentes campos".
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da literatura". Assim, no limite entre autobiografia autorizada e ndo autorizada, visto que
0s poemas seguem abertos a interpretagdo, notam-se as varias identidades cruzando-se
em torno do "eu" nos poemas de Mia Couto: poeta, mogambicano, membro da
FRELIMO, esposo, filho, pai, descendente de portugueses e, talvez, em outros textos,
possam ser encontradas muitas outras ainda.
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Resumo

A poetisa contista goiana Cora Coralina ¢ conhecida por suas obras ricas em detalhes do
cotidiano do interior brasileiro. Realizando um recorte entre tantas mulheres retratadas em seu
bojo literario, com o critério de observar a mulher marginal na sociedade da época, objetivamos
neste artigo analisar a construgdo das imagens das mulheres a partir da expressividade contida
nas escolhas lexicais feitas pelo enunciador, e sua interrelagdo na constitui¢do de esteredtipos
femininos no conto “Minga, Z6io de Prata”. Nesta analise, apoiamo-nos em clementos da
Estilistica, de acordo com autores como Martins (2012) e Camara Janior (1978), em dialogo
com a Analise do Discurso de linha francesa no que se refere ao estereodtipo, pautando-nos em
autores como Amossy ¢ Herschberg Pierrot (2010) e Stangor (2000).

Palavras-chave: estilistica; escolhas lexicais; estereotipo de feminino; Cora Coralina.

The ladies-owners of the alley: expressiveness and feminine stereotype in Cora
Coralina

Abstract

The poet and writer Cora Coralina is known for her works rich in details of everyday life in the
Brazilian interior. Making a cut among the large number of women portrayed in her literary
series, with the criterion of observing the marginal woman in the society of the time, in this
article, we seek to analyze the construction of women's images from the expressiveness
contained in the lexical choices made by the enunciator and its interrelation in the constitution
of the feminine stereotypes in the tale “Minga, Z6io de Prata”. In this analysis, we based on
stylistic elements, according to authors such as Martins (2012) and Cémara Jinior (1978), in
dialogue with the Discourse Analysis of the French line about the stereotype, based on authors
such as Amossy and Herschberg Pierrot (2010) and Stangor (2000).

Keywords: stylistics; lexical choices; feminine stereotype; Cora Coralina.

Introduciao

A obra da poetisa e escritora goiana Cora Coralina tem hoje reconhecimento em
todo o pais. Segundo Denéfrio (2001), Coralina foi a quarta mulher a publicar livro de
poemas em Goids, depois de Leodegaria de Jesus (Coroa de lirios, 1906, e Orquideas,
1928), Regina Lacerda (Pitanga, 1954) e Yéda Schmaltz (Caminhos de mim, 1964).
Todavia, pode-se afirmar que foi a primeira em Goias € uma das primeiras no Brasil a
explorar, com amplitude, temdticas que colocavam em evidéncia personagens
marginalizados pela sociedade e, até entdo, pela Literatura.
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Em suas obras, ¢ possivel observar, pelas escolhas linguisticas, as marcas
discursivas que compdem os enunciados de narradores e de personagens dessas historias
repletas de indicios de tradigdo, costumes e esteredtipos. Dentro do universo feminino
estabelecido nessas narrativas, o objetivo desta pesquisa ¢ analisar a construgdo das
imagens das mulheres a partir da expressividade contida nas escolhas lexicais feitas pelo
enunciador, e sua interrelacdo na constituicdo de esteredtipos femininos no conto
“Minga, Zo6io de Prata”.

Ao nos dedicarmos aos aspectos relacionados a expressividade, ainda que
encontremos dificuldade de definir estilo, sua percepcdo ndo apresenta o mesmo
obstaculo. Riffaterre (1973) define estilo como uma énfase expressiva, afetiva ou
estética que, em colaboragdo com aquilo que a estrutura linguistica informa, real¢a seu
sentido. A énfase dada, com o uso dos elementos linguisticos, desperta a emocgdo, o
sentimento conjecturado para o enunciado.

Considerando a complexidade de também definir estilo, Camara Junior (1978, p.
11, tradugdio nossa') adota a conceituacdo de Pierre Guiraud: “O estilo é o aspecto do
enunciado que resulta da escolha dos meios de expressdo determinados pela natureza e
pelas inten¢des do sujeito que fala ou escreve”.

Adotamos para este trabalho o conceito de Estilistica como o estudo da
expressividade presente nos enunciados, que pode ser observada pela énfase expressiva,
afetiva ou estética (RIFFATERRE, 1973) em cada situagdao enunciativa, construida com
elementos escolhidos pelo enunciador para atribuir valor ao discurso. Essa
expressividade pode, entdo, ser decorrente de escolhas fonéticas, 1éxicas, morfoldgicas,
sintaticas. S3o essas escolhas — especificamente as lexicais neste estudo — que nos
permitem observar a imagem do feminino que emerge das selegdes realizadas pelo
enunciador.

Ao propormos analisar a imagem do feminino, naturalmente esbarramos em
imagens historicamente construidas e cristalizadas a respeito da mulher em relagdo ao
corpo, a0 comportamento, as relagdes sociais, entre outros aspectos que funcionam
como paradigmas, muitas vezes questionados e fonte de resisténcias e rupturas ao longo
da historia das mulheres.

As agdes enunciativas, de modo geral, valem-se de imagens convencionais
cristalizadas para estabelecer um vinculo de aproximagdo e reconhecimento entre
enunciador e coenunciador, marcadas pela evocacdo de referentes preexistentes ao ato
enunciativo. O uso dessas imagens estereotipadas contribui para a sustentacdo do
proprio enunciado, ao passo que resgata ideias que o coenunciador compartilha.

Charaudeau e Maingueneau (2004, p. 215), por sua vez, definem o esteredtipo
como “representacdo coletiva cristalizada”, construida na interacdo entre o0s
interlocutores. Stangor (2000) afirma que os esteredtipos podem ser pensados como as
caracteristicas que estdo mentalmente associadas a um rotulo de categoria social
constituido a longo prazo. Complementando, Amossy (2010, p. 113, tradugdo nossa?)
defende que o pré-construido vem de uma concepgao “o sujeito que ndo € um sujeito

! “El estilo es el aspecto de lo enunciado que resulta de una eleccién de los médios de la expression
determinada por la natureza y las intenciones de sujeto que abla o escribre”.

2 “del sujeto que no es sujeto idealista intencional de la pragmatica linguistica, sino un sujeto prisionero
de un linguaje donde lo preafirmado gobierna lo afirmado”.
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idealista intencional da linguistica pragmatica, mas um sujeito aprisionado em uma
lingua onde o ja-dito governa o enunciado”. O estereotipo, assim, resgata discursos e
juizos ja realizados, cuja origem ja estd apagada, os quais direcionam o enunciado de
acordo com a imagem cristalizada.

Ao tratar da imagem da mulher construida pelas escolhas linguisticas do
enunciador no corpus selecionado, observamos a presenca desses “ja-ditos”, que,
repetidamente usados ao longo do tempo, tornaram-se “cristalizados”, compondo um
conjunto de ideias que constituem o universo feminino. Essas ideias, funcionando como
esteredtipos, aparecem ora reproduzidas, ora atualizadas e transformadas.

Revelando o feminino

No conto “Minga, Z6io de Prata”, de Cora Coralina (2006), encontramos um
ambiente que envolve a imagem da mulher de maneira peculiar. As personagens
presentes na narrativa sao conhecidas por serem prostitutas, oficio que assumem como
meio de sobrevivéncia. O ambiente em que se estabelecem ndo ¢ um qualquer, mas o
beco, lugar daqueles que ndo tém espaco na cidade e, por extensdo, na sociedade
tradicional. Entretanto, a mulher marginalizada assume, nesse contexto, um papel de
sujeito de sua historia, ocupando o lugar de autoridade, a ponto de tomar atitudes
enérgicas para manter a posi¢do de dominio conquistado, conforme pode ser observado
na leitura e analise que segue.

Essa narrativa recebe o nome da protagonista, uma das duas prostitutas de um
beco da cidade. Minga e Dondoca sdo irmas que atendem os homens em casa.

(D) Eram elas senhoras-donas, ali no beco do Calabrote.

O primeiro enunciado refere-se anaforicamente as duas prostitutas sobre as quais
o enunciador narra a historia. O emprego do pronome elas revela que Minga nao ¢ a
unica mulher da narrativa. Ambas, Minga e Dondoca, sdo apresentadas pelo enunciador
como senhoras-donas do beco. A imagem que se relaciona a essa escolha lexical nos
direciona a mulheres respeitadas e dotadas de autoridade, com certo prestigio,
sobressaindo-se, numa espécie de hierarquia, em relacao as demais prostitutas.

Lembrando Possenti (2001), as escolhas e exclusdes dos recursos expressivos,
estabelecendo relagdes entre enunciador e coenunciador, sdo capazes de revelar a
presenca da subjetividade na linguagem. Temos assim a marca da presenca subjetiva do
enunciador, a qual pode ser percebida pelas escolhas lexicais que revelam o estilo e as
imagens que o enunciador compartilha.

O conto ¢ narrado em terceira pessoa, trago que instaura o enunciador como
observador dos fatos. Assim, o enunciador fala de Minga e Dondoca pela perspectiva de
quem assiste os acontecimentos € os transmite a partir de seu ponto de vista. Olhar este
que esta deflagrado pela escolha do advérbio pronominal al/i, que marca sua posi¢cdo
enunciativa.

O posicionamento das personagens no espago em que realiza a historia ¢
fundamental para mostrar quem sao e qual posi¢do ocupam em relagao a cidade.
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O espago ¢ como o ar que se respira. Sabemos que sem ar morremos, mas ndo vemos
nem sentimos atmosfera que nos nutre de forca e vida. Para sentir o ar é preciso situar-
se, meter-se numa certa perspectiva [...]. Do mesmo modo, para “ver” e “sentir” o
espago, torna-se necessario situar-se. (DAMATTA, 1985, p. 25).

A localiza¢ao do beco ¢ capaz de trazer a tona a perspectiva de observagdo do
enunciador, bem como o “ar” que as personagens respiram, que nao ¢ O mesmo se
estivessem no centro da cidade. As pessoas que nele residem e circulam possuem suas
peculiaridades em relacao aos demais espagos. Britto traz uma importante contribui¢ao
para compreender o que os becos goianos representam nessa sociedade e sua relacdo
com os espagos privilegiados da cidade. O espago do beco se contrapde ao do largo.
Enquanto os largos estdo ligados pelas ruas principais, onde vivem as familias da
sociedade reconhecida, os becos sao construcdes feitas para facilitar o acesso as ruas,
geralmente surgindo na confluéncia dos quintais e funcionando como expurgo de tudo o
que a sociedade desejava evitar.

Ao desvendar a representacdo do beco nessa sociedade, inevitavelmente
constata-se que as personagens ocupam um espago fisico e socialmente rejeitado,
configurando-se um ambiente de segregacdo. A cidade de Goids de meados do século
XX era constituida por uma sociedade em que o mundo considerado oficial era regido
pelas praticas conservadoras, das familias que residiam nos largos e ruas principais
(BRITTO, 2006). Essa sociedade elegeu os becos como locais dos segregados.

Com a separagdo desses espacos, aqueles que habitam as ruas principais se
consideravam em posi¢cdo diferente, superior aos moradores dos becos. O beco
constitui-se, assim, em um local de estigmas: pobreza, vicios, prostituicdo, € por isso
evitado pela populacdo, que o utiliza apenas como passagem. Ao estabelecer essa
ligacdo da mulher com o espago e o que este representa para a sociedade, a imagem da
mulher prostituta do beco firma-se no estere6tipo de marginaliza¢ao da prostituta, que o
contexto do conto em analise destaca a posi¢ao das personagens dentro desse espago, ou
seja, a diferenca de status dentro e fora do beco.

Essa marginalizagdao ndo ¢ para banir, mas colocar as prostitutas num espaco no
qual podem exercer um papel na sociedade sem que estejam no centro da cidade, local
reservado para aquilo que € considerado oficial, direito, publico (DAMATTA, 1985).

Relegadas hipocritamente a margem da sociedade, as prostitutas desempenham
papel importante. A fun¢do delas, no entanto, ¢ contribuir para a ordem social, mas
precisam estar em algum lugar para que a cidade se mantenha como lugar elitizado. O
cristianismo despreza-as, mas as aceita como um mal necessario, como afirma Santo
Agostinho: "Suprimi as prostitutas, diz Santo Agostinho, e perturbareis a sociedade com
a libertinagem" (SANTO AGOSTINHO apud BEAUVOIR, 1967, p. 127). E
posteriormente Santo Tomds — ou o tedlogo que assinou com esse nome o livro IV do
De regimine principium — declara:

Eliminai as mulheres publicas do seio da sociedade, e a devassiddo a perturbara com
desordens de toda espécie. Sdo as prostitutas, numa cidade, a mesma coisa que uma
cloaca num palacio; suprimi a cloaca e¢ o palacio tornar-se-a um lugar sujo e infecto.
(SANTO TOMAS apud BEAUVOIR, 1967, p. 127).

Assim, observamos uma relacdo entre o espago e o oficio de meretriz na
constituicdo do estereotipo da mulher. Ser prostituta no beco configura-se como um
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modo de ser, diferente daquela que exerce a mesma pratica no centro. Conforme Gaspar
(1985), o grau de estigmatizagdo dessas mulheres depende de sua posi¢do no grupo
social, uma vez que aquelas consideradas uma categoria inferior da hierarquia social
estdo mais sujeitas a uma rotulacao calcada num estereotipo retirado das camadas mais
pobres da sociedade. A relacdo com a pobreza gera a ideia de que a prostituta de baixa
renda terd o maior nimero de parceiros sexuais. Estar no beco revela essa condi¢ao
social das irmas e as liga ao estereotipo da prostituta pobre, promiscua e contaminadora.

Entretanto, aqueles que estdo dentro do beco, ou circulam por ele, tém outra
visdo sobre Zo6io de Prata e Dondoca. No que se refere as personagens propriamente
ditas e a escolha lexical para apresenta-las, a palavra senhora, entre os seus significados,
pode referir-se a mulher que exerce poder, dominagdo, influéncia; aquela que possui
algo como proprietaria, bem como pode ser usado também como forma de tratamento as
mulheres nobres ¢ distintas (HOUAISS, 2001). Para dona encontramos a definigdo de
“titulo concedido as mulheres das familias reais de Portugal” (HOUAISS, 2001),
estendendo-se também aquelas dotadas de algum titulo de superioridade ou respeito,
como as casadas, viuvas, religiosas, idosas etc.

A composicao senhoras-donas confere as irmas o status de superioridade. Isso
acontece ao unir a significagdo de autoridade e propriedade que os dois vocabulos,
numa composicao de justaposi¢cdo, possuem ao se complementar. O enunciador vale-se
dessa construcao para atribuir as irmas o controle que exercem no beco.

As personagens, como meretrizes numa sociedade tradicional, estdo
completamente fora de um estilo de vida que lhes atribui tais qualidades.
Contraditoriamente, sendo ambas prostitutas do beco, sdo chamadas senhoras-donas,
destacando-se da expressao mulher-dama, pela qual eram tratadas as prostitutas. Assim,
um tratamento substitui o outro, sugerindo um jogo de palavras. O primeiro, em
analogia ao segundo, recupera o sentido de nobreza para elevar o grau das meretrizes,
atribuindo-lhes outro status, o de autoridades dentro do beco.

No entanto, essa autoridade ndo é exercida em toda a cidade, mas tem seu
espaco demarcado. O emprego do vocdbulo beco revela essa limitacdo espacial e
geografica, uma vez que se refere a uma rua estreita e curta geralmente fechada num
extremo (FERREIRA, 2010). Contudo, essa restricdo do dominio das irmas ¢ reforcada
pelo emprego do advérbio ali, que, funcionando na lingua fundamentalmente como um
modificador do verbo (CUNHA; CINTRA, 2001), aponta para a validade do poder
exercido pelas irmas apenas em um lugar especifico. Assim, fora do beco, Minga e
Dondoca ndo exercem autoridade alguma.

Essa separag@o dos espagos ndo acontece apenas geograficamente entre as ruas
estreitas do beco e os largos de forma fisica.

[...] o espaco ¢ demarcado quando alguém estabelece fronteiras, separando um pedago
de chao do outro, mas nada pode ser tao simples assim, porque € preciso explicar de que
modo as separagoes sdo feitas e como sdo legitimadas e aceitas pela comunidade como
um todo. (DAMATTA, 1985, p. 28).

Assim, essa delimita¢do extrapola o fisico, uma vez que se configura como uma
inven¢do social. Os moradores dos becos ndo exercem o mesmo papel fora dele; do
mesmo modo as prostitutas, Minga e Dondoca, ndo podem exercer a autoridade que tém
no beco em outros espacos sendao naquele que a sociedade as restringe. Esse
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aprisionamento gerado pelas fronteiras sociais reafirma a marginalizacdo da mulher que
se prostitui.

Observando a construgcdo fonolodgica da expressdo ali no beco, ¢ possivel
perceber a presenca das vogais /i/ e /e/ que reforgam a ideia de estreitamento presente
nos vocabulos. Conforme Martins (2012, p. 51), “o estreitamento do conduto bucal na
producao do [i] se coaduna a expressdao de pequenez, estreiteza”, o mesmo acontece
com o fechamento produzido pela vogal /e/. Ambos os vocabulos colaboram de maneira
expressiva, coadunando a imagem da limitagao espacial do dominio das irmas.

Ademais, o emprego da preposicdo em + o na expressdo no beco também
evidencia a limitagdo da autoridade das irmas. Segundo Cunha e Cintra (2001), a
preposicdo em, quando marcada pela auséncia de movimento, indica “dentro dos limites
de”. Assim, a preposicio relaciona as palavras baseada na ideia central de restri¢do. E,
entdo, somente no beco que Minga e Dondoca exercem poder.

2) Quem transitasse pelo beco, tivesse cuidado... Passasse quieto ¢ bonzinho. N@o se engragasse
nem fizesse cara de pouco. [...] Macho, porém, que ndo se fizesse de besta... Eram donas e
autoridades no beco. O beco era delas. E tinham prestigio.

Todo esse reconhecimento opde-se ao desprestigio que essas mulheres tém fora
dos espacos demarcados socialmente para a prostituicdo, uma vez que na cidade ndo ha
espaco para elas, sofrendo a aversdo das familias tradicionais. A mulher, que tem como
estereotipo do inicio do século XX uma figura submissa ao homem e que fora do beco ¢
sujeita a tradi¢do patriarcal, dentro do beco subverte as regras e submete as suas
proprias regras aqueles que entram em seu territorio. E quem entra nesse outro lado da
cidade precisa sujeitar-se as regras ditadas pelos seus lideres, como acontece com
Minga e Dondoca.

A imagem da autoridade das irmas emerge como mostra da luta da mulher no
século XX. Havia de fato uma tensao entre os comportamentos de submissao e o desejo
de liberta¢ao feminina.

Nao faltavam vozes nesse comego de século para entoar publicamente o brado
feminino de inconformismo, tocado pela imagem depreciativa com que as mulheres
eram vistas e se viam e, sobretudo, angustiado com a representacao social que lhes
restringia tanto as atividades econdmicas quanto as politicas (MALUF; MOTT, 1998).
O enunciador, ao apresentar o comportamento de Minga e Dondoca, aponta para esse
brado por libertacdo que ambas constroem no beco, invertendo a relagdo com o
masculino.

Nesse sentido, o enunciador revela uma visdo alternativa da realidade ao tomar
um enredo no qual se invertem as relagdes entre personagens, entre homens ¢ mulheres,
langando o foco narrativo sobre algo novo. Essa visdo alternativa ¢ desenvolvida, no
enredo do conto, ao oferecer uma perspectiva incomum, quando mulheres sdo capazes
de exercer o poder numa sociedade controlada pelo homem. A mulher adentra outro
universo que até entdo nao conhecia, a dominacdo e supremacia, ainda que num
contexto limitado as pequenas ruas do beco. A imagem constituida de Minga e Dondoca
segue esse viés da subversao e dominio, necessario para a subsisténcia das irmas.

O estereotipo de mulher como submissa, que se ampara na figura masculina para
sua subsisténcia, nao encontra nas COmodas uma atualiza¢do que reforce essa imagem
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(LYSARDO-DIAS, 2007), ao contrario, a imagem que se atualiza e reforca ¢ a da

mulher resistente aos padrdes e a supremacia masculina, das quais se encontram
“prot6tipos>” espalhados ao longo da Historia.

A divisao dos limites do beco e os diferentes agentes que exercem forca e
autoridade dentro e fora dele também sdo capazes de demarcar as classes sociais: de um
lado, nas ruas principais, a classe dominante ¢ do outro, a classe dos dominados,
confinados as estreitas ruas do beco. No entanto, ainda que os moradores dos largos
representem a classe dominante, esse dominio ndo entra onde as autoridades sdo as
Comodas.

As mulheres que possuiam algum prestigio abriam ou integravam casas de
prostituicdo em locais mais afastados e eram financiadas por seus clientes, na maioria
politicos, policiais € membros das familias entdo dominantes; j& para as destituidas de
protecdo restavam os becos (BRITTO, 2006).

As duas irmas nao possuem prestigio externo suficiente para manter uma casa
em locais mais afastados, por isso refugiam-se no beco. Conforme apresenta Britto
(2006), mesmo as mulheres que ndo se instalavam nos becos, ao buscar lugares
afastados, mostram que eram relegadas dos espacos centrais da cidade.

A relagao que Minga e Dondoca tém com a cidade € apenas com os homens que
as procuravam. E por eles, suas fungdes sdo bem claras e conhecidas por todos.

3) Também eram conhecidas por As Comodas, na roda da macheza.

Entre os homens, Minga e Dondoca t€ém um codinome peculiar. Essa escolha
nos remete ao significado de comodas, como feminino de comodo no sentido de
conforto, de comodidade (HOUAISS, 2001). Ambas as irmas gozam de uma posi¢ao
confortavel no beco, sdo consideradas donas desse espaco e nele ditam as regras e sao
exemplos para outras prostitutas. Além disso, Dondoca ndo precisa pleitear clientes,
pois tem o seu homem fixo.

Por outro lado, a palavra comodas também se refere ao significado de um moével
como uma espécie de mesa com gavetas, remete-nos a representacdo dessas mulheres
como objetos, ou prototipos de feminino que servem apenas para o uso daqueles que as
procuram para o servigo sexual. Temos entdo um processo de coisificacdo da mulher.
Esse processo de degradacao da mulher ao nivel de coisa acontece, segundo Beauvoir
(1970), devido aos diversos percalgos da prostituicdo. Traz a mulher a opressdo sexual e
econdmica, bem como a arbitrariedade da policia, a humilhante fiscalizagdo médica, os
caprichos dos fregueses, a facilidade de contrair doencas, a miséria, que tornam as
prostitutas parias da sociedade.

A imagem de objeto sustenta-se na funcdo claramente definida que exercem e
revela-se na relagdo mantida com os homens, estritamente sexual, sem maiores delongas
para o envolvimento afetivo.

3 Adotamos a nogio de prototipo como “o menor exemplar comumente associado a uma categoria. E de
certa forma uma subcategoria, que representa de uma maneira exemplar uma categoria. Dizemos que um
pardal é um prototipo da categoria passaro. [...] Em outras palavras, o prototipo se define como exemplar
que resume as propriedades tipicas ou sobressalentes da categoria. De acordo com isso, pode haver
muitos prototipos de uma mesma categoria.” (KLEIBER, apud AMOSSY; PIERROT, 2010, p. 99).
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Dondoca, no entanto, possui seu cliente fixo, [z¢é da Bina, que também ¢
apresentado pelo enunciador como amigo em:

4) Tinha entrado na peia do amigo — o 1z¢ da Bina — a-toa, ruindade de pingado

ordinario.

A escolha lexical amigo deflagra que a relacdo de 1z¢ com Dondoca nao ¢
publica. Ademais, o nome de 1z¢ ¢ atrelado ao complemento da Bina. Essa combinagao
nos remete a ideia de pertencimento proprio da preposi¢do de, capaz de sugerir que [z¢
tem alguma relagdo com outra mulher, provavelmente sua esposa.

Minga, ao contrario da irma, ndo tem seu cliente fixo. No entanto, observamos
que mantém uma posi¢do estdvel com sua postura de durona. Nesse sentido, as duas
irmas tém tanto uma ocupagao quanto um oficio estaveis.

5) E quem fosse de entrar, empurrasse a porta de dentro, com fala curta e dinheiro pronto.

Tal relacdo, objetiva e bem delimitada, assemelha-se ao comportamento macho-
fémea, como lembrado na escolha lexical para se referir aos homens que as procuravam.

A recuperacdo do esteredtipo da relagdo animal, macho-fémea, traz o ideario do
coito sem envolvimento afetivo voltado apenas a reproducgdo. Nesse caso, ¢ descartada a
ideia de reproducdo, pois o envolvimento acontece apenas para saciar o desejo sexual,
revelando uma relagdo visceral também vista como instintiva e andloga aos seres
irracionais.

(6) Macho, porém, ndo se fizesse de besta.

Ao mesmo tempo em que o enunciador compara a relagdo homem e mulher a de
animais, ele parece fazer um jogo com as ideias de macho e besta. Embora realize a
analogia do homem ao macho, esse ndo devia se comportar como besta, palavra que
recupera a ideia compartilhada do bestial, daquele que finge desconhecimento
(FERREIRA, 2010), para deixar de pagar pelo programa.

Inevitavelmente, a imagem feminina constitui-se em relacdo a figura masculina.
Na sociedade patriarcal, o homem ¢ o parametro e o detentor do poder. Ele ¢ 0o UM e a
mulher se configura no OUTRO, que s6 existe em relacdo ao primeiro. Ainda que as
irmas exercam autoridade no beco, elas nao se isolam do ambiente em que esse beco
estéa estabelecido. Por isso, essa relagdo sustenta-se na concepcao de que:

O homem ¢ pensavel sem a mulher. Ela ndo, sem o homem. Ela ndo ¢é sendo o que o
homem decide que seja; dai dizer-se o "sexo" para dizer que ela se apresenta diante do
macho como um ser sexuado: para ele, a fémea ¢é sexo, logo ela o é absolutamente. A
mulher determina-se e diferencia-se em relacdo ao homem e nio este em relagdo a ela; a
fémea é o inessencial perante o essencial. O homem ¢ o Sujeito, o Absoluto; ela é o
Outro. (BEAUVOUIR, 1967, p. 10).

Se o homem busca a mulher meretriz para o sexo, a adverténcia aos homens em
“Macho, porém, nao se fizesse de besta” remete a tentativa de o0 homem sobressair-se no
territorio das Comodas, onde elas detém o poder e lutam para manté-lo a qualquer custo.

A reputagdo das irmas também ¢€ responsavel pela autoridade de que gozam no
beco. Se por um lado se sustenta essa proximidade ao animal, por outro nos atributos
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usados pelo enunciador para constituir a imagem de Minga e Dondoca, observamos o
apontamento do comportamento das duas personagens que sdo apresentadas com
atitudes que lhes atribuiam certa diferenca em relacdo as demais prostitutas.

(7 Escandalo de mulher-dama ndo dava, nunca deu; também nunca foram levadas, como
tantas, para capinar na frente da cadeia.

A combina¢ao do advérbio nunca com a conjungdo como parece contribuir para
a exclusdo de Minga e Dondoca do meio das demais prostitutas com comportamentos
escandalosos, modalizando os verbos a que se referem. Assim, o advérbio de negagao
nunca, empregado duas vezes, além do advérbio ndo, contribuem para a construgdo de
uma imagem que as diferencia das tantas outras que agem de maneira que lhes implica
uma punigdo publica. Por sua vez, a conjungdo comparativa como junto com o advérbio
nunca nao sO as contrasta com outras prostitutas como enfatiza a superioridade de
conduta das duas sobre as demais meretrizes. Nota-se, nessa constru¢do, a oposi¢ao
estabelecida em relagdo ao estereotipo de mulher-dama resgatado pelo enunciador que,
pela conjungdo como, revela essa imagem da mulher inclinada ao escandalo e a
confusdo, merecedora de uma punigdo exemplar para nao ser tida como modelo para as
demais. Mais uma vez, o enunciador coloca as irmas em outro patamar, que atualiza o
estereotipo de meretriz, por um viés ndo pejorativo. Em outras palavras, o enunciador
apresenta outro prototipo de meretriz, a comportada e exemplar, que justifica sua
condic¢do de autoridade, legitimada por seu comportamento exemplar dentro do beco.

Minga e Dondoca tém, entdo, um comportamento considerado adequado no que
se refere ao modo de agir no espago publico. Conforme Damatta (1985, p. 41), “o
comportamento esperado ndo ¢ uma conduta Uinica nos trés espacos [casa, rua, outro
mundo], mas um comportamento diferenciado de acordo com o ponto de vista de cada
uma dessas esferas de significagdo”. Embora o publico seja visto como o movimentado,
propicio aos conflitos, desgragas, hd comportamentos que sdo esperados de acordo com
a ordem social. As irmds mantinham a ordem dentro do beco, transformando-o em um
espaco diferente daquele presente no ideario da sociedade.

Embora o beco fosse considerado um lugar dos segregados, o modo como as
irmas o dominam faz dele um ambiente diferenciado. O modo de ser de Minga e
Dondoca as torna discretas, tanto no lidar com seus clientes, quanto no comportamento
no beco, a ponto de familias poderem passar por ele e ndo verem nada escandaloso para
os costumes tradicionais.

() Familia de respeito podia passar a toda hora, nao via nada.

Segundo Britto (2006), aqueles que fugiam do comportamento restritivo eram
sujeitos a puni¢do que implicava numa “relagao servil de docilidade e utilidade”. Essas
punig¢des publicas, como capinar na frente da cadeia, serviam para manter a hierarquia
social e de comando sob as quais essas mulheres e outros infratores estavam. A imagem
construida pelo enunciador mostra que o reconhecimento como senhoras-donas no beco,
também passa pelo comportamento exemplar das irmas. Esse status, portanto, ¢
reforgado pela imagem do beco como ambiente capaz de receber a passagem de familias
de respeito, que também traz a ideia de urbanidade, uma vez que no esteredtipo de
“familia de respeito” entram os lugares pelos quais podem transitar sem por em
questionamento a retiddo daqueles que passavam pelo beco.
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Nesse espaco, as duas meretrizes vivem discretas e comportadas. Porém, Minga
assume atitudes agressivas e enérgicas, sem reproduzir agdes consideradas dentro do
bojo de esteredtipo feminino, como a feminilidade e a sutileza, para adotar
comportamentos capazes de garantir o sustento e a estabilidade. Nesse sentido, elas
criam um universo longe daquele vivido pelas mulheres comuns de seu tempo, como
que traindo a construcao social do feminino em prol da manutengdo de seu status e de
sua sobrevivéncia.

Em relagdo a imagem fisica das personagens, lembra Garcia (2006) que, numa
descri¢do, o proposito ¢ destacar o objeto, pessoa ou personagem por meio de seus
tragos tipicos de modo que se possa distingui-lo de outros semelhantes, sendo inutil
descrever algo se nada fosse apresentado de caracteristico. A imagem constituida pela
descricdo de Zo6io de Prata ressalta os tragos do corpo masculino.

) Tinha mesmo um bugalho branco, saltado, e era vesga do outro. Espinhenta, de cabelo
sarara, mulatona encorpada, de bacia estreita, peito masculino, de mamilos duros, musculosa;
servindo bem no oficio, de fala curta, brago forte, maos grandes.

A descricao objetiva que o enunciador faz da personagem colabora para criar
uma imagem proxima da figura masculina por meio de seus tragcos predominantes.
Dessa descricao observamos a explicacao da expressao zoio de prata.

O vocabulo bugalho, que se refere ao globo ocular, assume um sentido
depreciativo que ressalta o prejuizo estético de Minga. O olho grande e saltado lhe
rende o codinome de zoio de prata, expressio criada a partir de processo
morfofonémico de composicio por aglutinagio e metaplasmos?, passando de “olhos de
prata” para “z6io de prata”, proprio da fala de pessoas com linguagem rudimentar.

A escolha lexical encorpada nao se refere aos contornos do corpo feminino, mas
ao volume do peito masculino, aos mamilos duros, a forma musculosa do corpo de
Minga, com o brago forte e as mdos grandes. Essas escolhas lexicais que constroem a
imagem fisica dessa mulher nos remetem mais ao corpo masculino, dotado de
musculos, do que ao volume do corpo feminino. Ao mesmo tempo em que a descreve
como encorpada, o enunciador emprega bacia estreita, o que colabora com a ideia do
corpo magro ¢ musculoso do homem.

Ao descrever os seios de Minga com o emprego de peito masculino, o
enunciador recupera o esteredtipo do corpo do homem, forte, enrijecido, com volume
somente devido aos musculos. Esse emprego opde-se ao esteredtipo do corpo feminino,
constituido pelos seios salientes e menos enrijecidos que o masculino. Assim, o
enunciador atualiza a imagem da mulher, que na narrativa ¢ musculosa, com tragos mais
rudimentares, constituindo uma composi¢ao corporal diferente da imagem cristalizada
do feminino.

Na descrigdo, o cabelo sarard nos remete a imagem do cabelo crespo de cor
alourada ou arruivada caracteristico de certos mulatos (FERREIRA, 2010), além de
estar vinculado a ideia de despenteado, contribuindo para ressaltar o prejuizo estético da
personagem.

4 Sonorizagdo /s/ > /z/: os olhos > ozolhos; Aférese (queda) /o/: ozolhos > zolhos; Vocaliza¢do /A > /y/:
zolhos > zoios; Apocope (queda) /s/: zoios > zoio.
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Das 14 expressoes empregadas pelo enunciador para descrever Minga,
observamos seis delas que a aproximam do corpo masculino (bacia estreita, peito
masculino, mamilos duros, musculosa, brago forte, maos grandes) e outras cinco que a
descrevem de forma depreciativa (bugalho, saltado, vesga, espinhenta, cabelo sarard).
Essa ligagdo com o corpo masculino ¢ reflexo de uma constru¢do social pautada nos
estereotipos de corpo masculino e feminino, e, no confronto entre essas imagens, revela-
se como Minga ¢ diferente do esteredtipo do corpo feminino.

O corpo e seus movimentos, matrizes de universais que estdo submetidos a um
trabalho de constru¢do social, ndo sdo nem completamente determinados em sua
significacdo, sobretudo sexual, nem totalmente indeterminados, de modo que o
simbolismo que lhes ¢ atribuido ¢, ao mesmo tempo, convencional e “motivado”, e
assim percebido como quase natural (BOURDIEU, 2003).

De fato, a construg¢do social dos corpos remete alguns tragos a um ou a outro
sexo. Essa atribuicao tem ligacdo com o papel que cada um exerce no mundo, revelando
as dicotomias forte/fraco, superior/inferior, dominador/dominado etc.. Essa
aproximacao da imagem do feminino ao masculino serve para evidenciar sua virilidade
e forga, ainda vinculadas ao homem. Como destaca Beauvoir (1967), a divisdo dos
sexos ¢ um dado bioldgico apenas; a inferiorizacdo da mulher decorre de uma
construcao social e, portanto, ¢ mutavel.

Todo o corpo masculinizado de Minga lhe ¢ 1til para “servir bem no oficio”, no
trabalho do dia a dia que lhe exige forca e agilidade para as tarefas domésticas. O tnico
trago psicoldgico de Minga que o enunciador revela ao descrevé-la € o “de fala curta”,
ou seja, a personagem € objetiva, sucinta e sem muitas delongas, conforme explicitado
pelo 1éxico.

Minga ¢, entdo, descrita como durona, capaz de enfrentar de igual para igual
aquele que ousasse sair sem pagar pelo programa. No vocéabulo durona, o sufixo —ona
atribui 0 aumentativo as caracteristicas de for¢a e braveza do radical, coadunando-se
com a ideia de mulher grande e forte atribuida a Minga. O sufixo adquire um valor
expressivo ao harmonizar com a descricdo fisica de Minga, Z6io de Prata, como
mulatona encorpada também no aumentativo, enfatizando seu aspecto corpulento.
Entretanto, a descricdo fisica de Minga ndo condiz com a imagem de uma mulher
delicada e carinhosa que precisa agradar os homens para atrai-los para o programa.

A descrigdo de Minga esta constituida em torno da virilidade que lhe d4 um
diferencial, tanto para o oficio quanto para o trato com os homens com quem se
relaciona. Esse aspecto viril constitui-se em relacdo a imagem do masculino. Nao ¢ por
acaso que as expressoes usadas (peito masculino, mamilos duros, musculosa) sao
empregadas para dar atributos de for¢a & mulher. O homem ¢ a referéncia. Aristoteles ja
afirmava que a mulher ¢ mulher por falta de virilidade (BEAUVOIR, 1967), ela se
constitui pela auséncia de elementos que o homem possui. Essa, segundo Aristoteles,
era uma condi¢do que o sexo feminino devia suportar sem poder modifica-lo. A mulher
¢, entdo, considerada como sofredora de certa deficiéncia natural.

Por outro lado, a irma ¢ descrita de maneira oposta a Minga. O fato de ser
chamada de “Dondoca” mostra uma mulher que ndo precisa fazer muito esforgo na vida
(HOUAISS, 2001), uma vez que ja possui seu cliente fixo, a quem servia com
pontualidade.
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Dondoca parece ser a mais feminina das duas. Suas percepgodes, pelo fato de
gozar de uma situagdo mais estavel, parecem estar voltadas, como qualquer dondoca,
para coisas mais secundarias ou futeis. Zoio de Prata ¢ a provedora das primeiras
necessidades das duas, responsavel por levar comida para casa, trazendo o frango que
comprou no mercado, enquanto a irma permanece em casa.

(10) voltava ela do mercado com um frango na mao...

Podemos, entdo, considerar que a imagem constituida de Dondoca esteja mais
proxima do esteredtipo de feminilidade, enquanto Zo6io de Prata, de acordo com as
caracteristicas apresentadas em sua descri¢do, foge do ideario de mulher delicada e
submissa, quando se trata da imagem de uma prostituta, uma vez que seus tracos siao
masculos e pouco atrativos para os homens.

O comportamento de Dondoca diante de Iz¢é da Bina parece revelar um
envolvimento que excede o de prostituta — cliente.

(11) deu de cara com a irma chorando, de cara amassada e beigo partido. Tinha entrado na
peia do amigo — o 1z¢é da Bina — a-toa, ruindade de pingado ordinario.

Embora a fama das Comodas seja de autoridades do beco, com Iz¢ da Bina a
reacdo de Dondoca ¢ completamente diferente, a ponto de ela apanhar do seu cliente.
“Entrar na peia”, metaforicamente, refere-se a violéncia fisica ao ser agredida com o
instrumento de agoite proprio dos pedes, usado para chicotear os animais.

Nessa relagdo parece haver certa submissdo de Dondoca a Iz¢é da Bina,
semelhante a mulher casada submissa ao marido que, numa situagdo de conflito, ndo
revidaria a agressao do companheiro. Dondoca ¢ sempre disponivel a 1z¢ da Bina e age
com ele diferentemente dos demais. Nesse relacionamento, hé indicios de algo que vai
além do material para que a personagem seja capaz de tolerar a agressao recebida.
Minga toma as dores de Dondoca que ndo resolve a situagdo, apenas chora pelo
ocorrido. Tal comportamento de Dondoca revela certo cuidado para nao criar mais atrito
com Iz¢ da Bina, uma vez que quem resolve a situacdo retribuindo a agressao ¢ a irma.
Dondoca evita, assim, despertar o repidio do seu homem. Essa suposta estratégia
adotada por Minga a exclui da responsabilidade pela resposta a agressdo dada pela irma.
Mesmo depois de vingada, ela ndo responderia pela acdo da outra, podendo voltar ao
seu homem sem possiveis ressentimentos dele para com ela.

A personagem Zo6io de Prata, ao buscar vingar-se do agressor assume a atitude
protetora semelhante a do patriarca da casa, ou do cafetdo que defende a prostitua contra
os maus tratos e o inadimplente (BEAUVOIR, 1970), quando vé€ sua irma ultrajada pelo
cliente.

(12) Dei’sta — disse ela — sai fora e deixa por minha conta. Oia, vai depena esse frango pra
ndis na casa da vizinha e s6 entra quando eu chama...

O proprio modo como se vinga pela irma faz a personagem aproximar-se da
figura masculina, uma vez que ela se coloca de igual para igual para agredir fisicamente
o ofensor de sua irma, renegando a feminilidade e delicadeza atribuidas socialmente a
mulher.
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Entretanto, ao descrever Minga com tais caracteristicas, o enunciador revela a
constituicdo de um protdtipo de mulher que extrapola o esteredtipo de feminino
calcado na auséncia de virilidade.

(13) Atirou-se no mulato com vontade ¢ foi porretada de direita e canhota. Bateu com sustancia,
sovou com folego, quebrou as carnes, moeu bem moido. No fim, jogou fora o cacete e entrou de
corpo. Numa boa sobarbada deu com o crioulo no chdo. Sentou em cima e esmurrou a vontade.
Quebrou as ventas, partiu dois dentes, entrou no olho... xingou nomes...

A vinganga de Zo6io de Prata acontece de forma progressiva. Ela bate, sova,
quebra, moi, assim progride e cresce sobre o homem que parece ndo ter nenhuma
oportunidade de reagdo diante da forga e agilidade da personagem. Os verbos
empregados sdo dispostos de maneira a formar uma gradacdo que retrata a tensao da
luta, que se inicia com o verbo sovar, passando por bater, que ¢ mais que sovar,
seguindo quebrar ¢ moer que sao mais agressivos do que as agdes anteriores,
caminhando em direcdo a um climax que se revela no final da briga. A ordem das
escolhas lexicais passa a expressar quao violenta a vinganca de Zo6io de Prata se torna, a
ponto de rendé-lo, batendo-lhe por meio de uma surra violenta. Depois de largar o
cacete, Z6io de Prata ainda quebra as ventas e parte os dentes, de modo a superar a forca
de 1z¢ da Bina com facilidade suficiente para bater em seu adversario com as proprias
maos.

E, mais do que a agressdo fisica, a personagem finaliza sua vinganca de modo a
legitimar sua supremacia sobre os homens e sua autoridade no beco.

(14) ...xingou nomes... desses de ouvindo dizer o Antdnio Meiaquarta, tipo de rua, rei dos bocas-sujas
da cidade: eu sei dois contos e quinhentos de nomes indecentes...

Z6io de Prata ¢ colocada em contraste com o rei dos bocas-sujas da cidade. A
comparagao aproxima e iguala a mulher ao comportamento do homem tido como aquele
que profere os piores palavroes.

Além de resolver a situacao, Zo6io de Prata extrapola a agressao fisica e marca
sua autoridade no beco:

(15) Depois de ver o cabra mole, estirado, fungando, Zo6io de Prata assungou a saia, abriu as
pernas e mijou na cara de 1z¢ da Bina.
Estava vingada a Dondoca e consolidada da fama das Comodas.

O fato de urinar em Iz¢ da Bina tem a fun¢do de consolidar a imagem que ambas
j& construiram em seu territorio. Ferreira (2010) traz os significados para consolidar:
tornar solido, seguro, estavel. A violéncia de Z¢é da Bina contra Dondoca desestabilizou
a autoridade das irmas no beco. Minga, para nao correr o risco de sofrer a
desmoraliza¢do e perder a posi¢cdo conquistada, vale-se da sua vinganga para mostrar
quem manda no beco. Urinar na cara do derrotado marca a vitéria dessa mulher que
resiste aos caprichos dos fregueses.
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Consideracoes finais

Considerando o contexto em que estdo inseridas, Minga e Dondoca, ao buscar
manter a posi¢do de vida que escolheram, assumem um papel de sujeito de suas vidas,
assim como as consequéncias de serem prostitutas numa sociedade tradicional.

O enunciador, do ponto de vista da expressividade das escolhas lexicais, constroi
a imagem das duas irmas de maneiras distintas. Dondoca, a quem pouco se refere, ¢
tracada a imagem da mulher marginalizada pela prostituicdo, que vive uma situagao de
estabilidade pelo fato de ter seu cliente fixo e que a0 mesmo tempo assume uma posicao
de submissdo e de dependéncia de Minga para defendé-la em situagdes conflituosas.

Por outro lado, Minga ¢ constituida como a mulher que ndo corresponde ao
padrdo de feminilidade e se assemelha a imagem masculina, seja pelo corpo musculoso
e masculinizado, seja pelas atitudes de protecdo para com a irma e pelo dominio de seu
territério, o beco. A descricdio do corpo de Minga ndo reproduz a imagem de
sensualidade estereotipada da meretriz que necessita de tal recurso para seduzir e atrair
seus clientes. Assim, o esteredtipo de prostituta ¢ desconstruido na personagem, que se
firma na narrativa como tal, mas ndo contém os atributos de sensualidade e feminilidade
que a categoria geralmente apresenta. Minga, entdo, apresenta-s€ COmo um novo
prototipo de meretriz instaurado no conto.

As escolhas lexicais contribuem para a constituicdo da imagem de mulheres
marginalizadas pela escolha de seu modo de vida, bem como para a constru¢do da
imagem do feminino subversivo, com comportamentos que fogem do considerado
padrdo para a mulher do século XX, voltada a maternidade, ao casamento, e a vida
privada do lar, necessarios para a subsisténcia numa sociedade tradicional. As escolhas
léxicas giram em torno do universo feminino, mas ddo as personagens as caracteristicas
de forca e resisténcia necessarias numa sociedade que as rejeita.
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Resumo

Este estudo objetiva investigar o género editorial da cobertura jornalistica resultante das
manifestagdes populares de rua ocorridas em junho de 2013, nomeadas de Jornadas de Junho.
Parte-se de uma perspectiva tedrica interdisciplinar, pois se promove, principalmente, os
pressupostos da semidtica francesa (GREIMAS; COURTES, 2008) e da filosofia bakhtiniana
(BAKHTIN, 2006). Como corpus de andlise, foram escolhidos os editoriais publicados nos dias
13, 15 e 20 de junho de 2013 dos jornais Folha de Sdo Paulo e O Estado de Sdo Paulo. A partir
desse corpus, discute-se a estrutura tematica e composicional do género e, entdo, analisa-se o
estilo por meio dos distintos modos de tratar eticamente o ator do enunciado manifestante. Como
resultado, depreende-se que o género editorial, ao se sustentar dominantemente no eixo do
inteligivel, desfavorece um acento sensivel, o que ndo impede o enunciador, em seu estilo autoral
(DISCINTI, 2015), de sensibilizar seu enunciatario.

Palavras-chave: editorial; manifestante; sensivel; inteligivel; Jornadas de Junho.
Behind the editorial: a semiotic study on the street protester actor

Abstract

This study aims to investigate the editorial genre in the journalistic coverage resulting from the
popular street protests that took place in June 2013, named June Protests. It is based on an
interdisciplinary theoretical perspective, because the assumptions of the French semiotics
(GREIMAS; COURTES, 2008) and Bakhtin philosophy (BAKHTIN, 2006) are promoted. As
corpus of analysis, the editorials published on June 13th, 15th and 20th, 2013 were selected in the
newspapers Folha de Sdo Paulo and O Estado de Sdo Paulo. From this corpus, the thematic and
compositional structure of the genre is discussed, and then the style is analyzed based on the
different ways of ethically treating the actor of the "protester" enunciate. As a result, it can be
deduced that the editorial genre, by being dominantly based on the intelligible axis, does not favor
a sensitive accent, and this does not prevent the enunciator, in his/her authorial style (DISCINI,
2015), from sensitizing his enunciatee.

Keywords: editorial; protester; sensible; intelligible; June protests.

Consideracoes iniciais

Pesquisas ulteriores [as primeiras reinterpretagdes linguisticas dos dramatis personae] permitiram
enxergar a organizagao actancial das “personagens da narrativa” com um pouco mais de clareza e
até mesmo vislumbrar a possibilidade de uma gramatica narrativa que ndo dependesse das
manifestagdes discursivas. A organizagdo actorial, no entanto, quase ndo foi afetada por essas
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pesquisas; deficiéncia que se explica facilmente pela auséncia de uma teoria coerente do discurso
(GREIMAS, 2014, p. 62).

Em acordo com essas palavras do mestre lituano Algirdas Julien Greimas (1917-
1992), publicadas pela primeira vez em 1983, buscamos colaborar para a expansao ¢ a
reformulacdo do modelo semiotico de analise do ator, mostrando a legitimidade e o
rendimento da incorporacdo das circunstancias perceptivas, sensiveis e afetivas da
significagdo — sempre entendidas em suas condi¢des linguageiras — no exame de uma
dada interacao polémica, entre, de um lado, o ator da enunciagdo e, de outro, o ator do
enunciado. Importa a investigacdo compreender o processo da configuragdo do enunciado
para além de sua organizagdo textual, promovendo, assim, o estudo das relagdes
dialégicas das esferas de atuagdo humana no processo de constru¢do do sentido. Para
tanto, este artigo objetiva explorar a constru¢do actorial do manifestante das Jornadas de
Junho nos editoriais selecionados dos jornais O Estado de Sdo Paulo (doravante Estado)
e Folha de Sdo Paulo (doravante Folha).

Entende-se ator, em uma acep¢ao semiotica, como “o lugar de convergéncia e de
investimento dos dois componentes, sintatico e semantico. Para ser chamado de ator, um
lexema deve ser portador de pelo menos um papel actancial e de no minimo um papel
tematico” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 45). Os semioticistas sustentam, ainda, que
o ator ndao ¢ somente o lugar de investimento, mas também o de transformagdes, uma vez
que o discurso se engendra como um jogo de aquisi¢des e de perdas sucessivas de valores.
E nesse jogo, o ator ¢ uma das pecas principais, porque exerce, como em qualquer
narrativa, valoragdes judicativas e sensiveis, isto ¢, fundamenta-se como um dos nds

resultantes dos direcionamentos do eixo do sensivel com o do inteligivel (cf. DISCINI,
2015).

Observar a atuagdo da imprensa e sua influéncia na opinido publica durante a
cobertura das manifestagdes ocorridas em junho de 2013 ¢ um objeto de estudo
importante por diversos motivos, como ja defendemos em outros momentos (COSTA,
2017, 20164, 2016b). Essas manifestagdes sdo consideradas uma das maiores do periodo
de redemocratizacao brasileiro, conforme sustentam os historiadores Secco (2013) e
Nobre (2013). Outro fator importante ¢ a relevancia de se compreender como a propria
dinamica dos protestos foi interpretada pelos orgdos de comunicagdo legitimados
socialmente.

Retomando a historicidade dos eventos, podemos destacar que, no inicio dos atos
de protesto, promovidos pelo Movimento Passe Livre (MPL), os grandes veiculos de
comunicacdo realizaram uma cobertura jornalistica que acentuava os aspectos
prejudiciais das manifestagcdes, por exemplo, a interrupcdo da mobilidade urbana na
cidade e os atos de vandalismo que danificaram vidragas de bancos, estagdes de metrd,
pontos de Onibus, dentre outros bens publicos e privados. Contudo, foram danos
provocados por parte dos manifestantes que estavam nas ruas € nao necessariamente pela
maioria dos presentes nos protestos.

Grandes jornais, como o Estado e a Folha, publicaram editoriais e reportagens
denominando os manifestantes como “baderneiros” (OESP, 2013a, p. A3) e “vandalos”
(FSP, 2013a, p. A2). Esses periodicos, por exemplo, pediam mais rigor da policia militar
para que interviesse nos protestos a fim de impedir os atos de vandalismo e,
consequentemente, evitar a depredacao de bens publicos e privados. No mesmo dia 13 de
junho de 2013, em que editoriais mais explicitamente contrarios as manifestacdes foram
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publicados, a policia militar agiu de forma extremada e truculenta nas ruas paralisadas
pelo ato de protesto promovido pelo MPL. Depois desse protesto ¢ da consequente
repercussao de videos e imagens que registraram e documentaram a violéncia policial, os
canais de comunicagdo, em especial, os jornais impressos da grande imprensa, como
Estado e Folha, atenuaram seu posicionamento contrario as manifestagdes. Diante desse
fendmeno, € justificavel nosso interesse em estudar esse momento de instabilidade forica
e axioldgica a partir dos géneros jornalisticos ja citados.

Para analisar esse fenomeno, selecionamos o género discursivo editorial
(BAKHTIN, 2006), pois a propria estrutura linguistica e ideoldgica delineia esse género.
Primeiramente, ¢ um género de carater opinativo e, com isso, aponta, sustenta e projeta
um posicionamento discursivo no mundo, ideologicamente marcado. Para tanto, ele tem
uma organizag¢ao de sentido nada ingé€nua: para enunciar a sua opinido, o conteudo verbal
¢ construido de forma indireta, ocultando e/ou amenizando o efeito de subjetividade. Por
1Ss0, 0 género ndo ¢ assinado por um autor, mas o meio que o veicula d4 a autoria ao
texto. Essas caracteristicas fazem desse género um rico material de estudo do fazer
persuasivo da cobertura jornalistica dos dois veiculos de comunicagdo selecionados: o
Estado e a Folha.

Podemos emparelhar o Estado e a Folha em uma mesma totalidade, pois ambos
parecem apresentar proximidade de interesses em sua sele¢do e organizagdo do mundo.
Prova disso ¢ que os dois projetam, em seus discursos, a predile¢do por temas afins, como
politica nacional (implementacdo de leis, revogacdes judiciais, elei¢des etc.), situacao
socioecondmica da nagao (crise econOmica, ajuste fiscal, aumento de tarifas etc.) e
eventos de interesse nacional e internacional (Campeonato Brasileiro, Copa do Mundo,
Olimpiadas etc.). Como acrescenta Discini (2009), esse nucleo tematico, compartilhado
pelos dois jornais no escopo da imprensa dita séria, demanda também um nucleo
figurativo, no qual existem semelhangas e diferencas no modo de usar as figuras e os
temas:

[...] esse nicleo tematico [compartilhado por Estado e Folha] demanda um nucleo
figurativo, em torno do qual gravitam variagdes tematicas e figurativas, fundando, nessa
chamada imprensa séria, a dita configurac@o interdiscursiva, base da constru¢do de um
mesmo corpo, de um mesmo carater, de uma mesma voz, retomando conceitos de
Maingueneau. Firma-se, portanto, por meio dessa configurag@o interdiscursiva, uma
recorréncia discursiva, causa e consequéncia da totalidade estilistica, em que uma
enunciagdo se caracteriza ndo so pela escolha, mas pelo modo de usar temas e figuras
(DISCINI, 2009, p. 120, grifo da autora).

Apoiados em Discini (2009), podemos afirmar que esses dois jornais, embora
distintos em diversos aspectos, apresentam semelhangas em seu modo de apreciar os
objetos e os valores em circulacdo, por isso, eles compartilham certas figuras e temas.
Logo, ao tratarmos desses dois jornais em uma mesma totalidade discursiva, nao estamos
apagando suas diferencas, mas, diferentemente disso, constatando que existem
invariancias dentro das variancias, como prevé a proposta hjelmsleviana para uma teoria
da linguagem (HJELMSLEV, 2009).

Acrescentamos, ainda, que o género discursivo, na visada bakhtiniana, guarda o
thesaurus da lingua e o renova nas correias do discurso (BAKHTIN, 2006), ou seja, o
género, enquanto estiver em uso, estara atrelado invariavelmente as coergdes da lingua e
as subversdes do discurso. Dai a importancia de examinarmos essas relagdes genéricas
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para, em seguida, perscrutarmos o corpo actorial nos textos selecionados, uma vez que “a
actorializacdo ¢ um dos componentes da discursivizacdo e constitui-se por operagdes
combinadas que se ddo tanto no componente sintaxico quanto no semantico do discurso”
(FIORIN, 2010, p. 59). Isso evidencia a participagdo ativa da actorializa¢ao na relagao
lingua/discurso e a necessidade de se estudar essa relagdo, o que fazemos a partir do
exame dos componentes do género.

Podemos herdar o pensamento de Bakhtin no interior do projeto semidtico,
resgatando os trés componentes do género discursivo: “contetdo tematico, estilo,
constru¢do composicional” (BAKHTIN, 2006, p. 262). Ressaltamos que o conteudo
tematico nao ¢ simplesmente o assunto sobre o qual se trata um determinado enunciado,
mas o recorte responsivo do sujeito da enuncia¢do sobre certo tema. Ja a construgdo
composicional diz respeito a estruturagdo geral interna do enunciado em didlogo com as
escolhas de textualizagdo e discursiviza¢do do sujeito da enunciagdo. O estilo, por sua
vez, corresponde ao tom volitivo-emotivo, utilizado pelo enunciador em sua interacao
com o enunciatario. Como podemos notar, em todos os casos, ha a presenca/interven¢ao
do sujeito da enunciacdo — ora tacita, ora explicita.

Com efeito, os dois jornais recuperam muitas das caracteristicas proprias do
género editorial em seus textos, sem, com isso, deixarem de reiterar suas diferencas como
veiculos distintos e empresas concorrentes, pois continuam concebendo diferentes atores
da enunciagao, como podemos apreender pelos seus reiterados e variados modos de dizer
e de predicar semanticamente o mundo natural e seus fendmenos.

Para realizar a analise desse género, partimos de uma perspectiva tedrica
interdisciplinar, porque se promovem, principalmente, os pressupostos da semidtica
francesa (GREIMAS; COURTES, 2008; ZILBERBERG, 201 1) e da filosofia bakhtiniana
(BAKHTIN, 2006), respeitando a epistemologia de cada disciplina. Como corpus de
analise, foram escolhidos os editoriais publicados nos dias 13, 15 e 20 de junho de 2013
dos jornais Folha e Estado. A partir desse corpus, discutimos a estrutura tematica e
composicional do género e, entdo, analisamos o estilo com base nos distintos modos de
tratar eticamente o ator do enunciado manifestante.

Metodologicamente, dividimos este estudo em duas partes. Em um primeiro
momento, discutimos as especificidades do género editorial partindo da defini¢do
tematica e composicional do género discursivo. Em seguida, buscamos a defini¢dao do
estilo no editorial, respectivamente, por meio da andlise do ator do enunciado
manifestante. Desse modo, se na primeira parte abordamos os aspectos gerais do género,
na segunda, o foco ¢ pela peculiar organizagdo do sentido entre o enunciado e a
enuncia¢do no conjunto de textos selecionados. O percurso analitico €, conforme propde
a tradi¢@o semiotica, do geral para o particular, do mais complexo ao mais simples.

Por tras da cobertura jornalistica

Consideramos a cobertura da imprensa como uma pratica argumentativa, a qual
reporta e inscreve no e pelo texto seus valores e seus posicionamentos axioldgicos frente
aos fatos e acontecimentos que sao narrados/interpretados. Isso demonstra a importancia
de se refletir sobre a constru¢do dos efeitos de realismo no enunciado enunciado
(GREIMAS; COURTES, 2008). Por tras da cobertura jornalistica, ratificamos que subjaz
uma pratica argumentativa a qual integra determinada estratégia adotada pelo sujeito da
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enunciagdo para formular seu referente, pois, como explica Landowski (1992, p. 13-14,
grifo do autor), “embora as ‘coisas’ que tomamos por referentes tenham efetivamente a
aparéncia de coisas, elas sdo signos, isto ¢, formas semioticamente complexas: nao
elementos primitivos in-analisaveis mas configuragdes estruturais a analisar enquanto
construgdes”.

Ao descrever as duas coberturas jornalisticas, a do Estado e a da Folha, propomos,
entdo, tragar as relacdes dos usos de categorias valorativas e de suas respectivas praticas
argumentativas. Como escopo de andlise do gé€nero editorial, escolhemos aqueles
publicados nos dias 13, 15 e 20 de junho de 2013 nos dois jornais selecionados.
Reiteramos que os trechos selecionados em nossa analise foram coletados com base no
critério de pertinéncia a tematica das Jornadas de Junho, com interesse prioritario voltado
a descricao do ator do enunciado manifestante.

Considerando esse corpus, o nosso intento ¢ apreender a forma sintagmatica das
praticas semioticas que, com maior ou menor intensidade (ZILBERBERG, 2011),
congregam os dois veiculos de comunica¢do selecionados, possibilitando-nos entender a
respectiva estratégia discursiva que os abarca. Em outras palavras, seguindo a proposta
de Fontanille (2008, 2005), a andlise semidtica pretendida para o género editorial
investiga as praticas semidticas presentes e atuantes na produgdo e recepgao dos textos
examinados para que, reconhecidas essas praticas, possamos compreender o
posicionamento discursivo da € na midia impressa.

Por pratica semidtica, entendemos “uma modificacdo dos corpos e das figuras,
que implica uma sintaxe figurativa. O conjunto (papéis, atos, modaliza¢des, paixodes e
sintaxe figurativa) constitui esse primeiro dispositivo [as praticas semioticas]”
(FONTANILLE, 2008, p. 23). Eis, portanto, a nossa proposta: investigar o que ha por tras
das coberturas jornalisticas do Estado e da Folha a partir de seus géneros discursivos —
neste artigo, em especial, os editoriais.

Ressalvamos que ndo recuperamos toda a estratégia articulada para sustentar o
posicionamento do sujeito da enunciagdo sobre o ator do enunciado manifestante. O que
resgatamos sdo as praticas mais frequentes dentro do corpus selecionado para esta
pesquisa. Em outras palavras, depreendemos as invariancias que subjazem as variagoes,
uma vez que essa recorréncia qualitativa no modo de ser e de fazer ¢ mais relevante a
construgdo referencial de uma identidade do que, por exemplo, a quantidade
estatisticamente demonstravel de um mesmo elemento textual no enunciado, conforme
prevé a perspectiva metodologica da semidtica francesa (GREIMAS; COURTES, 2008).
Essa ¢, portanto, a metodologia descritiva aplicada a andlise semidtica dos editoriais
selecionados.

Sobre as caracteristicas gerais do editorial, podemos afirmar que ¢ um género
concebido para expor a opinido de um grupo de pessoas e/ou institui¢ao. Esse ¢ um dos
motivos que justifica ele ndo ser assinado. Caso houvesse a autoria de um individuo —
fosse ele uma personalidade, ou um desconhecido, ou ainda, ocupasse qualquer um dos
cargos/funcdes dentro da organizagdo promotora do texto —, isso imputaria determinada
individualidade. Logo, percebemos que esse género, tematicamente, ¢ voltado para um
coletivo, seja do lado de quem o escreve (enunciador do texto/organizagdo), seja de quem
o 1€ (enunciatario/publico-leitor).

Outro fator bastante caracteristico desse género ¢ sua perspectiva argumentativa.
Ao longo de todo texto, o enunciador vai elencar estatisticas, exemplos do cotidiano, fatos
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historicos e outros dados para convencer seu enunciatario de que esta certo no que diz e
percebe no mundo. Por isso, a meta persuasiva do editorial ¢ condicao sine qua non para
a estrutura temadtica e composicional de seu texto, interferindo, assim, desde a sua
concepgao até a publicacao.

Além disso, ¢ um género que, ao usar a lingua(gem), faz escolhas que preferem a
clareza, a coeréncia, a coesdo e o padrao culto da lingua, ndo por uma questao de estilo,
mas para convencer o maior nimero de leitores possivel. Para tanto, o enunciador
trabalha, com esmero, para reduzir as duplas interpretagdes e as frases subjetivas, tudo
para que o enunciatdrio sinta, ao ler, que aquilo que foi dito era o mais 6bvio possivel a
dizer sobre aquele tema e objeto de noticia. Esse ¢ um dos recursos mais utilizados pela
midia — em especial, a imprensa impressa — para atrair, manter e aumentar seu publico-
leitor.

A constru¢do composicional desse género se serve tanto das noticias ja veiculadas
nas edi¢des passadas, quanto daquelas que sdo previstas a serem enunciadas durante a
leitura do jornal daquele dia. Assim, o editorial €, semioticamente, o conector dos temas
e das figuras do veiculo em que ele ¢ publicado. Por isso, em estudos anteriores,
sustentamos ser um género que predominantemente narra o ser € o estar no mundo
retomando as memorias do acontecido (COSTA, 2016a), apoiados na proposta de Pessoa
de Barros (2011), porque, para o enunciador do editorial, tudo ja aconteceu, até o que esta
publicado na edi¢do em que seu texto encontra-se impresso.

Essa caracteristica de temporalidade d4 ao enunciador do editorial ainda mais
competéncia argumentativa. Ele sabe o que foi dito, o que vai ser dito nessa edicao e,
ainda, o que podera ser dito nas proximas edigdes, de acordo com a linha editorial do
veiculo. Ele pode retomar, omitir ou responder aos fatos desta edicdo ou aos das
anteriores. Em outras palavras, “o editorial pode se nutrir das manchetes e de noticias dos
dias anteriores também. Por isso, na tematica do género editorial, o escopo do contexto
pragmatico ¢ maior [...]. Em outros termos, os interdiscursos aparecem mais no contrato
fiduciario do texto do editorial [...]” (COSTA, 2016b, p. 164)".

Compreendidas essas caracteristicas gerais que constituem o género editorial no
que se refere ao seu tema e a sua construgdo composicional, no proximo topico,
exploramos como esse género funda seu estilo. Para tanto, como objeto de estudo,
selecionamos o ator do enunciado manifestante. Procuramos, com base nesse objeto,
verificar os diversos e distintos modos de tratamento ético que o enunciador realiza ao
longo do texto em trés publicagdes dos dois jornais selecionados, Folha e Estado.

Manifestante: distintos modos de tratar eticamente o ator do enunciado

Durante as Jornadas de Junho, distintos foram os modos de tratar estética e
eticamente o ator do enunciado manifestante. A militante Judensnaider e outros membros
do MPL relatam que, a partir do dia 14 de junho de 2013, “depois de terem participado
ativamente da campanha por mais rigor na repressdo aos manifestantes, os grandes
veiculos de comunicagdo sao agora levados a reportar a escalada da violéncia policial da

! Utilizamos o termo contexto pragmdtico conforme a concepgdo bakhtiniana, entendida em uma visada
discursiva. Para tanto, como propde Discini (2015), compreendemos que esse conceito remete aos
(inter)discursos presentes e resgatados pelo estilo do género e pelo estilo autoral no processo de elaboracao
de um texto, nesse caso do editorial.
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qual os protestos foram alvo” (JUDENSNAIDER et al., 2013, p. 104). Para examinar esse
momento de instabilidade da opinido publica e mididtica sobre os atos de protesto
promovidos inicialmente pelo MPL, buscamos nesse tdpico investigar como o
manifestante foi construido na midia impressa dentro do género editorial,

respectivamente, em trés publica¢des do Estado e da Folha nos dias 13, 15 e 20 de junho
de 2013.

Anteriormente a esse momento, relatado por Judensnaider et al. (2013) — mas
também reiterado por Moreira e Santiago (2013) e Murano (2013), dentre outros
estudiosos e comentaristas —, no dia 13 de junho de 2013, a midia impressa resgatou,
disforicamente, os acontecimentos referentes ao terceiro ato de protestos contra o
aumento da tarifa dos transportes publicos, realizado no dia 11. Os atos comegaram no
dia 6 de junho, devido ao novo valor, efetivado em Sao Paulo/SP no dia 2 do mesmo més.
Até aquele momento, as manifestagdes nao haviam alcangado os nimeros expressivos da
casa dos milhdes de participantes, uma vez que se reuniram nas ruas por volta de dez mil
pessoas, segundo as estimativas da Policia Militar de Sao Paulo e do Datafolha, em dados
publicados na edi¢ao do dia 19 de junho na Folha.

Os editoriais do Estado e da Folha desse dia 13 fazem eco um em relacdo ao outro,
pois ambos trazem palavras de ordem em suas manchetes. Temos, respectivamente, os
seguintes titulos: “Chegou a hora do basta” e “Retomar a Paulista”. As duas expressoes
trazem uma narrativa minima. No caso do Estado, temos “a hora do basta”. De acordo
com o Dicionario eletronico Houaiss (2014), o verbete basta exprime “ordem de
interromper ou cessar imediatamente o que se esta fazendo”, ou seja, o enunciador deve
terminar uma acao em andamento, no caso, as manifestacdes. O titulo “Retomar a
Paulista”, da Folha, ja traz a narrativa de que algo foi tomado e ¢ preciso re-tomar. No
caso, o objeto a ser recuperado ¢ a Avenida Paulista, local em que as manifestagdes de
protesto do MPL estdo ocorrendo. Comparando os dois titulos, ambos concordam a
respeito de que algo precisa ser feito em relacdo as manifestacdes, conclamando pelo fim
dessa mobilizagdo, seja porque chegou a hora do basta, seja porque se precisa retomar a
Paulista.

Além de uma ordem, os dois titulos podem ser interpretados como um pedido ou
um conselho. Nas trés possibilidades, ha a imagem de um enunciador bastante
competente, no sentido semiotico. Isso decorre, pois, em uma primeira vista, depreende-
se um sujeito que tem credibilidade para pedir (eis a modalidade do crer). Em seguida,
também se percebe existir um sujeito que possui o conhecimento necessario para
aconselhar (eis outra competéncia, a do saber). Entdo, em um terceiro viés, nota-se um
sujeito que pressupoe ter a competéncia necessaria para mandar (eis a modalidade do
poder).

A imagem do enunciatario, por sua vez, ¢ construida seguindo essas trés
possibilidades interpretativas: ¢ aquele que pode aderir ou ndo ao pedido; ¢ aquele que
pode aceitar ou ndo o conselho; ou ¢ aquele que pode aceitar ou nao a ordem. Podemos
observar que, nos dois editoriais, ambos publicados no dia 13/06/2013, o enunciador
manipula o enunciatario a entrar em conjuncao com o seu pedido/conselho/ordem.

Esses editoriais tratam os participantes dos atos de protesto como uma massa
homogénea e, para isso, fazem uso de pelo menos dois recursos discursivos. O primeiro
¢ destacar determinadas caracteristicas do ator manifestante ao utilizar adjetivos
substantivados para nomea-los e/ou defini-los. Por exemplo, ao invés de dizer
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manifestantes baderneiros, ou simplesmente manifestante, a escolha ¢ por apresentar
apenas um adjetivo substantivado acompanhado de artigo definido: os baderneiros.
Podemos observar esse recurso nos seguintes excertos:

(D) No terceiro dia de protesto contra o aumento da tarifa dos transportes coletivos, os
baderneiros que o promovem ultrapassaram, ontem, todos os limites [...] (OESP, 2013a,
p. A3, grifo nosso).

2) Atacada com paus e pedras sempre que tentava conter a fria dos baderneiros [...] (OESP,
2013a, p. A3, grifo nosso).

3) Sdo jovens predispostos a violéncia por uma ideologia pseudorrevolucionaria, que
buscam tirar proveito da compreensivel irritagdo geral com o prego pago para viajar em
onibus e trens superlotados (FSP, 2013a, p. A2, grifo nosso).

4) Cientes de sua condi¢do marginal e sectaria, os militantes lancam mao de expediente
consagrado pelo oportunismo corporativista: marcar protestos em horario de pico de
transito na Avenida Paulista, artéria vital da cidade (FSP, 2013a, p. A2, grifo nosso).

Esses excertos evidenciam um enunciador que, ao nomear, atribui valores e
crencas sobre o ator do enunciado manifestante como aquele que € baderneiro,
predisposto a violéncia por uma ideologia pseudorrevolucionaria, ciente de sua condi¢do
marginal e sectaria — para citar apenas as adjetivagdes presentes nos excertos
selecionados. Ressaltamos que essa disforia se espalha por toda a edi¢do do dia 13 de
junho no Estado e na Folha, e ganha proporgdes € matizes cada vez mais pejorativos.
Com isso, podemos observar a axiologia construida pelo sujeito da enuncia¢ao sobre o
ator do enunciado desde o momento de nomeacao deste. Ressaltamos que esse recurso
ndo se restringe a essas duas publicagdes; ele € recorrente nas demais edigdes, publicadas
nos dias 15 e 20 de junho de 2013, nas quais também se encontram adjetivagdes e
substantivos abstratos representativos do campo semantico da violéncia (vandalismo,
arruaceiros, violéncia etc.):

%) Foi a manifestagdo mais violenta — pela insisténcia dos seus integrantes em ocupar vias,
como a Avenida Paulista, que as autoridades haviam decidido manter livres [...] (OESP,
2013b, p. A3, grifo nosso).

(6) Os arruaceiros berravam “sem moralismo” e “sem burguesia”. A ampla maioria
civilizada ndo conseguia, tampouco, enfrentar os grupos que se puseram a vandalizar ou
a saquear as lojas de departamentos das proximidades (OESP, 20013c, p. A3, grifo
nosso).

@) [...] mais grave que o vandalismo e a violéncia dos manifestantes [...] (FSP,2013b, p. A2,
grifo nosso).

() De outro, novos e repetidos atos de vandalismo se registraram [nas manifestacoes] (FSP,
2013c, p. A2, grifo nosso).

Observando os excertos, podemos concluir que o enunciador, para julgar
negativamente os atos de protesto realizados, associa o campo semantico da violéncia a
eles. Acrescentamos, também, que o enunciador define, de maneira muito genérica, os
manifestantes como um grupo. Com isso, o ator do enunciado vai sendo construido de
modo a confirmar a axiologia do ator da enunciagdo, uma vez que o ator manifestante
adquire determinadas competéncias disforicas e realiza contraprogramas que o qualificam
negativamente.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 866-880, 2018. 873



Outro recurso utilizado para categorizar o ator manifestante ¢ atribuir-lhe
caracteristicas baseadas na relacao de causa e efeito construida no encadeamento de a¢des
e fatos no enunciado. Para isso, os editoriais, em geral, emparelham a acdo de protesto de
um determinado grupo de manifestantes aos efeitos negativos gerados para a grande
coletividade, como congestionamento, violéncia, depredagdo, dentre outros maleficios.
Esse recurso podemos observar nos trechos a seguir:

) Por onde passaram, os cerca de 10 mil manifestantes deixaram um rastro de destrui¢do
— pontos de Onibus, lojas, nove agéncias bancarias e 6nibus depredados ou pichados. Uma
bomba foi jogada na Esta¢do Brigadeiro do Metr6 e a Estacdo Trianon teve os vidros
quebrados. Em algumas das ruas e avenidas por onde circularam, principalmente a
Paulista, puseram fogo em sacos de lixo espalhados para impedir o transito e dificultar
a ag¢do da Policia Militar (PM) (OESP, 2013a, p. A3, grifo nosso).

(10)  Em suma, foi mais um dia de cdo, pior do que os outros, no qual a violéncia dos
manifestantes assustou e prejudicou diretamente centenas de milhares de paulistanos que
trabalham na Paulista e no centro e deixou apreensivos milhdes de outros que assistiram
pela televisdo as cenas de depredag¢do (OESP, 2013a, p. A3, grifo nosso).

(11)  Oito policiais militares e um numero desconhecido de manifestantes feridos, 87 onibus
danificados, R$ 100 mil de prejuizos em estagoes de metré e milhdes de paulistanos
reféns do transito. Eis o saldo do terceiro protesto do Movimento Passe Livre (MPL),
que se vangloria de parar Sdo Paulo — e chega perto demais de consegui-lo (FSP, 2013a,
p. A2, grifo nosso).

(12) O direito de manifestagdo € sagrado, mas ndo esta acima da liberdade de ir e vir — menos
ainda quando o primeiro é reclamado por poucos milhares de manifestantes e a segunda
¢é negada a milhoes (FSP, 2013a, p. A2, grifo nosso).

Nos excertos 9 a 12, verificamos que o enunciador consegue, de maneira implicita,
justificar seu posicionamento contrdrio as manifestacdes e, de maneira explicita,
responsabilizar os manifestantes pelas agdes e fatos relatados, os quais, em sua quase
totalidade, sdo negativos e pejorativos. Ao utilizar esse recurso, os manifestantes sao
entendidos e interpretados na visada do sujeito da enunciagdo como um ator coletivo
realizador de contraprogramas, portanto, narrativamente, um antissujeito, visto que
contraria os programas do ator coletivo sociedade.

Com esses dois recursos, os editoriais apequenam as manifestacdes e seus
participantes, uma vez que 0s comparam com um contingente de pessoas que superam
quantitativamente qualquer grupo de individuos e, além disso, constroem-nos a partir de
uma disforia que estd apoiada principalmente pelo campo semantico da violéncia. Para
afirmar isso, a Folha, por exemplo, nomeia os manifestantes e as manifestacdes de
“grupelho” (FSP, 2013a, p. A2), “fac¢des” (FSP, 2013b, p. A2), “revolta” (FSP, 2013c,
p- A2). Esses substantivos diminuem a representatividade do grupo, qualificam-no como
partido insurreto e insubordinado, respectivamente. O Estado, por sua vez, nomeia de
“baderna” (OESP, 2013a, p. A3), “radicais” (OESP, 2013a, p. A3), “espontaneistas”
(OESP, 2013c, p. A3). Esses substantivos compartilham tragos semanticos,
respectivamente, com a desordem, o extremado e, por fim, o que se exprime
irrefletidamente, conforme o Dicionario eletronico Houaiss (2014).
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Para legitimar-se como voz imponente e importante do debate ptiblico, ambos os
editoriais sustentam uma mesma proposta: maior rigor das autoridades frente as
manifestagdes e seus manifestantes. Podemos perceber isso em diversos momentos,
dentre os quais, selecionamos alguns:

(13)  [...] ou as autoridades determinam que a policia aja com maior rigor do que vem fazendo,
ou a capital paulista ficara entregue a desordem, o que ¢ inaceitavel (OESP, 2013a, p. A3,
grifo nosso).

(14) O fato € que a populacdo quer o fim da baderna — e isso depende do rigor das autoridades
(OESP, 2013a, p. A3, grifo nosso).

(15)  E hora de pér um ponto final nisso. Prefeitura e Policia Militar precisam fazer valer as
restri¢oes ja existentes para protestos na Avenida Paulista, em cujas imediagdes estdo
sete grandes hospitais (FSP, 2013a, p. A2, grifo nosso).

(16) A depender de horario € nimero previsto de participantes, o poder publico deveria vetar
as potencialmente mais perturbadoras e indicar locais alternativos (FSP, 2013a, p. A2,
grifo nosso).

Nesses excertos, evidenciamos o posicionamento desfavoravel aos protestos, bem
como o lugar ocupado pelo sujeito da enunciacao: aquele que pode pedir, aconselhar e,
até, mandar. Se resgatarmos os verbos dos excertos 15 e 16, verificaremos que eles
pertencem a ordem do dever: “precisam fazer”; “deveria vetar”. No caso dos excertos 13
e 14, eles exigem, de maneiras diferentes, o mesmo: mais rigor das autoridades.
No excerto 13, temos duas oragdes coordenadas alternativas que evidenciam as duas
hipoteses: a euforizada pelo enunciador, que ¢ topicalizada, e a disforizada, que ¢
enunciada em tom de ameaga, na qual se oferece ao enunciatario um objeto nocivo.
No excerto 14, o enunciador fala como se fosse o porta-voz legitimo, transmitindo o
desejo da populagdo, que no caso seria pelo enrijecimento das normas de controle,
promovidas pelas autoridades competentes — figurativizadas, no trecho 15, pela Policia e
pela Prefeitura.

E importante ressaltar que a solicitagio de maior rigor presente nas duas
publicagdes do dia 13 de junho surtiu efeito. De fato, menos pessoas foram as
manifestagdes no dia 13 de junho — de proximos a 10 mil, passaram para cerca de 2 mil
pessoas, conforme estimativas da Policia Militar de Sao Paulo. Em contrapartida, mais
policiais compareceram as manifestagoes e, mais do que isso, houve mais conflitos entre
manifestantes, policiais e ndo manifestantes — inclusive repdrteres e transeuntes foram
agredidos e feridos durante os confrontos. Como explica Secco (2013, p. 74), o quarto ato
“ainda foi pequeno, mas a repressdo policial desencadeou uma onda de solidariedade ao
MPL, o que levou ao ato seguinte cerca de 250 mil pessoas. O sexto ato manteve parte do
impeto (18 de junho) e, logo depois, os governos reduziram as tarifas de onibus e metrd”.
Esse abrupto aumento na participacdo dos atos apos o dia 13 de junho de 2013 foi
acompanhado pelo aumento no nimero de matérias jornalisticas que tratavam do tema
das manifestagdes de rua na cidade de Sao Paulo/SP e em outras localidades do pais,
como podemos verificar no grafico a seguir:
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Figura 2. Panorama da cobertura das Jornadas de Junho em O Estado de Sdo Paulo e
Folha de Sao Paulo
Fonte: Intervozes — Coletivo Brasil de Comunicacao Social (2014, p. 26, 36)

De acordo com os graficos, foram coletadas 315 matérias no Estado e 272 na
Folha, em 19 dias. Nesse periodo, houve dois grandes picos de aumento da quantidade
de matérias com foco nos atos/manifestacdes: no Estado, nos dias 7 e 18, ¢ na Folha, nos
dias 14 e 19 de junho. Temos, no geral, um cendrio de aumento da cobertura das Jornadas
de Junho nos dois jornais. Esses dados evidenciam tanto a crescente participagcdo desses
veiculos no debate sobre as manifestacdes de rua iniciadas na capital paulista quanto o
interesse alternado desses veiculos de comunicacdo por esse tema: ora divulgam
massivamente, ora ndo. H4, assim, a presenca de um tom volitivo-emotivo que seleciona
e se interessa por determinados fatos em detrimento de outros, podendo ou ndo mudar
essa postura valorativa. Podemos constatar isso por meio da oscilagdo na quantidade de
matérias sobre os atos/manifestagdes nos dois jornais.

O tom volitivo-emotivo esta presente no texto jornalistico, seja pela presenca (no
sentido de mais euforia, mais participacdo), seja pela auséncia (no sentido de mais
disforia, menos participagao) no discurso e no debate dos fatos. Portanto, como prevé este
estudo, o texto jornalistico ndo estd isento de estesia, pois, como afirma Fiorin (1999,
p. 111), “€¢ um equivoco pensar que o leitor ndo possa ter uma estesia, uma fusao com
esse objeto”. O que diferencia o discurso da vida do discurso da arte é, como
sustentamos, o maior ou menor distanciamento do contexto pragmatico (cf.
VOLOSHINOV, 1976; COSTA, 2016a), bem como a predominancia da verossimilhanga
interna ou externa (cf. DISCINI, 2009; BAKHTIN, 2010), uma vez que ha um continuum
entre o mais mimético e o mais poético (FIORIN, 2008).

;.

Diante desse panorama, ¢ importante examinarmos a maneira como a midia
impressa, no caso do género editorial, acompanhou essa reconfiguracao da mobilizagado
popular e do poder publico, porque, como vimos, um dos argumentos utilizados foi o de
que as manifestagdes eram constituidas de grupelhos, facgoes, radicais, baderneiros.
Como percebemos pelos excertos 13 a 16, muito do que foi realizado discursivamente
nos editoriais do dia 13 encontraram recorréncia nos editoriais dos dias 15 e 20 de junho.
O que mudou no cotejo desses ultimos frente aos dois primeiros foi o0 modo de articular
a oposicdo e o numero de seus oponentes. Se nos primeiros editoriais se opuseram
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manifestantes e sociedade, nos editoriais ulteriores confrontaram-se manifestantes,
policiais e sociedade. Em termos semioticos, mudam-se os investimentos semanticos,
mas 0s actantes € os programas narrativos sao mantidos. Por isso, na superficialidade
discursiva, parece que os editoriais dos dois jornais repudiaram a violéncia,
independentemente de onde ela se originou: seja da parte dos manifestantes, seja da dos
policiais, como podemos constatar pelos seguintes trechos:

(17)  Foi a manifestagdo mais violenta — pela insisténcia dos seus integrantes em ocupar vias,
como a Avenida Paulista, que as autoridades haviam decidido manter livres, e pela rea¢do
da Policia Militar (PM), muito mais dura que nos dias anteriores (OESP, 2013b, p. A3,
grifo nosso).

(18) A4 policia, que na segunda-feira atirou em quem ndo devia, porque ndo fizera nada de
errado ou nem sequer participava do protesto, dessa vez s6 apareceu com trés horas de
atraso, quando o pior ja ocorrera. Se antes faltou policiar os PMs, depois sobrou
desorienta¢do — a comegar do governador Geraldo Alckmin (OESP, 2013b, p. A3, grifo
nosso).

(19)  No quarto protesto, a responsavel maior pela violéncia passou a ser a propria PM.
Pessoas sem envolvimento no confronto foram vitimas da brutalidade policial.
Transeuntes, funciondrios do comércio, manifestantes pacificos e até frequentadores de
bar foram atacados com cassetetes ¢ bombas (FSP, 2013b, p. A2, grifo nosso).

(20)  De um lado, a fruculéncia policial verificada na quinta-feira passada despertou largos
contingentes da classe média para o movimento. De outro, novos e repetitivos atos de
vandalismo se registraram. Entre o excesso e a omissdo policial, o comando do Estado
parecia oscilar, incapaz de definir-se quanto a alternativa de menor custo eleitoral (FSP,
2013c, p. A2, grifo nosso).

Nos quatro excertos, podemos notar que a oposicdo nao ¢ mais entre o poder
publico e os manifestantes, mas entre os manifestantes, os policiais e o poder publico. Se
antes os policiais estavam em sintonia com o poder publico, agora, na visao daquele que
enuncia, os policiais agem de um modo e o poder publico de outro, como se fossem
entidades independentes. Essa autonomia nao estd prevista na Constitui¢do Federal, de
1988, uma vez que as institui¢des policiais fazem parte do poder publico e estdo filiadas
e subordinadas a um 6rgao da federa¢ao. No caso da Policia Militar, a corporagdo esta
subordinada ao governo estadual (cf. BRASIL, 2015). Isso demonstra que o discurso
(re)cria o mundo e seus valores.

Consideracoes finais

No mundo discursivizado pela midia impressa, apoiada no género editorial, o ator
do enunciado manifestante ¢ construido de maneira disforica, isto €, negativa. Por isso, o
que constatamos nao foi a euforizacdo do ator manifestante, mas verificou-se a
manuten¢do da disforizacdo sobre o ator manifestante porque este ora ¢ criminalizado,
ora ¢ questionado por suas pautas e seus interesses. Logo, contrariamente ao que foi
ressaltado por Moreira e Santiago (2013) e enfatizado por Judensnaider et al. (2013),
dentre outros comentadores, ndo houve, nos editoriais analisados, uma reviravolta no
posicionamento axioldgico dos dois representantes da midia impressa em relagdo aos
manifestantes: eles continuaram a disforizar os manifestantes, tendo diminutas
atenuacdes nas edi¢des dos dias 15 e 20 de junho. O que mudou, de fato, foi o
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posicionamento do editorial frente a atuagdo policial, depois do quarto ato (13 de junho):
antes, eles a incentivavam, exigindo mais rigor; depois, eles a criticaram devido aos seus
€XCesS0s.

Podemos destacar que isso ocorreu pela propria construgdo do discurso.
Lembremos que, para afirmar e afiancar uma axiologia sobre um determinado sujeito e/ou
objeto, o enunciador elabora seus contratos fiducidrio e manipulatéorio com o
enunciatario. E a partir desses contratos que o enunciador propde uma mirada sobre a
realidade, ou melhor, sobre o efeito de realidade. Nesse efeito de realismo (GREIMAS;
COURTES, 2008), o enunciador escolhe e organiza determinados valores, objetos e
circunstancias, para garantir ¢ conservar tanto sua credibilidade (fazer-crer) quanto sua
manipulacdo (fazer-fazer).

Dessa configuragao ética, podemos depreender uma estética: a predominancia da
verossimilhanga externa. Isso ocorre porque o enunciador tenta a todo custo controlar e
prever todas as possibilidades do texto, seja em sua relagdo de manipulagao e fidiicia com
0 enunciatario, seja em sua relacdo estética e ética com o ator do enunciado manifestante.
Por isso, como vimos, as manifestagdes populares de rua podem ser maiores ou menores,
0o que delas vai se dizer pode ser reconstruido e recontado de muitas maneiras,
dependendo, em nao raras vezes, muito pouco dos fatos em si.

O enunciado a ser produzido dependerda muito mais das relagdes travadas entre o
enunciador-jornal e o enunciatario-leitor, as quais sao, como se constata, permeadas de
interdiscursos e coer¢des socioculturais. Por isso, temos um minimo de estesia € o
maximo de contexto pragmatico (VOLOSHINOV, 1976), tendo, assim, um espago
diminuto para a fratura do cotidiano, em termos semidticos (GREIMAS, 2002). Isso
também explica o porqué de se reiterar a descontinuidade no texto para fundar a
argumentacdo: “[...] a projecao do descontinuo no continuo ¢ a primeira condi¢do da
inteligibilidade do mundo” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 127).

O género editorial, ao se sustentar dominantemente no eixo do inteligivel,
desfavorece um acento sensivel. O que nao impede o enunciador, em seu estilo autoral
(DISCINI, 2015), de sensibilizar seu enunciatério, todavia se faz isso por meio de uma
verossimilhanca externa (DISCINI, 2009), que, colada ao contexto pragmatico, (re)cria
0s motes passionais no e pelo texto. Percebemos isso nos textos analisados principalmente
pelos usos lexicais na constitui¢ao das figuras do discurso, ou seja, quando se nomeou
um grupo heterogéneo de manifestantes de “radicais” (OESP, 2013a) ou de “grupelho”
(FSP, 2013a), dentre outros exemplos apresentados. Fica cada vez mais patente que,
muitas vezes, a maneira de dizer fala mais do que o préprio dito.
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