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RESUMO: O pensamento de M. Bakhtin e seu circulo traz indagagdes importantes para o
campo linguistico e literdrio. Os conceitos que formam o universo tedrico desse grupo russo
permitem-nos investigar diferentes tipos de discursos. Analisamos a constitui¢do do conceito
de polifonia desenvolvido no texto Problemas da poética de Dostoiévski como uma categoria
estética em relacdo com a filosofia linguistica (natureza dialdgica da linguagem) de Bakhtin.
Empreendemos breves reflexdes sobre a cancdo “Geni e o Zepelim , de Chico Buarque, para
entender esse discurso como monolégico. O procedimento teérico e metodolégico conduz-nos
a relativizar algumas “mdximas como: “a consciéncia € polifonica ou “todo discurso é
polifénico . A polifonia ndo se caracteriza apenas pela coexisténcia de varias vozes. Mais que
isso, € a forma de coexisténcia das vozes que permite a Bakhtin concluir que Dostoiévski é um
autor polifénico. O romance polifonico é um espaco discursivo em que as personagens compdem
um conjunto de vozes que dialogam igualmente. Nao hd sobreposi¢do de uma voz sobre outra,
apesar de o autor ser o centro organizador da rela¢do entre as personagens.
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Polifonia?

Em Problemas da Poética de Dostoiévski mais especificamente no capitulo
“A Personagem e seu Enfoque pelo Autor na Obra de Dostoiévski , Bakhtin
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(1997) propde seu conceito de polifonia, vinculado ao estilo do prosador russo. O
foco do estudo bakhtiniano € 0 modo como o autor-criador constréi a imagem da
sua personagem e se relaciona com ela. Esse processo particulariza-se em
Dostoiévski. De acordo com a tese bakhtiniana,

A personagem interessa a Dostoiévski enquanto ponto de vista especifico sobre o
mundo e sobre si mesma, enquanto posi¢ao racional e valorativa do homem em rela-
¢d0 a si mesmo e a realidade circundante. Para Dostoiévski ndo importa o que sua
personagem é no mundo, mas, acima de tudo, o que o mundo € para a personagem e
o que ela é para si mesma. (BAKHTIN, 1997, p. 46)

O discurso literdrio-polifonico parte da condi¢@o de o objeto de represen-
tacdo ser a autoconsciéncia da personagem. A voz autoral coloca-se
equipolentemente diante da voz de seu her6i e dialoga com ela. Nao ha sobreposicao
de vozes, apesar de o discurso ser organizado pelo autor. Bakhtin (1997) nao nega
que o romance polifdnico integra o campo de visdo artistica de um autor. Contudo,
essa constru¢do diferencia-se no momento em que o autor-criador procura repre-
sentar seu heréi como um “tu , € ndo como um “ele .

A personagem absorve os tracos conclusivos como se fossem seus e “ques-
tiona a determinac@o conclusiva. O her6i ganha vida fora da consciéncia autoral
que a criou e passa a viver de forma relativamente independente:

Assim, a nova posi¢do artistica do autor em relacdo ao herdi no romance polifénico
de Dostoiévski é uma posi¢do dialdgica seriamente aplicada e concretizada até o fim,
que afirma a autonomia, a liberdade interna, a falta de acabamento e de soluc@o do
herdi. Para o autor o heréi ndo é um “ele nem um “eu mas um “tu plenivalente, isto
é, o plenivalente “eu de um outro (um “tu és ). (BAKHTIN, 1997, p. 63)

Dessa forma, Bakhtin (1997) delineia o campo de visdo artistico de
Dostoiévski em contraposi¢ao a outros autores, tidos como monoldgicos. No mesmo
texto, sao citados Tolstoi e Puchkin:

O mundo de Tolst6i é monoliticamente monoldgico: a palavra do her6i repousa na
base solida das palavras do autor sobre ele. No envoltdrio da palavra do outro (do
autor) estd representada também a dltima palavra do herdéi; a autoconsciéncia do he-
réi é apenas um momento de sua imagem estdvel e, em esséncia, é predeterminada
por essa imagem inclusive nos casos em que a consciéncia passa tematicamente por
uma crise e pela mais radical reviravolta interna. (BAKHTIN, 1997, p. 56)

Nesse sentido, 0 mundo artistico monoldgico objetifica a personagem na
medida em que ela s6 fala a partir da voz do autor. E também o caso de Puchkin:
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Puchkin constréi a histéria de Griniov num campo de visao rigorosamente monoldgico,
embora esse campo de visdo nao seja, em hipdtese nenhuma, concebido como exteri-
ormente composicional por ndo haver discurso direto do autor. Mas € justamente esse
campo de visdo que determina toda a constru¢do, donde resulta que a imagem rigoro-
sa de Griniov é uma imagem e ndo um discurso; o discurso do préprio Griniov é um
elemento dessa imagem, vale dizer, esgota-se plenamente nas funcdes caracteroldgias
do enredo e da pragmadtica. A visdo que Griniov tem do mundo e dos acontecimentos
também € mero componente de sua imagem; tal visao € apresentada como realidade
caracteristica e nunca como posi¢do racional imediatamente significativa e plena.
(BAKHTIN, 1997, p. 57)

A procifuidade dos conceitos bakhtinianos pode ser estendida a diversos tipos
de discurso. Assim, € vélido tomar outros objetos de estudo  que ndo os romances
como corpus, no sentido de refletir sobre a arquitetonica conceitual bakhtiniana. A
cang¢do selecionada para andlise € facilmente identificada como exemplo de discurso
monoldgico. No entanto, a elei¢do dela como material justifica-se pela forma com
que fica evidente a diferenca entre o polifonico e o monoldgico.

Em “Geni e o Zepelim , can¢do de Chico Buarque, composta em 1979,
Geni personagem da cancdo € uma imagem e ndo sujeito-outro do discurso.
Esse herdi € um “ele e ndo um “tu . Mais do que representar a autoconsciéncia do
herdi, o autor-criador utiliza a imagem desse her6i para um propdsito critico. O
universo artistico da can¢ao assemelha-se bastante ao mundo de Tolst6i e Pachkin.
Citemos a cang@o buarqueana:

Geni e 0 Zepelim (1979)

De tudo que é nego torto/Do mangue do cais do porto/Ela ja foi namorada/O seu
corpo é dos errantes/Dos cegos dos retirantes/E de quem ndo tem mais nada/Di-se
assim desde menina/Na garagem na cantina/Atras do tanque, no mato/E a rainha
dos detentos/Das loucas dos lazarentos/Dos moleques do internato/E também vai
amidde/Com os velhinhos sem sadde/E as vidvas sem porvir/Ela é um poco de
bondade/E € por isso que a cidade/Vive sempre a repetir/Joga pedra na Geni/Joga
pedra na Geni/Ela € feita pra apanhar/Ela € boa de cuspir/Ela d4 pra qualquer um/
Maldita Geni/Um dia surgiu brilhante/Entre as nuvens flutuante/Um enorme
Zepelim/Pairou sobre os edificios/Abriu dois mil orificios/Com dois mil canhdes
assim/A cidade apavorada/Se quedou paralisada/Pronta pra virar geléia/Mas do
Zepelim gigante/Desceu o seu comandante dizendo: Mudei de idéia/ Quando
vi nesta cidade/ Tanto horror e iniquidade/ Resolvi tudo explodir/ Mas posso
evitar o drama/ Se aquela formosa dama/ Esta noite me servir/Essa dama era
Geni/Mas nao pode ser Geni/Ela € feita pra apanhar/Ela é boa de cuspir/Ela da pra
qualquer um/Maldita Geni/Mas de fato logo ela/T4o coitada e tdo singela/Cativara
o forasteiro/O guerreiro tdo vistoso/Tao temido e poderoso/Era dela prisioneiro/
Acontece que a donzela/E isso era segredo dela/Também tinha seus caprichos/E a
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deitar com homem tdo nobre/T@o cheirando a brilho e a cobre/Preferia amar com
os bichos/Ao ouvir tal heresia/A cidade em Romaria/Foi beijar a sua mao/O pre-
feito de joelhos/O bispo de olhos vermelhos/E o banqueiro com um milhdo/ Vai
com ele vai Geni/ Vai com ele vai Geni/ Vocé pode nos salvar/ Vocé vai nos
redimir/ Vocé da pra qualquer um/- Bendita Geni/Foram tantos os pedidos/Tao
sinceros tao sentidos/Que ela dominou seu asco/Nessa noite lancinante/Entregou-
se a tal amante/Como quem dé-se ao carrasco/Ele fez tanta sujeira/Lambuzou-se a
noite inteira/Até ficar saciado/E nem bem amanhecia/Partiu numa nuvem fria/
Com seu Zepelim prateado/Num suspiro aliviado/Ela se virou de lado/E tentou até
sorrir/Mas nem bem amanhecia/E a cidade em cantoria/Nao deixou ela dormir/
Joga pedra na Geni/Joga bosta na Geni/Ela ¢ feita pra apanhar/Ela é boa de cuspir/
Ela da pra qualquer um/Maldita Geni

A cangdo evoca outras vozes sociais como areligiosa que se diferenciam
em relacdo a voz autoral. Essa diversidade de vozes manifesta diferentes valores
relacionados a classe de pertencimento dos herdis. Por esse prisma, ndo seria justo
partindo da condicao plurivocal do discurso  considerar todo discurso polifonico?
Com relagdo a essa questdo importa esclarecer alguns pontos relativos a diferenca
entre polifonia e plurilinguismo na medida em que reduzir o conceito de polifonia
ao cardter plurivocal do discurso € confundir duas categorias interdependentes,
mas distintas.

O discurso de Chico deixa pistas do que Bakhtin (1988) denomina plurilin-
guismo. Ha recorréncias as estratificagdes sofridas pela lingua na medida em que
ela integra os meios sociais e historicos. Ao pensarmos nesse conceito  desenvol-
vido no estudo sobre o romance percebemos a maior funcionalidade do conceito
de plurilinguismo em relacdo a polifonia. Mais que um processo desenvolvido no
interior do romance, o plurilinguismo aplica-se também ao carater dialdgico de
todo discurso, ou seja, um discurso nunca se dirige diretamente ao seu objeto
porque outras vozes anteriores ja falaram sobre esse objeto.

O plurilinguismo serve a dois planos tedricos distintos e interdependentes: o
plano da concepg¢ao de discurso para o Circulo de Bakhtin® e o plano da concepcao
de romance para Bakhtin ele-mesmo. O conceito de polifonia  salvo algumas
excecdes na filosofia  serve ao plano literdrio, pois estd vinculado ao estudo do
estilo de Dostoiévski. Nao que a concepcio dialdgica de linguagem ndo esteja
subjacente ao conceito de polifonia. O inverso é que parece problematico:

O caso da polifonia dostoievskiana é exemplar para se perceber a diferenca entre um
instrumental técnico da critica, uma categoria meramente literdria, e uma visdo de mundo,

2 Todas as vezes que falarmos em Circulo, € do Circulo de Bakhtin que se trata.
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uma categoria que se postula no terreno da filosofia e da ética. Bakhtin define polifonia
como uma estrutura complexa cujos herdis (cada um portador de um ponto de vista defi-
nido, enraizado numa situac@o concreta na vida, autdnomo e nao finalizado com relag@o
ao olhar do narrador) vivem num perpétuo presente, numa coexisténcia dramdtica,
inacabada e ndo finalizdvel, ndo redutivel a reificacdo do autor. Na obra polifonica os
her6is nao se definem pela biografia nem se determinam pelo seu passado; ndo podem
nem mesmo ser definidos por suas caracteristicas fisicas, pelo olhar de fora, e sequer pelas
caracteristicas lingiifsticas (quanto mais caracteristica a sua linguagem, mais objetificado
o heréi serd). O herdi polifonico bakhtiniano vive o evento da vida, mas ndo o vive dire-
tamente (nesse caso, ndo haveria obra de arte); ele € representado nessa dimensao, por um
autor que se relaciona com ele em condicdo de igualdade. E mais: na obra polifonica os
herdis sao sempre idedlogos, portadores de concepgdes complexas enraizadas no mundo
das idéias. (TEZZA, 2003, p. 183, grifo do autor)

Ou ainda:

Observe-se que nenhum desses tracos, para Bakhtin, serd dispensdvel: é o conjunto
deles que fundou o que ele chama de romance polifénico, um género de romance do
qual, quarenta anos depois da edicdo do livro sobre Dostoiévski, o préprio Bakhtin,
em entrevista a Zbigniew Podgdrzec, ndo encontrard mais do que dois ou trés exem-
plos, alguns curiosamente (e sintomaticamente) extraidos da filosofia, e nao da fic-
¢d0 (como O mito de Sisifo, de Camus). (TEZZA, 2003, p. 183, grifo do autor)

Em “Geni e o Zepelim , parece-nos mais prudente pensar em plurilinguismo
e ndo em polifonia, ainda que o plurilinguismo em Bakhtin (1988) esteja mais
diretamente ligado ao romance.’ Isso pode ser pensado, na canc¢ao de Chico, a
partir de alguns termos como bosta, bendita e maldita respectivamente vinculados
a linguagem popular e religiosa. Isso remete a estratificag@o da lingua a partir dos
meios sociais em que se insere.

O carater monoldgico da cangdo vincula-se a proposta discursiva de critica
a determinados valores como o moralismo religioso que Joga pedra na Geni. A
posicdo autoral de Chico Buarque no momento de producdo da cancdo era de
contrariedade ao regime militar. A figura do Zepelim e do comandante pode
representar uma ligagao histdrica entre o militarismo do comandante e o militarismo
politico existente no Brasil nesse periodo 0 que marca um aspecto da producio
artistica buarqueana.

A critica participa da constitui¢do do lugar orginico ocupado por Chico

representante de idedrios esquerdistas durante a vigéncia do regime militar:

*  Apesar de as duas categorias advirem do estudo sobre o romance, parece-nos que o plurilinguismo tem

maior aplicabilidade no estudo de outros textos que a polifonia.
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[...] o intelectual de esquerda era uma espécie de a priori (numa perspectiva que, em
primeiro lugar, mesmo quando proclamava a morte da literatura, era de tipo pura-
mente literdrio), caracterizava-se fora de sua condi¢do no universo do trabalho, da
comunicag¢do e da cultura; atribufa-se uma funcdo e objetivos, submetia-se até mesmo
a critica e a autocritica, identificando a si mesmo e a sua presenca cultural ao curso da
historia, assumindo a tarefa de acelerar e antecipar um futuro predeterminado que
ndo podia deixar de ter como ponto de chegada a revolu¢@o ou o advento de uma
humanidade nova. (FERRONI, 2007, p. 7)

Em determinado momento de sua obra, Gramsci (2000) analisa o papel do
trabalho intelectual na sociedade. O contexto era diferente, mas ndo parece absurda
arelacdo entre a andlise gramsciana sobre a fungao do intelectual organico e a pratica
discursiva do compositor no momento de Ditadura Militar. O discurso buarqueano
pode ser entendido como uma tentativa de unificacdo ou universalizacdo  dos
idedrios esquerdistas. H4 um efeito de preocupacdo com a situacdo popular que
perpassa ndo apenas “Geni e o Zepelim , mas outras can¢des desse momento. Por
ocupar esse lugar de resisténcia ao regime, o discurso do compositor tem como
marca a critica social, manifestada sob a forma de contraproposta e vontade de inversao
da ordem.

E possivel complementar essa fungio intelectual proposta por Gramsci* (2000)
com o modelo de intelectual defendido por Sartre (1994).> A importancia de Sartre
reside no fato de ele dedicar um tépico de seu texto Em defesa dos intelectuais a
relagdo entre os intelectuais e a massa. O filosofo francés afirma que o intelectual:

[...] s6 tem um meio de compreender a sociedade onde vive: ter sobre ela o ponto de vista
dos mais desfavorecidos. Estes ndo representam a universalidade, que ndo existe em lugar
nenhum, mas a imensa maioria, particularizados pela opressdo e exploracdo que fazem
deles os produtos de seus produtos, roubando-lhes os fins (exatamente como faz com os
técnicos do saber pratico) e fazendo deles os meios particulares da producdo, definidos
pelos instrumentos que produzem e que lhes designam as tarefas; sua luta contra essa
particularizag@o absurda leva-os, eles também, a buscara a universalidade: ndo mais a da
burguesia quando se toma pela classe universal , mas uma universalidade concreta de
origem negativa, nascida da liquidacdo dos particularismos e do surgimento de uma so-
ciedade sem classes. (SARTRE, 1994, p. 42)

* Nao € objetivo deste texto discutir as concepgdes de Gramsci e Sartre. O conceito de intelectual organico
serve apenas como possibilidade a ser explorada em outros trabalhos de justificacdo do cardter
critico-monoldgico das cangdes buarqueanas.

Sem divida, hd particularidades entre o pensamento de Gramsci e Sartre. No entanto, ¢ possivel uma
relacdo, até porque Sartre cita a no¢do de intelectual organico proposta pelo pensador italiano. No entanto,
é preciso considerar que a idéia de que o intelectual € critico na medida em que adota o ponto de vista da
massa € questiondvel. A propria esquerda passa a reformular essa idéia a partir da segunda metade do
século XX.
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A cita¢@o desse trecho incita a pensar ndo apenas na critica buarqueana
materializada nas cangdes, mas também na concep¢do de polifonia bakhtiniana.
Parece que esse idedrio de igualdade sociedade sem classes serve como pano
de fundo para a leitura que o russo faz dos romances de Dostoiévski. Importante
lembrar que de forma nao univoca, € verdade o marxismo influenciou muito a
obra de Bakhtin.

Um dos pontos destacados por Ferroni (2007) € que o século XX encontra-
se marcado pela concep¢do da vida como ato,® advinda dos constantes estudos
sobre a literatura. Mais do que “estudos de literatura , hd a crenca de que a literatura
pode “libertar os individuos da opressdo por meio de uma espécie de humanizacao
universal:

No caso do modelo sartriano (que agiu, muitas vezes, sem que houvesse uma influéncia
direta dos textos de Sartre), o predominio da literatura foi totalmente explicito: esse modelo
apoiava-se em toda uma série de relagcdes e atitudes propostas pela literatura, numa
identificacdo imediata entre intelectual e escritor; fazia referéncia a responsabilidades e
urgéncias vindas da literatura, de uma nog¢ao de literatura muito bem definida e difundida.
Seu ponto de partida era a aspiracdo, tipica do século XX, a afirmagdo da vida como
“ato :apalavraliterdria era considerada uma busca perpétua de acdo, como um movimento
incessante para fora de si, expansdo da personalidade do escritor além dos limites do
horizonte ideolégico dado. (FERRONI, 2007, p. 7-8)

O caréter critico vinculado a fun¢@o de Chico como intelectual organico € a
fonte de seu discurso monoldgico. E preciso ser radical ao adotar o ponto de vista
da massa para olhar para o mundo. E isso que faz de um individuo da burguesia
um intelectual:

Ele aplica, as apalpadelas, um método rigoroso a objetos desconhecidos que desmistifica
ao se desmistificar; desenvolve uma acao pratica de desvelamento ao combater as ideologias
e ao desnudar a violéncia que elas mascaram ou justificam; trabalha para que uma
universalidade social seja um dia possivel, em que todos os homens serdo verdadeiramente
livres, iguais e irmaos, certo de que nesse dia, mas ndo antes, o intelectual desaparecerd e
os homens poderao adquirir o saber pratico da liberdade que ele exige e sem contradicao.
Por enquanto, todo o tempo ele pesquisa e se engana, tendo como dnico fio condutor o seu
rigor dialético e seu radicalismo. (SARTRE, 1994, p. 40, grifo do autor)

No entanto, € preciso olhar para o pensamento sartreano com certa descon-
fianca. A critica ndo estd em relacdo de causalidade 16gica com a massa. Adotar o
posicionamento da massa ndo € o tnico fator que confere cardter critico ao dis-
curso do intelectual. Pelo contrario, ndo raras vezes a massa porta-se muito aquém

¢ Esse ¢ um ponto que perpassa a obra bakhtiniana.

Revista do GEL, Sio Paulo, v. 6, n. 1, p. 191-208, 2009 197



Jodo Marcos Mateus KOGAWA

da doxa e € fung@o do intelectual fazer com que essa massa pense de forma dife-
rente. Ainda que as reflexdes sartreanas contribuam com a compreensao do lugar
de Chico na sociedade, ndo € univoco considerar saber, verdade, critica € massa
como correlatos 16gicos.

Estranha semelhanca entre o discurso de Chico e sua funcido como inte-
lectual e o fundamento da polifonia bakhtiniana. O discurso buarqueano, ao
construir a imagem de seu herdi, depara-se com uma série de outros discursos que
também falam sobre seu hero6i. Isso permite considerar todo discurso plurilingiie
mesmo que essa afirmacdo seja exemplificada apenas pela andlise do universo
artistico de Chico pois ndo existe discurso individual.

O plurilinguismo consiste na reproducido de uma multiplicidade vocal que
impossibilita um discurso de se dirigir diretamente ao seu objeto. Isso significa
que todo discurso integra uma rede de discursos e, no momento em que ele tenta se
dirigir a um objeto, depara-se com outras falas sobre ele. Para Bakhtin (1988), essa
multiplicidade discursiva ndo se distribui a esmo, mas ocupa lugares discursivos
socio-historicamente construidos. Uma vez que a sociedade se estratifica em clas-
ses, a lingua também se estratifica e € utilizada de acordo com os campos nos quais
ela se insere. Tal condi¢@o de todo discurso € apreendida por Bakhtin (1988) no
romance representante literdrio dessa “realidade linguistica.

Chico Buarque representa esse plurilinguismo em “Geni e o Zepelim , tan-
to linguisticamente como discursivamente. Prova disso € a presenca de termos
como bosta, bendita, maldita, canhoes e de personagens como Geni, comandante,
prefeito, bispo e o banqueiro. Isso confere aspectos prosaicos relativos ao mundo
artistico de Chico Buarque dessa época. Isso ocorre em outras cangdes como “O
malandron®2 (1979), “Construcao (1971), “Pedro, pedreiro (1966), etc. Todas
elas traduzem cenas do cotidiano, ou seja, acontecimentos da vida traduzidos pelo
discurso da arte.

As caracteristicas da plurilinguicidade inviabilizam a equiparacdo do
conceito de plurilinguismo ao de polifonia sem ressalvas. O conceito de plurilin-
guismo, fundamentado na concep¢ao dialdgica da linguagem, € muito produtivo
no campo literdrio, pois vincula a prosa ao principio histérico-social de existéncia
da linguagem. A polifonia também fundamentada na concep¢do dialdgica da
linguagem , por sua vez, pertence a um género especifico o romance polifonico
de Dostoiévski e, na obra de Bakhtin (1997), esse conceito ndo aparece desvin-
culado da relag@o estética basilar  a relacdo autor-herdi.
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Em segundo lugar, para um texto ser plurilingue ndo € necessdrio que as
personagens tenham vozes equipolentes o que nio ocorre com a polifonia. Bakhtin
(1997) afirma que no romance de Dostoiévski as personagens sao ide6logas e nao
apenas objetos que servem aos fins autorais. E possivel relacionar o conceito de
polifonia a uma concepcao filosofica idealista € humanista advinda da influéncia do
marxismo na obra bakhtiniana. Isso fica marcado pelo fato de Bakhtin (1997) propor
uma equipoléncia. H4 um idedrio socialista ut6pico e também uma concep¢do de
igualdade entre os homens. Pode ser que, em um momento de repressoes, exilios,
trabalhos forcados, enfim, uma época em que imperava o autoritarismo politico,
Bakhtin acreditasse em uma nova era em que os homens pudessem, de fato,
comunicar-se, ou seja, constituir-se como sujeitos a partir do outro.

Subjaz a nocao de polifonia e da equipoléncia a ela relacionada  a nocdo
de didlogo em Bakhtin (1997). Retomamos essa idéia para destacar que o didlogo
bakhtiniano nao € consenso, uma vez que, se hd consenso, perde-se a real existéncia
da dialogia e se instaura o siléncio (monoldgico). De acordo com Faraco (2006, p.
73, grifo do autor), “Neste ‘simpdsio universal , a morte absoluta (o nao-ser) € o
estado de ndo ser ouvido, de ndo ser reconhecido, de nio ser lembrado. Isto porque
ser significa se comunicar, significa ser para um outro e, pelo outro, ser para si
mesmo .

Faraco (2006) fala dessa utopia de Bakhtin a partir do conceito de dialogismo.
A elaboragdo maxima da “vontade de igualdade materializa-se no conceito de
polifonia resultante da andlise do mundo artistico de Dostoiévski. O mundo de
Dostoiévski representa, para Bakhtin (1997), a materializac@o ficticia de sua con-
cepcao filosdfica. O idealismo/humanismo  como posicionamentos filosoficos
bakhtinianos parecem ser elementos importantes na formulagao de seus concei-
tos. Nesse sentido, € perigosa a homogeneizacao (dialogismo = plurilinguismo =
polifonia) o “fetiche tedrico (GREGOLIN, 2006) que, muitas vezes, resulta
da auséncia de reflexao epistemoldgica.

Nao se trata de considerar a obra dos russos menor em nome de uma arro-
gancia cientifica. Pelo contrario, a natureza filoséfica de sua obra aumenta o grau
de alcance do arcabougo tedrico bakhtiniano e também a complexidade e dificul-
dade de compreensdo da sua obra. Mas ndo € essa a questdo. O ponto nodal é que
certos fatores histéricos e a discussdo epistemoldgica ndo podem ser
desconsiderados quando se trabalha com determinado aparato tedrico:

E costume lembrar que Bakhtin viveu boa parte de sua vida adulta sob regime totali-
tario, tendo sido, inclusive, vitima de persegui¢@o politica, o que resultou em prisao,
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num exilio de seis anos no Cazaquistdo e num ostracismo de trinta anos em cidades
provinciais, ja que, como antigo prisioneiro politico, era alcangado pela proibicdo do
regime stalinista de fixar residéncia e trabalhar em grandes centros urbanos. (FARACO,
2006, p. 72)

Ou ainda:

Nesse sentido, Bakhtin se posiciona contra qualquer tendéncia de monologizacao da exis-
téncia humana, isto é, de negar a existéncia de um outro eu com iguais direitos e iguais
responsabilidades. Uma atitude monoldgica ou um modelo monolégico do mundo é
autocentrado e insensivel as respostas do outro; ndo as espera e ndo reconhece nelas ne-
nhuma forca decisiva; pretende ser a dltima palavra. (FARACO, 2006, p. 73)

O conceito de plurilinguismo, apesar de estar vinculado a teoria do romance
em Bakhtin (1988), problematiza o idedrio formalista de linguagem poética na
medida em que nos possibilita pensar na natureza plurilingue dos discursos, ou
seja, nenhum discurso mesmo o poético pode representar puramente seu objeto.
O plurilinguismo vai além da visdo estética e quase se confunde com a nog¢@o de
dialogismo.

O conceito de dialogismo bakhtiniano choca-se com a noc¢ao saussuriana de
lingua. As criticas do Circulo a Saussure e aos formalistas estdo diretamente ligadas
a essa concepgdo. Para Bakhtin (1988) a partir da idéia do plurilinguismo , a
lingua unica como sistema de formas abstratas nao existe, mas existem linguas.
A abstrac@o linguistica s existe para finalidades especificas e tedricas:

A lingua, enquanto meio vivo e concreto onde vive a consciéncia do artista da pala-
vra, nunca € Unica. Ela é tnica somente como sistema gramatical abstrato de formas
normativas, abstraida das percepcdes ideoldgicas concretas que a preenche e da con-
tinua evolucdo histérica da linguagem viva. A vida social viva e a evolug¢do histérica
criam, nos limites de uma lingua nacional abstratamente Unica, uma pluralidade de
mundos concretos, de perspectivas literdrias, ideoldgicas e sociais, fechadas; os ele-
mentos abstratos da lingua, idénticos entre si, carregam-se de conteddos semanticos e
axioldgicos, ressoando de diversas maneiras no interior destas diferentes perspecti-
vas. (BAKHTIN, 1988, p. 96)

As categorias de plurilinguismo e polifonia ndo sdo da mesma natureza que
o dialogismo, uma vez que o cardter dial6gico € um fundamento da linguagem,
antes mesmo de ela entrar no universo estético:’

Contudo, parece-nos que o conceito de plurilinguismo permite maior aproximacdo com o dialogismo,
ainda que a polifonia tenha em sua base a concepcdo dialdgica da linguagem, pois, essa categoria tem
uma defini¢@o condizente com a realidade de qualquer discurso: nenhum discurso dirige-se diretamente
ao seu objeto.
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Dialogismo é uma categoria essencial da natureza da linguagem, antes de qualquer
coisa, antes mesmo que a linguagem entre no universo estético; a linguagem concre-
ta, o momento verbal bakhtiniano é dialogico (...); nenhuma significacdo se instaura,
em nenhum evento concreto, sem a presenca de, no minimo, dois centros de valor.
(TEZZA, 2003, p. 232, grifo do autor)

Tezza (2003) aponta outra questao a ser considerada: ndo podemos incorrer
na faldcia de nos inserirmos em uma discussao valorativa que julga o texto polifonico
de Dostoiévski melhor ou pior que outros textos de natureza monoldgica. Para
Tezza, o que deve direcionar a leitura € o reconhecimento de que sdo discursos de
natureza diferente:

E preciso ter em mente aqui que se trata de dois planos tedricos, o da natureza da
linguagem e o da realizag@o estética. A ignorancia desses dois planos, mais a confusao
profunda entre categoria técnica e indice axioldgico, levaria a considerar, por exemplo,
que A morte de Ivan Ilitch, uma obra de substancia monolégica (nos termos bakhtinianos)
da primeira a tltima linha, seria uma obra menor. (2003, p. 233, grifo do autor)

Tezza vai mais longe e afirma que o conceito de polifonia é uma categoria
ndo reiteravel:

O conceito de polifonia é uma categoria ndo reiterdvel; apesar de toda a aposta de
Bakhtin no que ele chama de “novo género romanesco , ele mesmo ndo conseguia
encontrar (isso 40 anos depois, em 1974), mais do que dois ou trés exemplos de
romance polifénico, citando mais obras filoséficas que literdrias, Camus em particu-
lar. Profundamente imerso no seu projeto da década de 20 de criar uma “filosofia
moral , Bakhtin investe Dostoiévski das qualidades que ele buscava numa linguagem
capaz de dar conta do “ser-evento , sem transformdi-lo no objeto abstrato de uma
consciéncia Unica. Note-se que ele nunca mais vai usar essa categoria; nas obras dos
anos 30 e 40, a “polifonia desaparece, substituida pelo conceito muito mais amplo e
funcional de “plurilinguismo . (2003, p. 231)

A polifonia tem uma aplicabilidade singular que restringe a utilizacdo em
qualquer texto. “Geni e o Zepelim nao pode ser entendida como discurso
polifonico. A autoconsciéncia do herdi ndo € objeto de representacdo, mas certa
critica social direcionada pelo autor-criador. Nao hd equipoléncia de vozes, mas
sobreposicao da voz autoral sobre as outras.

As cangdes de Chico Buarque principalmente as desse periodo  t€m, em
grande parte, um cunho critico e politico. Tanto o €, que ele se auto-exilou certo
periodo na Itélia, teve cangdes interditadas, teve que responder ao DOPS, enfim, a
vida do compositor foi fortemente marcada por um periodo de constante vigilan-
cia e perseguicao.
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O cardter monoldgico do discurso de Chico ndo estd unicamente vinculado
as intencdes autorais, mas também motivado pelo momento histérico e pela rela-
¢do que esse sujeito mantém com a lingua. Dessa relacdo com a lingua, surge um
discurso marcado por referéncias literdrias e uma extensa rede de figurativizagoes
que constituem certa organicidade. Em “Geni e o Zepelim , fica clara a existéncia
de um dialogismo com outros textos como o conto “Bola de Sebo , de G. de
Maupassant (2001), e com a propria Biblia sagrada.

Isso € marcado pela relacdo discursiva ainda que com ressalvas entre a
figura de Geni como o “cordeiro que redime a cidade e a figura de Cristo.
Com relacdo ao conto de Maupassant, Geni € usada pela cidade para conseguir a
liberdade e o perdao para essa mesma cidade. No conto do literato francés, Bola de
Sebo € usada da mesma forma para que o comandante alemao libere a carruagem
para os nobres franceses seguirem viagem.

Além disso, o discurso de Chico retoma alguns discursos relativos a
moralidade. O coro que canta “Joga pedra na Geni retoma, por exemplo, aspec-
tos do periodo de “caca as bruxas e da Inquisicao. Nessa retomada discursiva, o
autor-criador se posiciona em favor de seu herdi para, dessa forma, questionar
esses outros discursos.

Gramsci afirma que

Todo grupo social, nascendo no terreno origindrio de uma funcio essencial no mundo
da produgdo econdmica, cria para si, a0 mesmo tempo, organicamente, uma ou mais
camadas de intelectuais que lhe ddo homogeneidade e consciéncia da prépria funcao,
ndo apenas no campo econdmico, mas também no social e politico [...]. (2000, p. 15)

As cangdes de Chico representam aspectos ideais da esquerda politica
brasileira nas décadas de 60/70. As letras sdo, quase sempre, marcadas por um
carater de dentincia a repressao politica e cultural que se opera no Brasil no periodo
de Ditadura Militar. O compositor tem a funcdo de classe especifica de proporcionar
a esquerda um modelo discursivo com o qual ela se identifique. H4 uma espécie de
troca: os ideais esquerdistas servem como matéria-prima ideoldgica para a producao
de Chico que, por sua vez, constréi um lugar discursivo veiculador dos ideais da
esquerda politica.

As constantes retomadas de textos literdrios anteriores, a relacao das cancdes
com idedrios marxistas e socialistas e o cardter militante do discurso buarqueano
incitam a pensar na figura do compositor como sujeito que exerce a fungao social
de tentativa de unificacdo daqueles que se encontram alijados do poder. De acordo
com Ferroni,
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Toda a realidade € como um corpo destinado a mover-se em direcdo desse evento
“novo : e precisamente por ser concebida assim, como um corpo organico, requer,
em cada setor, um processo de unificacio, de “unido n@o apenas politica, mas tam-
bém moral e cultural. (2007, p. 12)

Esse cardter critico vinculado as cangdes de Chico aliado a um momento
histdrico de constante repressdo  constitui-se como importante estimulante para a
constru¢@o de um discurso monolégico que tem, dentre outras fungdes, a de con-
ferir unicidade a esquerda nacional. Nao que todos os discursos monolégicos sejam
construidos sobre condicdes histéricas iguais, mas em Chico isso deve ser consi-
derado.

Todo discurso € produzido em um periodo historico. O fato de Dostoiévski
ter produzido o romance polifonico ndo € casual. O proprio Bakhtin ressalta essa
relacdo entre sujeito, histdria e lingua:

De fato, o romance polifonico sé pode realizar-se na época capitalista. Além do mais,
ele encontrou o terreno mais propicio justamente na Russia, onde o capitalismo avanca-
ra de maneira quase desastrosa e deixara inc6lume a diversidade de mundos e grupos
sociais, que ndo afrouxaram, como no ocidente, seu isolamento individual no processo
de avango gradual do capitalismo. Aqui, a esséncia contraditéria da vida social em
formacao, esséncia essa que ndo cabe nos limites da consciéncia monoldgica segura e
calmamente contemplativa, devia manifestar-se de modo sobremaneira marcante en-
quanto deveria ser especialmente plena e patente a individualidade dos mundos que
haviam rompido o equilibrio ideoldgico e se chocavam entre si. (1997, p. 19)

Existe uma relagdo entre a produg¢@o do romance polifonico e o processo de
progressdo do capitalismo na Rissia. Essa historicidade também confirma a
inviabilidade de se dizer que todo discurso € polifénico, uma vez que Bakhtin
(1997) elabora o conceito em uma condicao histérica determinada.

A monologia das cancdes pode ser pensada sob a 6tica de outras categorias
como o plurilinguismo, evidente na cancdo e em qualquer discurso. Tal conceito
permite entender a forma como Chico vincula aspectos sociais ao discurso musi-
cal por meio da andlise sistemdtica dos jargdes populares, palavroes, enfim, das
vdrias formas estratificadas da lingua em consonancia com o ritmo musical caden-
ciado e variado. Por isso a presenca constante de herdis do cotidiano representados
pelo compositor: Geni, Pedro, o anonimo de “Construcdo (1971), o malandro,
enfim, uma série de personagens que integram o universo artistico buarqueano.

Nao € fécil colocar os “pingos nos is quando se trata da obra bakhtiniana.
Os textos de Bakhtin e seu Circulo sdo bastante dispersos e foram publicados fora
da ordem cronoldgica no Brasil. Além disso, o Circulo de Bakhtin ndo passou pelo
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movimento estruturalista e tem uma forte base filoséfico-fenomenolégica. Com
relagdo ao estruturalismo, nao ha um rigor terminoldgico na obra dos russos. Tal-
vez porque ndo se preocupassem tanto com o rigor operacional. Com relagdo a
base filosdfica, isso dificulta na medida em que temos de olhar com um “filtro os
textos de Bakhtin para ndo submeter sua teoria a homogeneizagdes redutoras.

Conclusao

A natureza dialégica da linguagem impulsiona o trabalho de Bakhtin e seu
circulo na medida em que se constitui como alicerce para outras categorias. A
dialogia possibilita o estudo de diversos campos como o estético, o filoséfico e o
linguistico. Diante da importancia dessa categoria, propusemo-nos a discutir outra
categoria derivada do conceito de dialogismo, mas que possui outras conotacdes.
Tal categoria insere-se no campo da filosofia estética de Bakhtin.

Muito se tem discutido em trabalhos de linguistica, literatura, entre outros

sobre a nocao de polifonia em Bakhtin. Se, por um lado, o volume de trabalhos

divulga e confere um lugar de importancia ao pensamento bakhtiniano, por outro

lado, corre-se o risco de simplificar seu pensamento. Sob essa perspectiva, nosso

trabalho importa como lugar de discussao sobre o conceito de polifonia frente ao
seu contrario, a monologia.

Enunciados como: ““a consciéncia € polifonica , “todo discurso € polifonico ,
ou ainda, “‘a palavra € polifébnica sdo comuns nos estudos linguisticos e literarios.
Generalizagdes desse tipo, quando fundamentadas nos postulados bakhtinianos,
sdo passiveis de questionamento, pois carecem de rigor epistemoldgico. Concor-
damos que vdrias leituras sobre o conceito sao possiveis e que nosso trabalho € s6
mais uma leitura entre varias, mas, ainda assim, € dificil concordar com as afirma-
¢oes generalizantes acima mencionadas.

Além da extens@o do conceito de polifonia a todo discurso, existe ainda o
hébito de equiparacdo entre essa categoria e outras como plurilinguismo e o pro-
prio dialogismo. Assim, o discurso seria tanto polifonico como plurilingue e
dialégico. Postular a equivaléncia entre os conceitos descarta a singularidade
de cada um deles e desconsidera certa hierarquia. A arquitetonica de Bakhtin,
portanto, parte de um conceito geral o dialogismo para, a partir dai, constituir
categorias especificas que se estratificam na medida em que se inserem em cam-
pos particulares.
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Nao acreditamos em uma hierarquia em um sentido valorativo (negativo),
que trataria um conceito como melhor ou pior que outro. Entendemos hierarquia
no sentido de que ha uma espécie de percurso descontinuo em que o pensamento
bakhtiniano se especializa. Dessa forma, uma categoria filoséfico-fundamental
serve como ponte para pensar formas de organizacgao discursiva especificas, como
o campo de visdo estética de um autor.

Para compreender a especificidade do conceito de polifonia, partimos da
caracterizacgao de seu oposto, a monologia. Nossa reflex@o teve como ancoragem
a cancdo “Geni e o zepelim , de Chico Buarque, na qual observamos a relacao
autor-herd6i como determinante do carater monoldgico desse enunciado. O “autor
deixa seu lugar empirico e € entendido como lugar extraposto, ou seja, € a cons-
ciéncia a partir da qual “enxergamos as outras.

A relacd@o autor-her6i é marcada por trocas valorativas, ou seja, 0 autor-
criador dialoga-polemiza com os valores presentes no universo de seu her6i. Nao
podemos nos esquecer de que, para Bakhtin (2003), ndo existe enunciado neutro.
Nos enunciados analisados, apreendemos uma tensao entre o universo dos herdis
e o universo do autor-criador. No entanto, essa “tensdo apresenta-se a partir de
um tUnico lugar de uma tinica consciéncia , a consciéncia autoral.

Essa é, a nosso ver, a condi¢ao para tomarmos os enunciados como pertencen-
tes a um universo estético monoldgico e, dessa forma, pensar um possivel lugar para
o conceito de polifonia dentro do arcabouco bakhtiniano. As canc¢des (enquanto
enunciados verbais) atendem mais profundamente a um propoésito critico-social e,
dessa forma, os herdis sao constituidos como imagens visualizdveis muito mais que
como seres autoconscientes com 0s quais o centro valorativo dialoga.

O contexto ditatorial influencia profundamente a constitui¢do do universo
artistico-musical buarqueano e, nesse sentido, talvez possamos “‘justificar a acen-
tuacdo da critica em detrimento da “constitui¢do do heréi como um outro
dialogdvel . O compromisso com a dentincia de certos acontecimentos da conjun-
tura socio-politico-cultural tais como: censura cultural, torturas fisicas, cassagoes
politicas, entre outros, € o foco da cangao.

A repressao politica, portanto, participa do universo buarqueano monolégico.
A cancdo estd assentada em valores constituidos sdcio-culturalmente e € como
critica a tais valores que ela se constitui.

A critica, no universo buarqueano, estd ligada a funcdo organica
desempenhada pelo compositor nas décadas de 60/70. Sob essa perspectiva, Chico
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representa 0 modelo gramsciano e, em certa medida, sartreano  de intelectual
que confere unicidade a um grupo especifico de camada social: a esquerda.®

Foi-nos caro, portanto, entender que dialogismo e polifonia ndo sao concei-
tos homogeneizdveis. O fato de can¢des constituirem-se como dialégicas nao im-
plica que sejam polifonicas, pois o ponto de partida para a constituicio de um
conceito € distinto do outro, ou seja, o dialogismo implica relacdo entre diferentes
valores e discursos; sem essa relacdo € impossivel construir o discurso, pois, no
momento em que um discurso emerge, ele ja encontra outros e responde a eles.
Dai Bakhtin (2003) propor que todo discurso, no momento de sua emergéncia, €,
em si, uma resposta a outros.

No que tange a polifonia, ndo basta inter-relacdo discursiva. H4 uma trans-
posicao de campos que coloca esse conceito em um ambito distinto do dialogismo.
A polifonia é uma das possiveis extensoes do dialogismo na medida em que o
polifénico é uma forma especial de didlogo, ou seja, um didlogo equipolente
mas € preciso entender que o discurso polifonico esta ligado ao campo de ativida-
de estética. Além disso, ele se assenta na relacdo estética fundamental, qual seja a
relacdo entre autor-criador e heréi. Desconsiderar essas “pré-condi¢does reduz o
conceito e o transporta para outros campos, isto €, faz com que ele se torne outro.

A polifonia reflete uma espécie de “‘socialismo utdpico , segundo o qual a
revolug@o do proletariado aboliria a opressio burguesa e colocaria os homens em
“pé de igualdade . Essa “equipoléncia de consciéncias € observada por Bakhtin
(1997) no romance dostoievskiano méxima do género democrético e, portanto,
representativo de uma possivel configuracdo politica ,em que se “abole a “cons-
ciéncia objetificadora .

Nao tracamos nossa argumentag@o no sentido de determinar a inferioridade
(ou ndo) dos discursos monoldgicos em relag@o ao polifonico. Tampouco preten-
demos comparar Chico Buarque e Dostoiévski. O foco foi pensar uma andlise de
alguns enunciados/can¢Oes buarqueanos para pensar o estatuto do conceito de
polifonia em Bakhtin (1997). Assim, muito além do julgamento, estd a reflexdo
sobre a singularidade, ou seja, o questionamento das homogeneizagoes, ou, para
retomarmos Gregolin (2006), do “fetiche tedrico .

Operamos um deslocamento relativo a leitura generalizante sobre conceito
de polifonia. A reflexdo epistemoldgica leva-nos a evitar certos clichés como os

8 Nao apenas no sentido de partido politico, mas também no sentido de uma esquerda ideal, como lugar de

todos aqueles que ndo concordavam com as préticas autoritdrias e repressivas do regime militar.
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que mencionamos acima. Assim, nem todo discurso € polifonico, nem a consciéncia
ou a palavra. Além disso, esse conceito ndo se equivale ao dialogismo ou ao
plurilinguismo, pois ocupa um lugar especifico no pensamento de Bakhtin (1997).

Se for para trabalhar com a idéia de que todo discurso é marcado por vérias
vozes, entdo que se aplique o dialogismo ou o plurilinguismo, mas ndo a polifonia,
que ndo se reduz ao contingente vocal. Talvez a etimologia da palavra (polifonia =
muitas vozes) deixe muitos pesquisadores tentados a fazer do conceito uma espécie
de “coringa tedrico.

Re-ler Bakhtin sob a 6tica do conceito de polifonia leva-nos a retomar sua
versatilidade como literato e como filésofo. Destacamos a importancia filoséfica
de algumas idéias de Bakhtin, para pensa-lo de forma menos operacional. Importante
ressaltar que ele ndo foi um estruturalista e que suas categorias relativas ao campo
artistico-literario vinculam-se, de certa forma, as idéias filos6ficas do jovem Bakhtin,
preocupado com a ética e com ser-evento-Unico.

KOGAWA, Jodo Marcos Mateus. The Bakhtin s architecture: fundaments about the notion
of polyphony. Revista do Gel, Sao Paulo, v. 6, n. 1, p. 191-208, 2009.

ABSTRACT: The reflection of M. Bakhtin and his followers leads to important questions for
the linguistic and literary area. The concepts that form the theorist universe of this Russian
group enable us to investigate different kinds of discourses. We analyze the constitution of
the concept of polyphony developed in the text: Problems of Dostoievsky s poetics as an
aesthetic category in relation with the linguistic philosophy (dialogic nature of language) of
Bakhtin. We have briefly reflected on the song “Geni e o Zepelim of Chico Buarque to
understand this discourse as monologic. The theoretical and methodological procedure allows
us to relate to some theorist maxims such as: “the conscience is polyphonic or “every
discourse is polyphonic. Polyphony is not only characterized by the coexistence of many
voices. It is the form of coexistence of voices that lead Bakhtin to conclude that Dostoievsky
is a polyphonic author. The polyphonic novel is a discursive place where the characters
make up a collection of voices that equally dialogue. There is no overlapping of one voice on
another, despite the author being the organizing center of the relationship between the
characters.

KEYWORDS: Polyphony. Bakhtin s followers. Chico Buarque. Author.
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