REFLEXOES PRELIMINARES SOBRE
A CANCAO NO VESTIBULAR: O
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PRELIMINARY REFLECTIONS ON THE SONG IN THE
UNIVERSITY ENTRANCE EXAM: THE ALBUM TROPICALIA IN

THE UFRGS TESTS

Resumo: [ inegével que, a partir da publicacdo
dos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
1997), muitas pesquisas no ambito da Linguistica
Aplicada, da Linguistica do Discurso e da Linguistica
Textual direcionaram o seu olhar sobre o trabalho
com géneros discursivos, objeto de estudo da
Lingua Portuguesa, o que pode ser observado no
fato de algumas universidades incluirem, dentre
os conteldos a serem avaliados nos exames
vestibulares, aqueles referentes aos albuns musicais.
Partindo da concepgdo de que o género cancdo é
multimodal e envolve a mobilizacdo de multiplas
semioses paraa construgdo de sentidos, este trabalho
assume como objetivo analisar como o album
Tropicdlia foi abordado nos exames vestibulares
de 2015, 2016 e 2017 da UFRGS, a fim de verificar
se, na elaboracao das questdes, foi considerada
a integracao de elementos musicais e verbais. A
partir dessa reflexdo inicial, o estudo propde-se a
analisar as potencialidades significativas da cancao

“Enquanto seu lobo nao vem”.
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Abstract: It is undeniable that, since the publication
of the National Curriculum Parameters (BRASIL,
1997), many researches in the field of Applied
Linguistics, Discourse Linguistics and Textual
Linguistics have focused their attention on the
approach of discursive genres, object of study of
Portuguese Language, which can be observed in
the fact that some universities include, among the
contents to be evaluated in the entrance exams,
those referring to music albums. Starting from the
conception that the song genre is multimodal and
involves the mobilization of multiple semiosis for the
construction of meanings, this paper aims to analyze
how the album “Tropicdlia” was approached in the
UFRGS entrance exams of 2015, 2016 and 2017, in
order to verify if, in the elaboration of the questions,
the integration of musical and verbal elements was
considered. From this initial reflection, the study
proposes to analyze the significant potentialities of

the song “Enquanto seu lobo ndo vem”.
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Introducao

E indubitavel que as novas tecnologias impactaram a producdo e a recepcdo
de novos textos, bem como a producao cultural na contemporaneidade, valendo-se
das possibilidades propiciadas pelas novas midias de integrar som, imagem, linguagem
escrita e movimento para produzir novos géneros em suportes digitais, interferindo, como
recorda Marcuschi (2003), nas atividades diarias de interacao e comunicacao.

O trabalho com géneros discursivos na escola remonta ao final da década de 1990,
quando foram publicados os Parametros Curriculares Nacionais - PCN (BRASIL, 1997),
documento que assumiu uma perspectiva enunciativo-discursiva e elegeu o texto como
objeto de estudo de Lingua Portuguesa, impulsionando as pesquisas na area da Linguistica
Textual, da Linguistica Aplicada e do Discurso a ocuparem-se do estudo sobre géneros,
seguindo uma tendéncia contemporanea iniciada em outros paises por pesquisadores
como Bakhtin (1992[1979]), Bazerman (1994) e Adam (2004).

No Brasil, Marcuschi (2003) ja explicitava que, sob a égide da “cultura eletronica’,
assistimos a uma explosao de novos géneros, que ganham espaco no ambito académico
e escolar, desafiando a escola a repensar a dicotomia entre a linguagem oral e a escritae a
observar a sincretizagdo das diferentes semioses. Tanto que é notavel o quanto se publica
e se reflete sobre as potencialidades da docéncia a partir de géneros discursivos. Exemplo
disso é um trabalho anterior (NISHIDA; SIERAKOWSKI, 2016), no qual proptiinhamos a
introducdo de outros textos em sala de aula. Nosso argumento, naquele momento,
era o de que géneros ditos vernaculares adentrassem no ambito escolar, dadas as suas
complexidades produtoras de sentido.

Trabalhar com géneros de natureza vernacular nem sempre € facil, uma vez que
se esbarra nas relevancias praticas ou mesmo utilitarias da reflexao linguistica de géneros
como a cancao popular. Embora acreditemos que a funcdo do trabalho docente nao
seja sO “instrumentalizar” o aluno para as capacidades linguisticas da vida real, sempre
€ interessante ver como as instituicoes se apropriam do que € vernacular e o aproximam
do canone. Por exemplo, nos anos de 2015, 2016 e 2017, o disco Tropicdlia comp0s a lista
de livros que integra o exame vestibular da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Esse tipo de agcdo amplia a propria concepcdo de leitura, porque leva em conta
textos multimodais e a nocao de obras a serem contempladas pelos exames vestibulares
e, consequentemente, acaba propiciando o trabalho com esse género nas escolas, ja que
muito do que se lé ou se produz nas aulas de Lingua Portuguesa tem como objetivo ampliar
as habilidades de letramento requeridas também nesses exames. Nem sempre, porém,
esses géneros multimodais, como o género cancao, figuram em propostas desenvolvidas
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nas escolas, considerando os seus recursos multissemidticos com intencionalidade
pedagodgica, conforme salientam Remenche e Silveira (2019). Na mesma esteira, esta o
exame vestibular da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), que, em 2020,
cobrara o album “Sobrevivendo no inferno”, da banda de rap Racionais MCs.

Diante desse cenario, temos por objetivo principal analisar como o album
Tropicdlia foi abordado nos exames vestibulares de 2015, 2016 e 2017 da UFRGS. Nessa
analise, objetivamos verificar se a obra foi tratada a partir das suas caracteristicas musicais
que integram o género cancao. Isto é, queremos saber se a prova cobra dos alunos apenas
a leitura dos elementos textuais ou considera a integracao entre elementos musicais e
verbais. Ao fim, apresentamos uma analise das potencialidades de se abordar a cancdo a

partir da faixa “Enquanto seu lobo nao vem”.
Fundamentacao teodrica

Ao reconhecermos a relacao intrinseca entre as artes, desde o conceito
horaciano de Ut pictura poesis, citado por Oliveira (2002), ou seja, de que a poesia (como
representacao da Literatura) deve serapreciada como um quadro (representacdo das Artes
Visuais), e compreendendo a musica como a arte mais abstrata entre as manifestagoes
estéticas (OLIVEIRA, 2002), partimos do pressuposto de que, mesmo nessa abstracao
musical, a musica pode ser uma das artes mais fruidas pelo publico em geral. Afinal, como
afirma Wisnik (2002 [1989]), mesmo no siléncio, até o nosso proprio corpo € produtor
e reprodutor de ruidos. Nesse sentido, estando ligada a ideia de conexao proxima ao

publico, consideramos também a questdo da pratica inter-relacionada a essa fruicao.

Quando pensamos em intermidialidade, logo vém a mente estudos que remetem
a adaptacoes de obras literarias para filmes, games, entre outros. O que ha de se salientar,
nesse escopo, sao as transposicoes de uma midia para outra. No que se refere a midia
musical, mais especificamente, as cancdes, temos de ter em mente um tipo de midia que
se ampara em uma combinacdo de midias, ou seja, nas cangoes, temos um movimento
intermidial entre midia escrita (letra) e midia sonora (que engloba outras tantas nuances,
como melodia, harmonia, interpretacao vocal, etc.). Para Oliveira (2002), entao, a cancao
seria uma midia dupla. Nesse “entretenimento” de midias, havemos, entdo, de pensar no

receptor desse produto e na sua capacidade de abstragao de tais elementos.

Seguindo amesma perspectiva, Cliver (2006, p. 20) dizque “o texto intersemiotico
ou intermidia recorre a dois ou mais sistemas de signos e/ou midias de uma forma tal que
os aspectos visuais e/ou musicais, verbais, cinéticos e performativos dos seus signos se
tornam inseparaveis e indissocidveis”. Assim, Oliveira (2002, p. 31) afirma que “a principal
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caracteristica da cancdo encontra-se na fusao de letra e melodia, nenhuma das duas
exercendo funcdo subalterna”). Ainda nesse escopo, a partir de uma perspectiva de Tatit
(1996), adicionamos os estudos de Costa (2007, p.107), que atesta: “a cancao € um género
hibrido, de carater intersemiotico, pois € o resultado da conjugacao de dois tipos de
linguagens, a verbal e a musical (ritmo e melodia)”. Assim, é possivel entao considerarmos
que o género cancdo, constituido, dessa maneira, como um género intersemidtico,
funciona nesse movimento que conjuga os sistemas verbal e musical relativamente de

forma indissociavel.

Nesse campo, mesmo considerando essa indissociabilidade estimada pelos
autores supracitados, podemos perceber praticas relacionadas ao uso de cangoes em
sala de aula, que, em sua maioria, trabalham de maneira, na contramao, a dissociar esses
sistemas, em um movimento em que a forma escrita (a letra da cancao) se sobressai.
Amparados nessa compreensao, podemos nos basear, mais uma vez, nos estudos
de Costa (2007, p. 108), isto é, “a cancao ndo é nem exclusivamente texto verbal, nem
exclusivamente peca melddica, mas um conjugado de duas materialidades”. Ela, porsi so,
€ multimodal; e é essa multimodalidade que intentamos verificar nas questoes elaboradas
a partir do album Tropicdlia, ofertadas nos exames de vestibulares de 2015, 2016 e 2017 da
UFRGS.

Antes de passarmos a analise das questoes sobre o disco no vestibular da UFRGS,
€ preciso explorar um pouco mais o motivo pelo qual a cancao € um objeto por si s6
multimodal. Para Costa (2007, p. 107), a cancao é um género que exige uma “tripla
competéncia’, ouseja, averbal, amusical ealiteromusical, “sendo esta ultimaa capacidade
de articular as duas linguagens”. Essa caracteristica multimaterializada da cancao €, por
vezes, esquecida e, por consequéncia, torna-se comum tratar da cancao apenas a partir
das suas caracteristicas verbais. Parte dessa dificuldade de se articular a parte musical com
averbal se da em um aspecto especifico sobre a linguagem musical:

[...] a musica ndo refere nem nomeia coisas visiveis, como a linguagem verbal
faz, mas aponta com uma forca toda sua para o ndo-verbalizavel, atravessa
certas redes defensivas que a consciéncia e a linguagem cristalizada opdem
a sua acdo e toca em pontos de ligacdo efetivos do mental ao corporal, do
intelecto e do afetivo. (WISNIK, 2002 [1989], p. 28).

Além dessa relacdo com o nao verbalizavel, a musica se torna algo “magico”, e
poucos podem falar sobre ela ou trata-la com propriedade. Muito disso se deve ao fato
de que a apreciacao musical ndo € colocada como ponto relevante da producdo sonora.
Atados ao senso comum, regularmente acreditamos que a musica é sé exclusiva de
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poucos instrumentistas ou daqueles que possuem algum “dom”. Essa concepgao pode
ser o ponto central de uma “autorizacao” para nao se tratar de elementos musicais em
analises pedagdgicas. Wisnik (2002 [1989], p. 28) aborda muito bem esse ponto “quase

magico” relacionado a musica:

Ha mais essa peculiaridade que interessa ao entendimento dos sentidos
culturais do som: ele é um objeto diferenciado entre os objetos concretos que
povoam o nosso imaginario porque, por mais nitido que possa ser, € invisivel e
impalpavel. O senso comum identifica a materialidade dos corpos fisicos pela
visdo e pelo tato. Estamos acostumados a basear a realidade nesses sentidos.
A musica, sendo uma ordem que se constroi de sons, em perpétua aparicao e
desaparicdo, escapa a esfera tangivel e se presta a identificacdo com uma outra
ordem do real: isso faz com que se tenha atribuido a ela, nas mais diferentes
culturas, as proprias propriedades do espirito. O som tem um poder mediador,
hermético: é o elo comunicante do mundo material com o mundo espiritual
e invisivel. O seu valor de uso magico reside exatamente nisto: os sons
organizados nos informam sobre a estrutura oculta da matéria no que ela tem
de animado. (Ndo ha como negar que ha nisso um modo de conhecimento e
de sondagem de camadas sutis da realidade.) Assim, os instrumentos musicais
sdo vistos como objetos magicos, fetichizados, tratados como talismas, e a
musica é cultivada com o maior cuidado (ndo se pode tocar qualquer musica a

qualquer hora e de qualquer jeito).

Outro aspecto que nos parece influenciar o modo como a musica vem sendo
apresentada em contexto escolar esta relacionado a imprecisao dos documentos
norteadores do trabalho do professor, conforme se observa no texto dos Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa para os 3° e 4° ciclos (BRASIL, 19984, p. 7-8),
ao definirem os objetivos para o Ensino Fundamental:

[...] utilizar as diferentes linguagens verbal, musical, matemadtica, gréfica,
plastica e corporal como meio para produzir, expressar e comunicar suas
idéias, interpretar e usufruir das produgdes culturais, em contextos publicos e

privados, atendendo a diferentes intencdes e situagdes de comunicacao.

O documento, como foi possivel observarmos, sugere o uso da linguagem
musical, mas ndo explicita como esse trabalho pode ser desenvolvido. Em relacdao ao
Ensino Médio, embora as Diretrizes Nacionais para o Ensino Médio - DCNEM (BRASIL,

1998b) apresentem um perfil inovador, em consonancia com a cultura na qual o aluno
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esta inserido, considerando a complexidade da sociedade atual, seu novo modo de
estabelecerrelacoes a partir da emergéncia das novas tecnologias, é possivel tecer criticas.
Por exemplo, no documento critico sobre Linguagem, Codigos e Suas Tecnologias, Rojo e
Moita Lopes (2004, p. 14) nao deixaram de salientar aimprecisao dos Parametros, uma vez
que nao explicitam o modo como as diretrizes propostas serdo atuadas:

[...] os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM) e,
sobretudo, os PCN+ - na parte voltada para o ensino de linguas da Area de
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias - nao chegam a referenciar, de maneira
satisfatoria, as mudancas de estrutura, organizacgdo, gestdo e praticas didaticas
que seriam necessarias para a realizacao dos principios e diretrizes expostos

nos documentos legais.

Na visdo dos autores, a dificuldade resulta do fato de os PCNEM (BRASIL, 1998b)
terem sido escritos de forma genérica e hermética, sem que fossem considerados os seus

interlocutores.

Todas essas reflexdes conduziram Rojo (2013) a reconhecer a necessidade de
estudos que coloquem em relevo o papel das multiplas semioses na descricao de textos
multimodais, assumindo que a multimodalidade ainda nao foi efetivamente estudada, ou
“condignamente descrita” (ROJO, 2013, p. 22), para nos aproximarmos das intencoes de

producao de sentidos da autora.

Na esteira desse percurso engendrado pelos documentos ja citados (BRASIL,
1998a; BRASIL 1998b), que assumem a centralidade do texto, a Base Nacional Comum
Curricular- BNCC (BRASIL, 2018) reitera a visdo enunciativo-discursiva e evidencia o relevo
das novas ferramentas, das praticas de linguagens e de letramentos criticos, explicitando a
necessidade de dar espaco para o trabalho que contemple “o canone, o marginal, o culto,
o popular, a cultura de massa, a cultura das midias” (BRASIL, 2018, p. 66).

O documento ainda inova, ao definir uma perspectiva mais ampla de leitura,
que inclui a presenca/auséncia de imagens, de movimento, de som, que acompanha
e “cossignifica em muitos géneros” (BRASIL, 2018, p. 68), e avanga, ao definir que as
areas relacionadas as praticas de linguagem, embora sejam aquelas ja vislumbradas nos
documentos anteriores, incluem, dentre os aspectos que devem ser levados em conta no
trabalho com os géneros, aqueles relacionados as multiplas linguagens e semioses, como

selé em:
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[...] os eixos de integracdo considerados na BNCC de Lingua Portuguesa sao
aqueles ja consagrados nos documentos curriculares da Area, correspondentes
as praticas de linguagem: oralidade, leitura/escuta, producdo (escrita e
multissemidtica) e analise linguistica/semidtica (que envolve conhecimentos
linguisticos - sobre o sistema de escrita, o sistema da lingua e a norma-padrao
-, textuais, discursivos e sobre os modos de organizagao e os elementos de

outras semioses). (BRASIL, 2018, p. 67, grifo nosso).

Considerando, entao, a natureza inerentemente multimodal das cancoes e a
necessidade de se ultrapassar preconcepgoes relacionadas a musica de maneira geral,
uma pergunta nos vem a mente ao pensar a cancao dentro de exames avaliadores, como
ocorre no vestibular da UFRGS: ao levar a cancao para dentro do exame, as questoes
estariam considerando aspectos da sua natureza multimodal ou apenas considerando-a
como um texto sem melodia? Para responder a essa inquietacao, realizamos uma analise
das questoes desenvolvidas nos exames de 2015, 2016 e 2017, nos quais o disco Tropicdlia
figurava como obra obrigatoria para a prova. Apos essa andlise, discutimos o quanto a
abordagem de elementos musicais pode contribuir para a producao de sentido.

Analise

Ao publicar o edital para o exame vestibular de 2015, a UFRGS inova ao propor
um album da musica popular brasileira como obra de referéncia para a prova de Lingua
Portuguesa. Essa proposta é inédita, e incluir um album junto ao panteao literario nacional
pode ter causado arrepios na espinha dos mais conservadores e frisson aos adeptos
das teorias sobre multimodalidade. No minimo, um album de mdusica junto com obras
literarias desperta a curiosidade sobre a maneira como as questdoes musicais vao ser

“avaliadas” na prova.

A prova de 2015* parecia estar sintonizada com a nocao de cancao, tanto que o
texto motivador da redacdo foi “Cancao da América”, de Milton Nascimento e Fernando
Brant. Além disso, das 25 questdes de literatura, trés foram sobre o disco Tropicdlia.

A primeira questao no exame de 2015 trazia uma pergunta geral sobre o disco, na
qual o candidato deveria assinalar a alternativa correta, escolhendo se as afirmacoes eram
verdadeiras ou falsas, e os topicos versavam mais sobre o contexto sdcio-politico nacional

(Ato Institucional n.° 5, de 1968), sobre os dialogos com as formas artisticas do periodo

4  Prova disponivel  em:
. Acesso em: 05 out. 2019.
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(como a poesia concreta, o cinema novo) e sobre as novidades estéticas do disco (revisao
da Bossa Nova, da Jovem Guarda, do brega e da cancdo de protesto).

Na questao seguinte, o objeto de andlise da leitura era a cancdo “Baby”, uma
composicdo de Caetano Veloso interpretada por Gal Costa. Apos a leitura da letra da
musica, era solicitado que o candidato verificasse se as afirmagoes estavam corretas. A
primeira afirmacdo mencionava que ha expressdes em Lingua Inglesa na musica (“Baby, |
love you”), além da constatacdo “vocé precisa aprender inglés”. Em seu desenvolvimento,
questionava-se se esses usos de estrangeirismos tematizam a valorizacdo da cultura
estadunidense em oposicdo a nao valorizagao da cultura nacional. Tratava-se de uma
afirmativa errada. Afinal, o disco pretendia justamente o contrario, uma vez que buscava
a valorizacao da cultura e da arte nacional. A segunda e a terceira afirmacdes exigiam o
conhecimento de funcdes de linguagem (o candidato precisava saber o que é a funcao
conativa) e de rimas, aspectos que podem serimportantes para a construcdo dos sentidos,
mas, como se pode notar, praticamente nao foram mobilizadas as caracteristicas da cancao
inerentemente multimodais, tais como, os ritmos, as melodias e as suas articulacbes com
aletra.

Na ultima questao de 2015, que solicitava que o candidato relacionasse duas
obras as suas caracteristicas, foram cobradas mais uma vez apenas questdes relacionadas
ao contexto sdcio-politico do periodo (“anos de chumbo da ditadura militar”), com
afirmacoes genéricas sobre o experimentalismo da obra. Como é possivel notar, nesse

primeiro ano, pouco se exploraram as questoes musicais.

Em 2016°, das 25 questoes de literatura, o exame inseriu apenas uma questao
sobre o disco. Nessa questao, ha a letra da cancao de Caetano Veloso, interpretada
por Gal Costa, “Mamae coragem”. Ao contrario das questoes da prova do ano anterior,
nessa, ha uma tentativa de se valer de elementos sonoros para além da letra da cancao.
Na primeira afirmacao da questao, abordou-se a inversao dos papéis entre mae e filho,
uma vez que o filho aconselha e tenta acalmar a mae, dada a sua auséncia. Na segunda
afirmacao, apresentou-se o som da sirene que toca no inicio da cancao, elemento que
figura no caderno de resposta como sendo uma alusdo as fabricas da cidade onde o
filho passou a morar. Nao poderia ser uma alusdo as sirenes da policia, e o sumico do
filho ser uma perseguicao politica, uma vez que o pano de fundo de todo o disco € o
periodo da ditadura militar? A nosso ver, sim. Contudo, o gabarito da questao colocou a
leitura da sirene das fabricas como correta. Embora isso seja uma divergéncia de analise,

5 Prova disponivel em:
. Acesso em: 05 out. 2019.
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consideramos um avanco a introdugao de elementos sonoros presentes na cangao. Por
fim, a terceira afirmacao discorreu sobre o verso da cangao que altera a palavra “grito” por
“beijo”, em “eu tenho um beijo preso na garganta”. De acordo com o gabarito do exame,
essa afirmacao estava correta, pois mostrava a ternura e a rebeldia presentes no sujeito
cancional. A nosso ver, esse verso pode expressar apenas um trocadilho ou uma tentativa
de camuflar a rebeldia, uma vez que ja havia censura no periodo de circulagao do disco.

Por fim, o exame de 2017° seguiu 0 mesmo padrao do ano anterior e colocou
apenas uma questdo sobre a obra Tropicdlia, dentre as 25 de literatura da prova. Nessa
questdo, havia afirmacdes sobre o disco que versavam sobre a presenca de elementos
sonoros nao “musicais” (tais como didlogos), sobre a ndo homogeneidade proposital
de ritmos e estilos presentes no disco, sobre a incorporacdo da tradicao popular
(especificamente sobre a cancdo “Geléia geral”) e sobre a presenca de uma regravacao
da cancao “Coracao materno”, de Vicente Celestino. Como se pode notar, as questoes
ndo tratavam especificamente das potencialidades multimodais da cangdo. Cobrou-
se, em Ultima instancia, um conhecimento genérico (talvez manualesco) sobre a obra,
uma vez que, quando uma cangdo aparece na prova, sao as reflexdes sobre o contexto
histérico no qual o disco foi recebido ou os conhecimentos linguisticos (como rimas e
funcoes da linguagem) que sdo exigidos para que o aluno possa responder acertadamente
a questdo, enquanto aspectos como ritmo, melodia, harmonia e arranjo, também
responsaveis pela construcdo de sentidos, ficam relegados a um segundo plano ou
sequer sdo evidenciados nos enunciados das questdes. Apenas no ano de 2016, figurou
um pequeno questionamento sobre elementos sonoros, mas, como dito anteriormente,

muito pontualmente.

Para exemplificar como concebemos a cancao dentro das suas potencialidades
multimodais, apresentamos, na proxima secao, uma analise da cancao “Enquanto seu
lobo ndao vem’, a fim de ilustrarmos o quanto os elementos musicais sdo geradores de

sentido nessa obra.
Discussao
Nas secOes anteriores, apresentamos a maneira como outros géneros (para além

do tradicionalmente adotado nos bancos escolares) comecam a figurar como materiais e

temas académicos passiveis de serem analisados e utilizados no ensino regular de ensino

6 Prova disponivel em:
Acesso em: 05 out. 2019.
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de portugués como lingua materna. Exemplo disso é a presenca do disco Tropicalia como
obra literaria obrigatdria no vestibular da UFRGS.

Contudo, apresentamos na analise, ainda que preliminar, que ha certa distancia
entre a presenca do disco e o conhecimento mobilizado sobre ele nas questdes. Solicitar
a leitura de um disco (ou suas cangdes), a nosso ver, é pedir atengdo para os aspectos
interssemioticos que compoem o fazer cancional. Afinal, a cancao popular é a articulagao
entre a forca entoacional dos materiais linguisticos e a forca musical das melodias,
realizadas pela diccao do cantor (TATIT, 1996). Em outras palavras, tomar um ou outro,
sem relaciona-los, ndo é tratar da cancao.

Nesta secdao, vamos apresentar uma andlise da cancao “Enquanto seu lobo
nao vem’, presente no disco Tropicdlia, para exemplificar como questdes sonoras sao
promotoras de sentido e merecem, portanto, ser mencionadas no exame vestibular.
Afinal, por que estaria entdo a cancdo dentro do vestibular se ndo é para explorar a sua
materialidade sonora? Atentamos para o fato de que ndo apresentamos uma analise
técnica, puramente musical ou cheia de jargoes tipicos da area. Julgamos que os exames
vestibulares ndo devem cobrar conhecimento musical especifico para o ingresso nas
areas que nao sejam relacionadas a propria area musical. Nossa tentativa € a de mostrar
que é possivel contemplar elementos musicais sem que sejam demasiadamente técnicos,
apenas propiciando ao leitor, no momento da leitura, uma sensibilidade aos aspectos
sonoros presentes no disco. Focalizamos o desenvolvimento da cancao e buscamos
estabelecer as relacdes sonoras com a letra, para demonstrar como tais intervencgoes
sonoras produzem sentidos.

A cangao inicia com a batida de instrumentos de percussao: um agogo e uma clave
instauram o ritmo. Trata-se de um som limpo, sincopado, rasgando o siléncio que inicia a
cancgao. Em seguida, aparece uma levada de violdo que se estendera por toda a cancao.
E uma base simples, continua, composta de dois acordes, em tom maior. Podemos notar
certa “alegria” nessa base harmonica. O ponto-chave promotor de sentido é ainsercao de
melodias que sugerem interpretacoes a medida que melodia e letra sao cantadas.

O canto inicia narra esse convite a um passeio secreto. Essa “atmosfera” fantasiosa,
do tipo fabula infantil (ja sugerida pelo titulo da cancao), é reforcada pela melodia de
flauta que toca apds esse primeiro verso. E uma melodia aveludada, muito parecida com
a voz que canta. Logo ap0s esse passeio “magico” da floresta, chega-se ao ambiente
citadino: convida-se para um passeio na avenida. O trinado da flauta ganha um registro
mais agudo, sugerindo certa alegria no executar do trajeto.
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A medida que o passeio ocorre, as intervencdes melddicas vao alterando o registro
aveludado daflauta para o timbre metdlico, mais estridente do trompete. Esse instrumento
ganhamaiorrelevanciaaindaao sertocado continuamente com uma melodia militar tipica
e em conjunto com o vocalize “Os clarins da banda militar”. As alusoes ao militarismo do
momento historico sdo ainda mais evidenciadas pela voz principal, que canta o nome da
avenida “Presidente Vargas”, tendo o vocalize e os trompetes tocados repetitivamente.
Larson (2014, p. 6) assim define esse trecho da cancdo:

As intervengoes instrumentais, realizadas com trompetes, trompa, flautas,
flautim e caixa clara, tém importancia fundamental na construcdo de sentidos
nesta cancdo. O arranjo de Rogério Duprat, ao utilizar tais instrumentos e,
principalmente com os trompetes, valorizando as articulagdes em staccato
sobre notas repetidas e intervalos de quarta justa [...], faz referéncia aos toques

militares de clarim.

Essa repeticdo da melodia principal e dos acompanhamentos (trompete e
vocalizes) é interrompida pela voz principal localizando onde ocorre o passeio: “Vamos
passear pelos Estados Unidos do Brasil”. Contudo, esse passeio perde a sua “atmosfera”
magica e ganha ambientacdes citadinas reais, a medida que avanca a narrativa. A flauta
aveludadainicia novamente as intervencoes melddicas e vai sendo substituida aos poucos
pelo trompete, com melodias tipicas do ambiente militar. Um pouco antes de “os clarins
da banda militar” voltarem a figurar como vocalize continuo da musica, ha a insercao do

som de um metro sincronizado com o verso “Vamos por debaixo das ruas”.

Em seguida, conforme aponta Larson (2014), talvez o ponto mais interessante do
arranjo primoroso de Rogério Duprat, hd a citacdo de dois hinos. O primeiro a se tocar é
o Hino Internacional Comunista, logo apds se enunciar “Vamos passear escondidos”. Em
seguida, a melodia do trompete é tocada melodiosamente, sem apresentar os staccatos
tipicos das melodias militares tocadas anteriormente. Trata-se da melodia do Hino da
Bandeira. Essa melodia passa quase despercebida, devido a insisténcia das repeticoes da
melodia de “os clarins da banda militar” e pelas palavras que comecam a ser articuladas
pela voz principal: bombas, bandeiras, botas, rosas, jardins e lama. Essas palavras sao
quase “apagadas” pelo vocalize repetitivo, quase fantasmagorico. Por fim, as repetigcoes
de “debaixo da cama” salientam o quanto € preciso se esconder, retomando, de certa
forma, o ar infantil e ingénuo de se esconder debaixo da cama.

Como se pode observar, a producao de sentido da cancdo é promovida quando
ha articulacdo entre aspectos musicais e linguisticos.
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E interessante notar como o arranjo cria um ambiente ambiguo onde convivem
a repressao, a guerrilha e o populismo unificados através da figurativizacdo
propiciada pelos elementos musicais que remetem a musica praticada nos
meios bélicos. (LARSON, 2014, p. 7).

Além disso, tal qual afirma Larson (2014), os elementos musicais ndo sao aqueles
apenas presentes nas melodias cantadas pelo intérprete. Olhar para o arranjo, para as
intervencoes melddicas, é fundamental para captar a polifonia presente na cancao.

Consideracoes finais

O objetivo deste artigo era o de realizar uma reflexao preliminar sobre a presenca
da cangao no exame vestibular da UFRGS. Nossa intencao aqui ndo ¢ o de esgotar o
assunto, mas sim de lancar alguma luz sobre a insercao de novos géneros textuais no
ambito escolar e dos exames vestibulares. Como foi possivel notar, parece haver uma
tendéncia de se ampliar o que trabalha e o que se cobra no ensino de lingua materna.
Essa tendéncia € dada, acima de tudo, pelas orientagoes dos documentos oficiais e pelas
conjunturas epistemoldgicas que os orientam. Essa confluéncia oficial e tedrica culmina
na “novidade” multimodal de se inserir um disco como leitura obrigatoria em exames
vestibulares, o que, por sua vez, mostra uma expansao dos conceitos de leitura e em
sintonia com olhares mais atualizados com as perspectivas tedricas (CORACINI, 2003).

Como foi possivel notar em nossa andlise, embora o género cancao figure nas
questoes do vestibularda UFRGS, ele aindanao é considerado a partir dasuamaterialidade
especifica. Ainda hd muito o que se analisar e apontar para divulgar o que é de interesse
para a sua producdo de sentido e, dessa maneira, capacitar e letrar o professor para
trabalhar com essas questdoes em sala de aula. Diante disso, faz-se necessario o aumento
no volume das analises das cancoes. Tais analises devem ser realizadas tendo em vista
objetivos pedagogicos, sem ser demasiadamente técnicas. Afinal, precisa ser poeta para
falar de poesia? Precisa ser musico para falar de cangao?
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