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Resumo: A tradicao faustica, como mito do
individualismo moderno, é um dos temas
mais proficuos da literatura ocidental.
Iniciada no século XVI, a tematica de
Fausto deu origem a centenas de narrativas
e pecas teatrais que continuam a ser
escritas e encenadas. Tendo em vista a
abrangéncia e a relevancia da temadtica,
este artigo traca um panorama historico
dos principais textos sobre Fausto desde o
século XVI até o romantismo, construindo
o que aqui se denomina tradicao faustica.
Além da introducao da tematica faustica
em Portugal, analisam-se as modificacoes
operadas na tradicdo naquele que pode
ser lido como o Fausto moderno por

exceléncia, o Fausto de Fernando Pessoa,

designado pelo autor como sua “tragédia
subjetiva”.
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Abstract: The Faust tradition, as a myth of
modern individualism, is one of the main
topics of the Western literary tradition. It
began in the 16" Century and gave rise to
hundreds of narratives and plays which
continue to be written and performed to
this day. In view of the breadth and the
relevance of this theme, this study presents
a historical panorama of the main Faust
texts from the 16" Century to Romanticism,
defining what is here called “Faustian
tradition”. In addition to the introduction of
this theme in Portugal, this study analyses
the changes in the tradition as expressed in
a work that can be called the modern Faust
par excellence: Faust, by Fernando Pessoa,
entitled by the author as a “subjective
tragedy”.
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Introducao

Iniciada na Alemanha do século XVI, a tradicao faustica se tornou um dos temas
mais fecundos na historia da literatura. Tratado por dezenas de autores desde seu inicio
em 1587, o mito faustico se desenvolveu em paralelo a evolucao de uma sociedade que
gradualmente se pautava pelo individualismo concebido pelos sistemas de pensamento
moderno, notadamente o humanismo e o iluminismo, culminando na pluralidade de
visoes caracteristica dos séculos XIX e XX. Desenvolvido e tratado de modo insuperavel
por Goethe, o mito faustico foi posteriormente retomado por diversos autores, os
quais lhe deram uma feicdo e uma forma diferentes daquelas do drama goethiano.
Entre esses autores esta Fernando Pessoa. Seu Fausto, no entanto, pode ser visto como
um desenvolvimento bastante peculiar da tradicao faustica. Nele, afasta-se o sujeito do
dominio da acdo para o dominio do pensamento, do isolamento e do desespero ante
a impossibilidade de compreensao da realidade da Vida. Como introducao ao tema e
para melhor entender alguns aspectos da tragédia pessoana, convém desenvolver uma
breve trajetoria da tradicao faustica, identificando seus principais expoentes e suas
principais caracteristicas, culminando em Goethe, para entdo comentar sua recepgao no
ambiente literario portugués e, por fim, em Fernando Pessoa. Traca-se entdo um paralelo
de divergéncias entre os dramas goethiano e pessoano, identificando as principais

caracteristicas da tragédia subjetiva idealizada pelo poeta portugués.
O mito faustico e seu desenvolvimento na literatura

O mito faustico tem origem em um personagem real, Johann Faustus?, um homem
que viveu provavelmente entre os anos de 1480 e 1540 em diversas regioes da Alemanha.
Sua existéncia € atestada por documentos emitidos por autoridades administrativas de
cidades pelas quais provavelmente passou® e por meio de relatos em cartas e conversas,
em especial as de Johannes Trithemius, Lutero e Melanchton. Fausto é caracterizado por
uns como charlatdo, nigromante, sodomita ou andarilho; por outros, como estudioso de
magia, conhecedor de muitas artes e “doutor”. Uma constante nos relatos sobre o homem
Fausto € sua possivel ligacdo com o diabo, manifesta por supostas demonstragoes de
magia que operava. Melanchton relata uma dessas demonstracoes, que teria ocorrido
em Veneza: “Assim, o diabo elevou-o e depois deixou-o cair, de tal maneira que ficou
inanimado no chao e quase morto” (Rita Iriarte in BARRENTO, 1984, p. 22).

2 O nome de Fausto varia conforme a fonte, ocorrendo também como Johann Faustus, Georg Sabellicus,
Johann Fausten, Jorg Faustus, Georgius Faustus, entre outros.

3 Cita-se, como exemplo, um recibo de 1520 a “Doctor Faustus Philosopho” escrito pelo bispo Georg Il em
relagdo a servicos de astrologia prestados a ele (MASON, 1989, p. 26).
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A época na qual a critica situa o nascimento e a morte de Fausto ¢ um periodo
de intensas transformacoes politicas, intelectuais e religiosas, destacando-se a Reforma
Protestante. Ao mesmo tempo, alastrava-se pela Alemanha uma revolta camponesa
contra a opressdo e o autoritarismo dos donos do poder, estes ainda remanescentes de
um sistema feudal, e duramente reprimida no episédio do massacre de camponeses em
Frankenhausen em 1525. Em 1555, a descentralizacdo religiosa se tornou completa com a
Paz de Augsburg, segundo a qual cada principe poderia decidir areligido praticada em seu
principado. O dono das terras, portanto, teria, além dos controles politico, economico e
social, o controle religioso dos habitantes de suas terras. Consequentemente, o principe
também controlava o aspecto cultural de sua regiao (SILVA in BARRENTO, 1984, p. 37-39).
Segundo Gerald Strauss (1989, p. 29, traducdo e destaques nossos),

Tais principios eram: primeiro, ordem, entdo razao, depois condicoes de
obediéncia, légicas de uniformidade e ortodoxia e a autoridade da palavra
escrita; finalmente, subjacente atodos esses, umafé inquestionada na existéncia
objetiva da verdade acompanhada da conviccdo de que tal verdade pode ser

conhecida e formulada como leis de fé e de conduta.

A crenca na autoridade da palavra escrita € um dos fatores que influenciaram a
popularidade do livro an6nimo editado porJohann Spies em 1587, a primeira manifestacao
literaria de Fausto.

O ambiente intelectual do periodo observou a redescoberta de escritos gregos e
latinos, que passaram a ser estudados pelas classes eclesiasticas europeias, notadamente
as italianas, espalhando-se para o restante da Europa durante os dois séculos seguintes.
Nesse momento, os autores compunham suas obras com base na emulatio dos autores
antigos, inserindo personagens mitologicas no ambito de textos com matiz cristao (HELLER,
1982). E nesse momento que a figura do diabo se estabelecera como um ente individuado
capaz de agir por si proprio e seguindo sua propria vontade (SILVA in BARRENTO, 1984).
O diabo passa entao a ter uma presenca “concreta” no meio social, sendo utilizado como

ameaca para infracoes a lei divina.

E nesse contexto que as supostas manifestacdes de magia ou habilidades sobre-
humanas de Fausto sdo associadas ao diabolico. A supersticio em relagdo ao mago-
charlatdo desperta a atencao de Melanchton, que atribui a morte de Fausto em uma
explosdo alquimica na cidade de Staufen ao trabalho do diabo. Segundo lan Watt, os
reformadores, incluindo Melanchton, foram os primeiros que ligaram Fausto ao diabo,
porém o pacto, motivo central na tradicao faustica, foi mencionado pela primeira vez
somente no Faustbuch de 1587 (WATT, 1996).
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O editor Johann Spies publica em Frankfurt um livro popular (Volksbuch) chamado
Historia von D. Johann Fausten, em titulo abreviado, em 1587, contendo a primeira versao
literariaimpressa dalenda de Fausto. O volume encontrou grande apreciagao por parte do
publico, tendo sido reeditado diversas vezes* e dando ensejo ao desenvolvimento inicial
da tematica faustica. Fausto é apresentado como o filho de um camponés das cercanias
de Weimar que fora enviado a Wittenberg e ali se tornou Doctor Theologiae (Historia, 2011).
No sexto capitulo, ha a introducao do pacto com o diabo, pelo qual Fausto promete sua
alma em troca de vinte e quatro anos de servigcos prestados pelo “servente do principe
infernal do oriente” (Historia, 2011, p. 15). Inicia-se um relato sobre as aventuras do Doutor
Fausto, passando por viagens, a apresentacao de seu famulo Wagner, experiéncias fisicas,
aprendizado sistematico do mundo, uma visita ao inferno, a unido com Helena, até a
morte do protagonista.

O Faustbuch pode ser lido como um livro de educagao religiosa tendo em vista o
sentido pedagogico que os Volksbiicher entao possuiam. Por pactuar com o diabo para a
conquista de prazeres terrenos e por pretender acesso amplo ao conhecimento®, fato este
proibido segundo a doutrina religiosa da época, Fausto incorre em crime contra a lei de
Deus. Destarte, merece a punicao, ou seja, a morte, o que ocorre ao final do livro junto a
admoestacgoes aos leitores a ndo se desviarem do caminho da fé (Historia, 2011).

O livro de Spies concentra trés tragos principais do posterior desenvolvimento da
tradicao faustica: a cultura popular; o protestantismo e suas ideias, relacionando Fausto
a figura do diabo e ao destino da alma do pactario; e ideias renascentistas e humanistas,
em que a retomada da cultura greco-latina aparece na figura de Helena e nas mencdes a
personagens da mitologia (SILVA in BARRENTO, 1984, p. 35; Benz in Historia, 2011, p. 163).

Literatura em parte sapiencial, transmite a doutrina protestante para aplacar a
curiosidade da sociedade de entao sobre as ditas “ciéncias secretas”. O livro impresso,
aliado a crenca na palavra escrita proposta pelos luteranos e ao pecado da curiositas que
Fausto despertava no meio popular, deram amplitude a sua lenda (MOURA in Historia do
Doutor Johann Fausto, 2019).

Essa amplitude abrangeu a Europa. Sao encontradas traducoes desse livro para
o holandés e o francés ja nos primeiros anos apo6s sua publicacdao. No entanto, a mais
importante traducao do Faustbuch foi a inglesa, publicada em 1592 como The Historie of

4 Dabezies menciona que no ano de 1599 ja havia vinte e duas edi¢des do texto (DABEZIES, 1972).

5 Segundo Georg Godelmann (15592 - 1611), um demondlogo, “O desejo excessivo de conhecer o futuro e
coisas secretas (pelas quais nossos primeiros pais também se desencaminharam) é o principal motivo de os
que praticam as artes negras se ligarem ao Diabo” (Gerald Strauss in BORNER, 1989, p. 34).
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the Damnable Life, and deserved Death of Doctor John Faustus (A historia da vida condenada,
e da morte merecida do Doutor John Faustus) (WATT, 1996). Segundo lan Watt, essa tradugao
do Faustbuch é adaptada e livre, divergindo em alguns pontos da narrativa original. Foi,
no entanto, a principal fonte para o dramaturgo inglés Christopher Marlowe compor
a primeira peca teatral dedicada a Fausto: The Tragicall History of the Life and Death of
Doctor Faustus (A trdgica historia do Doutor Fausto). Segundo André Dabezies, a peca
foi escrita provavelmente entre 1589 e 1592 e publicada em texto pela primeira vez em
1604, acrescida de interpolacdes e modificacdes. Tais modificacdes surgem em uma
segunda edicdo, em 1616, que apresenta um texto mais longo sem precisar a autoria de
tais mudancas (DABEZIES, 1972).

A peca inglesa surge em um periodo de movimentacdes revolucionarias
da sociedade burguesa do século XVI inglés. Com os escritos de John Donne, o
questionamento acerca de todos os temas possiveis toma a forma de um espirito
ativo, uma atitude intelectual que encontra em Fausto sua representacdo magna.
Fausto ndo € mais o mago praticante de magia negra que erra de cidade em cidade
realizando demonstracoes de suas supostas habilidades. Com Marlowe, Fausto torna-
se o alquimista, o estudante sério de filosofia e de outras areas do saber, que contesta
a doutrina estabelecida e busca o conhecimento do universo sem a subserviéncia ao
pensamento religioso (BARRENTO, 1984). A revolta contra o pensamento doutrinario e
o estudo solitario visando ao engrandecimento intelectual sao sintomas do crescente
individualismo nascente no século XVI.

Caracterizada como tragédia, no entanto, a vida de Fausto ainda esta incluida em
uma subestrutura de cunho cristdo: ao final da tragédia, Fausto clama por perdao divino
ante a proximidade do final do prazo pactuado, porém os diabos o recolhem e o levam
a danacao infernal. O Coro que fecha o desenlace tragico traz, da mesma maneira que o
Faustbuch, uma admoestacao aos espectadores: “Que seu fim terrivel [hellish] exorte os
sabios / A apenas pensar no que € proibido, / Pois seu mistério incita o infiel / A tentar
mais do que permite o céu” (MARLOWE, 2018, p. 211). A busca da sabedoria universal,
dos segredos do mundo, por meio das ciéncias ocultas ainda é objeto de danacdo da
alma. A importancia da peca de Marlowe, no entanto, nao reside no desenlace, mas sim
na caracterizacao do personagem Fausto, que diverge do Faustbuch de 1587. O mito de
Fausto se torna um simbolo da resisténcia a opressao ao desejo de conhecimento e ao
prazer.

O Tragicall History de Marlowe inseriu Fausto no repertorio do teatro; ou, mais
amplamente, segundo lan Watt, foi o texto que de fato instaurou na literatura o mito
faustico (WATT, 1996). Apos esse texto, houve diversas representacdes em variadas obras
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até seu ponto culminante com Goethe. Diversas narrativas ficcionais relatando a historia
de Fausto surgem nos séculos XVI a XVIII. Para citar brevemente dois exemplos desses
textos, ha a Saga de Christopher Wagner, o famulo (1593) e as diversas pecas de teatro
de marionetes (Puppenspiel), que seguem em maior ou menor grau o mito de Fausto
atualizado para a época em que foram representadas (MAHAL in Doktor, 2007). Nesses
textos, Fausto € ainda condenado a danacdo e ndo tem possibilidade de salvacao.

Segundo Eloa Heise, o ponto de virada em relagdo a danacdo de Fausto se dd com
Lessing, que se baseia em ideais iluministas (HEISE in VOLOBUEF, 2011). Lessing publica
em 1759, na revista 17 Literaturbrief, um esbogo de uma peca com tematica faustica
incorporando tais visdoes (HENNING in BORNER, 1989). A diferenca em relagdo aos textos
anteriores é que Fausto nao mais sera condenado a danacao eterna por ter pretendido
conhecer o funcionamento da maquina do mundo. E precisamente por isso, ou seja, pela
busca incessante da verdade, que merecerd a redencao. A possibilidade de considerar a
busca por conhecimento como nao passivel de punicao serd uma das fontes para o Fausto
goethiano, cujo personagem, ao final de seu caminho pelo “grande mundo”, encontrara
aredencao.

E com Johann Wolfgang von Goethe que o mito faustico encontraré o apice de seu
desenvolvimento. Com longa génese abrangendo um periodo de sessenta anos, Goethe
partiu das impressoes que tivera com as pecas de teatro de marionetes ainda em sua
infancia para desenvolver sua obra maxima e repensando a tematica faustica em diversos
aspectos. A obra possui, em sua primeira parte, a que mais de perto interessa ao presente
estudo, dois temas principais: a “tragédia do erudito”, a busca incessante por um saber
que nao se depreende so de livros, mas também da experiéncia, inovando a tematica do
pacto com o diabo; e a “tragedia de Gretchen”, inspirada pelo caso de Susanna Margareta
Brandt, que cometeu um infanticidio em 1771 (BOYLE, 1991) e que foi levada a ruina devido
ao assassinato (MAZZARI in GOETHE, 2007).

Fausto agora € um doutor que estudou a maior parte das areas formais do
conhecimento, porém que ndo encontrasatisfacdo pornaosercapazderesponderasansias
que o incomodam. Fausto deseja conhecer os segredos da natureza e do funcionamento
do mundo, conhecimento inacessivel ao “sabio de gabinete”, personificado em Wagner,
seu famulo. O aparecimento da figura do diabo, Mefistofeles, abrira a possibilidade para
Fausto alcancar esse conhecimento mediante o rompimento com o “pequeno mundo”, o
mundo subjetivo, para o “grande mundo”, a experiéncia da acao. Para tanto, Fausto pactua
com Mefistofeles o acesso a essa experiéncia. Goethe inova o motivo do pacto: trata-se,
nos moldes do Livro de J6, dos termos de uma aposta, que sera perdida se Mefistofeles
apresentar a Fausto, espirito inquieto, algo que o satisfaca. Ela inclui, além do acesso ao
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conhecimento, o acesso ao prazer, que sera personificado em Gretchen, na primeira
parte, e em Helena, na segunda parte da tragédia (BARRENTO, 1984).

A obra de Goethe, notadamente a primeira parte, publicada em 1808, teve uma
ampla recepcdo nos demais paises europeus, notadamente na Franca, onde surgem
traducoes em prosa e em verso ja nos anos seguintes a publicacdao do original, tal como a
de Gérard de Nerval, publicada em 1827 e muito apreciada por Goethe. Além de versoes
literarias, a obra foi adaptada para teatro e 6pera. No ambito da 6pera, menciona-se em
especial a versdo de Charles Gounod, encenada pela primeira vez em 1859 em Paris.
Baseada no libreto de Michel Carré e Jules Barbier, Faust et Marguerite, Gounod enfatiza
a “tragédia de Gretchen”, narrando desde a cena do quarto de trabalho até a Noite de
Valpurgis, momento em que, na opera, Fausto chora a morte de Marguerite. Apesar do
parco sucesso inicial, a peca ganhou fama, sendo encenada em diversas casas de dpera
da Franca e chegando aos Estados Unidos. A montagem dessa 6pera em Portugal marca

uma das primeiras manifestagoes de interesse pelo mito faustico nas letras portuguesas.
Fausto nas letras portuguesas

Em Portugal, no inicio do século XIX, o mito faustico ndo teve recepcao muito
ampla e se limitou a poucas mencoes por alguns autores e em poemas esporadicos
publicados em periddicos. E possivel caracterizar trés meios pelos quais o mito faustico

foi recepcionado em Portugal.

O primeiro é a mencao ao fausto de Goethe por Almeida Garrett em dois pontos
de suaobra Viagens na minhaterra. No capitulo XXVIII, AlImeida Garrett, de maneira inédita
em Portugal, traduz um fragmento da dedicatéria do poema goethiano ao comentar a
visdo de uma paisagem do Além-Tejo (GARRETT, 1846).

Somente em 1867 sera publicada uma traducao integral, em versos, da primeira
parte da tragédia de Goethe pela mao de Agostinho d'Ornellas, diplomata portugués na
Alemanha, reconhecida desde entdo pela critica como uma traducao fiel e poética, em
que pesem censuras a aspectos pontuais (BARRENTO, 2006). Em 1873, d'Ornellas publica
a traducao integral da segunda parte da tragédia, perfazendo, dessa maneira, a primeira

traducdo integral da obra de Goethe em portugués.

Em1872, apostersidoimpressa no periodico A Folha, Antonio Feliciano de Castilho
publica em livro sua traducao da primeira parte da tragédia de Goethe. Como afirmado
pelo proprio tradutor, sua versao é baseada na traducdo feita por um amigo alemao, na
traducdo feita por seu irmao, na tradugdo de d’'Ornellas e em outras quatro traducdes
francesas em prosa (CASTILHO, 1964). Essa traducdo, bastante controversa, suscitou uma
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polémica em torno dos métodos de traducao que foi chamada de a “Questao Faustica”,
associada a ja em andamento “Questao Coimbra”. A titulo de exemplo, Joaquim de
Vasconcelos, erudito e conhecedor do idioma alemao, publica um volume intitulado O
Fausto de Castilho, julgado pelo elogio-mutuo, em1873, no qual aborda questdes especificas
da traducdo de Castilho. Segundo Maria Manuela Gouveia Delille, a “Questao Faustica”
marca o inicio da germanistica em Portugal (DELILLE in BARRENTO, 1984).

Questoes polémicasa parte, o mito faustico passou adespertaraatencao de autores
portugueses, que compuseram poemas e dramas baseados na figura goethiana. Assim,
Gomes Leal publica na década de 1860 um fragmento de tematica faustica intitulado A
tragédia do mal, colocando em didlogo as figuras de Fausto e Mefistofeles. A temdtica do
desespero ja aparece configurada no poema e sera cara ao Fausto de Fernando Pessoa.
Teofilo Braga, por sua vez, publica uma série de trés poemas fausticos, Vertigem do infinito
(1869), Vigilias do Fausto (1895) e Psicose do Fausto (1901), em que Fausto € caracterizado
como o homem que usaarazdo parase sobreporas “fantasmagorias” criadas pela “psicose”,
identificadas pelo autor como o problema de Portugal no final do século XIX (SCHEIDL,
1987). Em 1895, Eugénio de Castro publica Sagramor, apresentando um homem faustico
“desiludido” em relagdo a todas as possibilidades oferecidas pelo mundo, desde o amor
até a ciéncia, revelando tragos de desesperanca (DELILLE in BARROSO, 1984).

O segundo meio da introducao do mito faustico em Portugal é o grande sucesso
popular da 6pera de Charles Gounod. Ela estreou em Lisboa em dezembro de 1865 e
foi reiteradamente reapresentada devido ao sucesso de publico (LASCH, 2006), levando
um jornalista da época a afirmar que “Fausto se tornara verdadeira mania portuguesa”
(ROSENTHAL, 1990, p. 39). O sucesso da peca chamou a atencao de Eca de Queiroz que,
em um artigo intitulado “Mefistofeles”, centraliza a obra dramatica de Gounod na figura
de Mefistofeles (“Aquela obra é uma simples aventura do antigo Diabo”), criticando a
apresentacdo de Fausto, ndo como o sabio da obra de Goethe, mas como “um daqueles
ambiciosos grotescos” (QUEIROZ, s/d, vol. 2, p. 652) pedindo ao diabo a realizacdo de
uma “pequena coisa desprezivel” (QUEIROZ, s/d, vol. 2, p. 655).

O terceiro meio € outro trecho do capitulo XXXIX de Viagens na minha terra, de
Almeida Garrett. Em passagem por Santarém, o narrador contempla o local em que se
encontra afiguralendaria de S. Frei Gil de Santarém: “Algures lhe chamei ja o nosso Doutor
Fausto; e € com effeito. Nao lhe falta sendo o seu Goethe” (GARRETT, 1846, vol. 2, p. 137).
E com Frei Gil de Santarém, uma figura mitico-lendaria que vivera na época da Primeira
Renascenca, envolvido em disputas de poder de D. Afonso Il sobre o testamento de
D. Afonso |, que os autores portugueses, notadamente Almeida Garrett, Eca de Queiroz e
Teofilo Braga, tentardo dar forma a um “Fausto portugués”. Frei Gil, segundo Garrett (1846,
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vol. 2, p. 137-138), possuia um grande anseio pelo saber, por conhecer o funcionamento
da natureza; desejava riqueza, prazer e poder, sendo esses os principais motivos para se
aliar ao diabo. Figura ndo incontroversa, Frei Gil se afasta da lenda faustica justamente
na aproximacao ao diabo: nesse caso, nao ha uma busca por parte de Frei Gil; o diabo é
que se lhe apresenta, oferecendo a realizacao de seus desejos. Trata-se, portanto, ndo da
historia de revolta, mas sim de tentagdo (SCHEIDL, 1987). Tedfilo Braga, partindo desses
pressupostos, compora um drama, frei Gil de Santarém, no qual pretendera desenvolver
a personagem sob trés oticas: a historica, a faustica e a programatica (ou seja, seguindo o
desenvolvimento das teses sociais em voga no século XIX) (SCHEIDL, 1987).

A lenda de Frei Gil de Santarém também foi projeto de Eca de Queiroz. Em seu
espolio, foram encontrados um “Plano da Obra” e os oito primeiros capitulos de um
romance planejado pelo autor. Nesse plano, pode-se ler o seguinte percurso para Frei Gil:
amor pelo desconhecido e ansia de abranger todo o conhecimento possivel do mundo,
estudo das artes negras, assinatura do pacto, ambicao de poder, desejo de conhecer
mistérios, viagens maravilhosas, renegacdo da vida, vida em monastério, tentagao pelo
diabo, rezas a Virgem Maria, arrependimento, quebra do pacto e, por fim, vida santificada
(QUEIROZ, s/d, vol. 2). Eca de Queiroz da a redencao a seu personagem, mostrando que

o arrependimento verdadeiro remite os pecados.
O Fausto de Fernando Pessoa

Fernando Pessoa deixou em seu espolio diversos planos para obras que
intencionava compor. Entre elas, o personagem Frei Gil de Santarém € mencionado em trés
ocasioes (PESSOA, 1988). Até o presente momento, considerando o continuo andamento
da publicacdo do imenso espolio de Fernando Pessoa, obra alguma com esse titulo foi
descoberta. O poeta, no entanto, tornou ao mito faustico, escrevendo continuamente a
obra (inacabada) com que se ocupou desde 1908 até perto do fim de sua vida em 1934
(GUSMAO in BARRENTO, 1984).

O Fausto de Fernando Pessoa ndo chegou a ser publicado, nem mesmo lhe foi
dada uma configuracao final. As edicdes modernas sao recolhas de fragmentos que o
poeta escrevera, identificadas por rubricas como “F” ou “Fausto”, reunidas e ordenadas
de diferentes maneiras por estudiosos da obra pessoana. Teresa Sobral Cunha, em 1988,
ap6s minucioso trabalho de leitura e analise dos fragmentos constantes do espolio, deu-
lhes uma ordenacao com base nos planos de obras deixados pelo poeta®.

6 Uma nova edicdo, esta critica, foi publicada em 2018 organizada por Carlos Pitella. Este trabalho segue a
edicdo de Sobral Cunha.
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Visto de uma maneira geral, os 214 fragmentos poéticos que compoem o Fausto
de Fernando Pessoa formam essencialmente um monologo lirico, interiorizado, no qual o
protagonista pretende “encenar o sentido” (LOURENCO in PESSOA, 1988, p. XV), dando
vazao a elucubragoes acerca de seu interior, primordialmente dramatico, tendo em vista
o desfecho tragico pretendido (a morte de Fausto). Pontuadas aqui e ali estdo presentes
poucas cenas de didlogo: com o Velho, que possui o “filtro” para a solucdo do drama da
consciéncia; com Maria, “a beleza real” (PESSOA, 1988, p.193); a “Cena na Taberna’, inicio

de um movimento de revolta no 4° Ato; entre outros.

Alevar em consideragao os planos da obra, o tema geral é o “mistério do mundo”,
por sua vez relacionado ao tema central da “Inteligéncia” (PESSOA, 1988, p.190), ou seja,
o pensamento’, a consciéncia do “mistério” do mundo, levando a solidao profunda e
ao desespero, e o horror da morte, presente na maioria dos fragmentos (LASCH, 2006).
Fernando Pessoa pensou o drama dividido em cinco atos e entreatos que teriam carater
de comentario ao ato precedente, nos moldes da tragédia grega classica. No 1° Ato €
representada a luta “entre a Inteligéncia e a Vida”, entre o pensamento acerca da vida
e da realidade, considerada por seu Fausto como inapreensivel visto que filtrada pelo
pensamento. No 2° Ato € representada a luta da “Inteligéncia para dirigir a Vida”, ou seja, o
dominio da Vida através do pensamento. No 3° Ato é representada a luta da “Inteligéncia
para se adaptar a Vida’, luta essa, como as anteriores, perdida, pois a Inteligéncia nao
é capaz de se adaptar a realidade que a Vida apresenta (“H4 entre mim e o real um véu
/ A prépria concepgdo impenetravel”; PESSOA, 1988, p. 87). Nesse ato, Fausto entra
em contato com o amor real, ndo idealizado, personificado em Maria, que ama Fausto
concretamente, motivo pelo qual ele nao consegue a corresponder, pois sua concepcao
de amor é baseada na ideia que Fausto tem dele e ndao em sua manifestacao concreta,
tangivel. No 4° Ato é representada a reacdo da Vida a tentativa de sobreposicdao da
Inteligéncia a ela, levando Fausto da rebeldia presente na Cena na Taberna ao isolamento
completo, perdendo o sentido que a vida poderia ter a revelia do pensamento. No 5° Ato
a Inteligéncia é derrotada pela Vida, representada, apés um momento de delirio, pela
Morte, que possibilitard a anulacao da existéncia e o suposto fim do pensamento.

O espago dramatico no fausto de Pessoa é um “abismo” existencial, um labirinto
no qual a possibilidade de se perder é certa e de onde nao se sai, permanecendo o sujeito

em completa solidao. O tempo tampouco tem contornos precisos. Trata-se de um tempo

7 Conforme atesta Benedito Nunes (2009, p. 207), para Fernando Pessoa, o pensamento, uma forma de
afastamento das sensacdes do mundo, é “o primado da consciéncia reflexiva”. O sentir é sempre entremeado
pela reflexdo acerca daquilo que se imaginou sentir em determinado momento. Sendo reflexdo, nao € mais
sensagdo, tornando, para Pessoa, impossivel de fato sentir .
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que existe no pensamento, ou seja, o tempo sem a cronologia da existéncia concreta. Nao
ha claramente um passado ou um futuro; ha um tempo presente no qual as reflexdes de
Fausto ocorrem. Esse presente, no entanto, € “uma espécie de suspensao no tempo”, um
“presente vazio” (GUSMAO in BARRENTO, 1984, p. 162). Dadas essas condicdes, nao ha
acdo propriamente dita, no sentido do drama tradicional, na tragédia subjetiva pessoana.
Trata-se de um mondlogo entoado por uma voz que fala sobre sua prépria existéncia, uma
fala- oulamento - cheia de contradigoes, que reflete sobre o significado intimo e obscuro
das coisas e que ora busca a compreensdo, sabendo-a impossivel, ora busca a solucao
de toda forma de pensamento na morte. Como exemplo disso, no 4° Ato Fausto clama
seus companheiros de bebida a abragar o concreto, sentir a vida por meio do vinho, para,
logo em seguida, retomar a consciéncia de que viver o concreto nao € possivel, restando
somente a ultima possibilidade que se abre ao sujeito que conhece o mundo: a morte

como saida do inferno que € pensar (5° Ato).

O que o Fausto pessoano busca € a compreensao do “mistério” que a vida nao
tem a capacidade de revelar. Durante toda a obra, Fausto buscara, por meio da reflexao,
compreender o sentido oculto que subjaz a toda a vida, sensacdes e pensamentos
intimos que compodem a integralidade de seus anseios. Porém, ao refletir sobre essa
busca, Fausto descobre que isso € impossivel de ser descoberto no plano da existéncia
concreta, e até mesmo no plano do pensamento. Paradoxalmente, é na experiéncia real
que as sensacgoes, fonte da sabedoria pretendida por Fausto, podem ser encontradas;
todavia, essas sensacoes reais sdo entremeadas pelo pensamento, pela reflexdo acerca
delas, tornando-as impossiveis de serem compreendidas:

A esséncia de mistério o seu horror
Esta em ndo s6 em nada compreender

Mas em nao saber porque nada se compreende. (PESSOA, 1988, p. 135).

O mistério ndo pode ser acessado pelo pensamento, razao pela qual se transforma
em horror, palavra presente em toda a tragédia. Fausto encontrara na morte, ou melhor, na
experiéncia da morte, a Unica experiéncia possivel, a possibilidade de talvez contemplar a
Verdade, ja que a morte, “a incompreendida / Revelacao do mais que incompreendido”
(PESSOA, 1988, p.174), é inevitavel. Essa inevitabilidade se configura como a unica certeza

de Fausto, o que lhe amplia a sensacao de horror:

Dois horrores
Me esmagam, cada um dos quais parece

O maior dos horrores que ha maiores:
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Um, o horror da morte, outro, o horror
De ndo poder evitar encontrar
Esse horror - ter que morrer. [...] (PESSOA, 1988, p. 55).

Como no Ffausto goethiano, a busca pelo saber totalizante, uma caracteristica
comum na tradicdo faustica, ndo acontece no Fausto pessoano. Ele estd sempre um
passo aquém da obtencdo do saber através da experiéncia, razao pela qual, em Goethe,
Mefistofeles insta Fausto a sair de seu quarto de estudos para experimentar o pequeno
e o grande mundo. Em Pessoa, o desejo de saber é unificante, totalizador, concentrado
em uma Unica compreensao de todo o conteudo presente no intelecto (“[...] aspiro: / O
pensamento abrangedor de tudo / Numa compreensao unica e funda”’; PESSOA, 1988,
p. 52). Nao alcancando esse intento, Fausto tem consciéncia, porém, de que o mero
questionar acerca da realidade e da existéncia do “mistério” o torna superior aos outros
homens: “Ja irmanar ndo posso o sentimento / Com o sentimento doutros, misantropo /
inevitavelmente e em minha esséncia” (PESSOA, 1988, p.13).

A retracdo a experiéncia também se desenvolve em torno do amor. O Fausto
pessoano ndo tem a capacidade de amar plenamente visto que sua concepg¢ao do amor
é idealizada. Pretende acessar o prazer por meio de orgias e bebida (por exemplo, a Cena
na Taberna; PESSOA, 1988), porém € incapaz de apreender qualquer sentido e passa a
questionar o amor por ele ndao conseguir acessar qualquer tipo de espiritualidade. No
terceiro ato, no dialogo entre Fausto e Maria (PESSOA, 1988), ela é caracterizada como
similar a Gretchen goethiana na intensidade do amor que devota a Fausto: “Amo como
o amor ama. / Nao sei razdo pra amar-te mais que amar-te” (PESSOA, 1988, p. 99).
A hesitacao de Fausto é de ordem intelectual: “Compreendo-te tanto que nao sinto”
(PESSOA, 1988, p.101). Segundo a rubrica que encima o didlogo, “sua incapacidade nao s6
de compreender o amor, como até de o sentir ou, talvez melhor, de se sentir sentindo-o,
que esse abismo que existe entre ele e 0 amor comeca por ser um abismo que existe entre
ele e ele proprio” (PESSOA, 1988, p. 99), Fausto reluta na entrega amorosa, especialmente
a corporal®, ndo por qualquer caracteristica de Maria, mas por si mesmo, por se perder
no “abismo” que separa seu eu-concreto de seu eu-pensamento, e somente este agindo
sobre o amor. O Fausto goethiano tem a capacidade de amar e de sentir amor; o Fausto
pessoano, condenando o amor como “vil e baixa porca animalidade do animal” (SCHEIDL,
1987 p. 123) tem a “maldicao” de ser incapaz de compreender o amor (SCHEIDL, 1987,
p-133).

8 “O pensamento impede-me e confrange-me / Do terror de ter perto e comungar / Em sensagdo ou ser com
outro corpo” (PESSOA, 1988, p. 97); “Pudesse eu amar sem que existisses / E possuir-te sem que ali estivesses!”
(PESSOA, 1988, p. 105).
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Por fim, o ponto de contraste mais acentuado dos dramas pessoano e goethiano
reside na apreensao do momento que se eterniza, motivo da resolugao do pacto no Fausto
do poeta de Weimar. Fausto perdera a aposta com Mefistofeles se este apresentar aquele
um momento que possa ser gozado como eternidade, momento no qual Fausto se tornara
realizado ao contempla-lo. Esse momento, em Goethe, ocorre no final da segunda parte
da tragédia, no qual Fausto, na presciéncia do resultado de seus empreendimentos,
contempla sua obra de colonizagao e admite a condicdo de eternidade do momento,
perdendo a aposta (vv. 11.581-11.586). Em Fernando Pessoa, Fausto busca o ser abstrato, a
resolucdo ultima do mistério: ao final, contemplando a Verdade e o Horror do Mistério,
Fausto deparara-se com o ser supremo, eterno, cuja existéncia € igualmente eterna
(SCHEIDL, 1987). O Fausto pessoano busca atingir esse objetivo com a reflexdo, com o
pensamento, prescindindo portanto de qualquer aposta ou pacto, ou até mesmo da
figura do diabo, que nao sera capaz de fazé-lo compreender o mistério, por natureza

incompreensivel.

Essa incompreensao causa angustia ao Fausto pessoano por se tratar de uma
limitacdo ao acesso ao conhecimento. Na tradicao faustica de modo geral, e no Fausto de
Goethe em particular, o que caracteriza o faustico é, justamente, a transgressdo dos limites
do conhecimento humano e a busca, através de um ente metafisico, no caso o diabo, de
uma sabedoria que é vedada ao homem comum. Em Pessoa, esse conhecimento nao é
acessivel nem aos deuses: “Deus a si proprio ndo se compreende. / Sua origem é mais
divina que ele” (PESSOA, 1988, p. 71). A compreensao, portanto, € inatingivel, perpetuando
o mistério do mundo para dimensoes infinitas, ndo passiveis de resolucao mesmo se se
igualando a divindade.

Consideracoes finais

Fernando Pessoa buscou levar o drama faustico da a¢do para o terreno do
pensamento proximo ao puro metafisico. Essa intencao € um afastamento da tradicdo
faustica, na qual a busca por conhecimento e pela exploragao das possibilidades sensuais
¢ dada por meio da experiéncia; em ultima analise, da acdo. Fernando Pessoa denominou
o conjunto de fragmentos que compdem seu drama como uma “tragédia subjectiva”.
Segundo Benedito Nunes (2009, p. 210), em Fernando Pessoa a “subjetividade transforma-
se numa sucessao de reflexos”. Tal € o matiz do drama pessoano: trata-se de um monologo
lirico no qual o protagonista tece reflexdes sobre a possibilidade de compreensao da
Vida e do mistério do mundo, revelado somente no momento da morte que eterniza
a existéncia. O afastamento em relacdo a tradicao faustica é percebido nos trechos

comentados, ou seja, a concretizagdo carnal do amor, a apreensao do momento eterno
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pelo Fausto de Goethe em contraste com o de Pessoa, e o objetivo da busca incessante
por conhecimento.

Em Pessoa, mistério, desespero e horror se entremeiam em uma eterna angustia,
na qual o pensamento de Fausto buscard o acesso ao conhecimento dos mecanismos
do mundo. Sua intencao serd sempre falha, tendo em vista que Fausto nao é capaz de
apreender ou compreender o conhecimento que jaz além-Vida, inacessivel até mesmo
aos deuses. No inicio com horror a experiéncia da morte, Fausto, ao final, atingindo
um niilismo absoluto no qual a vida ndao possui e nem pode possuir qualquer sentido,
encontrara na morte e na cessacao da existéncia concreta a contemplagao da Verdade
e o esclarecimento do Mistério, ainda que essa experiéncia seja a origem de seu horror.
O desenlace ndo esta presente no drama subjetivo conforme organizado atualmente,
deixando abertas as possibilidades de interpretacao da tragédia faustica pessoana.

Referéncias
BARRENTO, J. Fausto na literatura europeia. Lisboa: Apaginastantas, 1984.

BARRENTO, J. Fausto: as vozes do texto. /n: BARRENTO, J. O arco da palavra. Sao Paulo:
Escrituras, 2006.

BENZ, R. Nachwort. /n: BENZ, R. Historia von D. Johann Fausten. Stuttgart: Reclam, 2001.

BORNER, P. et al. Faust through Four Centuries: Retrospect and Analysis. Ttibigen: Max
Niemeyer Verlag, 1989.

BOYLE, N. Goethe: The Poet and the Age. Volume I: The Poetry of Desire (1749-1790).
Oxford: Clarendon Press, 1991.

CASTILHO, A. F. de. Adverténcia do tradutor. /n: GOETHE, J. W. von. Fausto. Traducao
Antonio Feliciano de Castilho e prefacio de Otto Maria Carpeaux. Sdo Paulo: W. M.
Jackson Editores, 1964.

DABEZIES, A. Le mythe de Faust. Paris: Armand Colin, 1972.

Doktor Johannes Faust: Puppenspiel. Stuttgart: Reclam, 2007.

Revista do GEL, v. 17, n. 2, p. 214-229, 2020 o |227



Rafael Rocca dos SANTOS

GARRETT, A. Viagens na minha terra. v. 2. Lisboa: Typographia da Gazeta dos Tribunais,
1846.

GOETHE, ). W. von. Fausto: uma tragédia. Traducao Jenny Klabin Segal. Introducao e
notas de Marcus Vinicius Mazzari. 2 vols. Sao Paulo: Editora 34, 2007.

Historia do Doutor Johann Fausto. Traducao, estudo e comentarios de Magali Moura.
Sdo Paulo: Filocalia, 2019.

HEISE, E. Mito e Magia no Fausto de Goethe. In: VOLOBUEF, K. (org.). Mito e magia. Sao
Paulo: Unesp, 2011.

HELLER, A. O homem do Renascimento. Traducao Conceicao Jardim e Eduardo
Nogueira. Lisboa: Presenca, 1982.

Historia von D. Johann Fausten. Stuttgart: Reclam, 2001.

LASCH, M. Pessoas Faust. Fragmente einer subjektiven Tragodie. Freiburg: Rombach,
2006.

MARLOWE, C. A tragica historia do Doutor Fausto. Traducdo Caetano Galindo. Sao
Paulo: Atelié Editorial, 2018.

MASON, J. O Dr. Fausto e seu pacto com o demonio: o Fausto historico, o Fausto
lendario e o Fausto literario. Rio de Janeiro: Objetiva, 1989.

MAZZARI, M. V. Goethe e a historia do Doutor Fausto: do teatro de marionetes a
literatura universal. /n: GOETHE, J. W. von. Fausto: uma tragédia. Traducdo Jenny Klabin

Segall. Introducdo e notas de Marcus Vinicius Mazzari. v. 1. Sao Paulo: Editora 34, 2007.

NUNES, B. Os outros de Fernando Pessoa. /n: NUNES, B. O dorso do tigre. 3. ed. Sao
Paulo: Editora 34, 2009. p. 205-225.

PESSOA, F. Fausto: tragédia subjectiva. Texto estabelecido por Teresa Sobral Cunha e
prefacio de Eduardo Lourenco. Lisboa: Presenca, 1988.

Revista do GEL, v. 17, n. 2, p. 214-229, 2020 *|228



* | Atradigdo faustica e a tragédia subjetiva no Fausto de Fernando Pessoa

QUEIROZ, E. de. Mefistofeles. In: QUEIROZ, E. de. Obras de Eca de Queiroz. v. 1. Porto:
Lello & Irmao, s/d.

QUEIROZ, E de. Sao Frei Gil. In: QUEIROZ, E. de. Obras de Eca de Queiroz. v. 2. Porto:
Lello & Irméo, s/d.

ROSENTHAL, E. T. Perfis e sombras: estudos de literatura alema. Sdo Paulo: EPU, 1990.

SCHEIDL, L. Fausto na literatura portuguesa e alema. Coimbra: Instituto Nacional de
Investigacdo Cientifica, 1987.

WATT, I. Myths of modern individualism: Faust, Don Quixote, Don Juan, Robinson
Crusoe. Cambridge: Cambridge University Press, 1996.

COMO CITAR ESTE ARTIGO: SANTOS, Rafael Rocca dos. A tradicao Faustica e
a tragédia subjetiva no Fausto de Fernando Pessoa. Revista do GEL, v. 17, n. 2,
p. 214-229, 2020. Disponivel em:

DOI:

Submetido em: 29/06/2020 | Aceito em: 24/07/2020.

Revista do GEL, v. 17, n. 2, p. 214-229, 2020 *|229


http://dx.doi.org/10.21165/gel.v17i2.2855

