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Introducao

Neste artigo, proponho refletir, do ponto de vista da Analise Dialégica do Discurso
(ADD), sobre a importancia dos dialogos na construcao dos textos e discursos de “Cara-
de-Bronze”, novela de Joao Guimaraes Rosa presente em No Urubuquaqud, no Pinhém,

um dos volumes que compdem a obra Corpo de Baile.

Sabemos por meio de diversos textos de Bakhtin e do Circulo que dialogia e
didlogo sao “coisas” diferentes ou, para ser mais preciso, a dialogia, principio constitutivo
de toda e qualquer linguagem, pressupoe o didlogo. Mas isso ndo traz nada de concreto.
A pergunta mais precisa, acredito, seria a seguinte: o que importa em relacao a forma
composicional secundéria que foi cristalizada na histéria da cultura ocidental como
“dialogo”?

Bakhtin e os demais intelectuais que compuseram o que hoje conhecemos como o
“Circulo de Bakhtin” ndo se interessavam pelo didlogo enquanto estrutura composicional
(conversa de personagens e turnos de personagens em um texto dramatico ou “o
desenrolar da conversacao na interacao face a face”), mas com aquilo que ocorre “com o
complexo de forcas que nele atua e condiciona a forma e as significacdes do que € dito
ali” (FARACO, 2017, p. 60-61).

Faraco se refere a conversas face a face, mas, de uma perspectiva bakhtiniana,
acredito que isso € perfeitamente legitimo para um objeto estético especifico, se
entendemos que “de fato, a vida nao se encontra so fora da arte, mas também nela, no
seu interior, em toda plenitude de seu peso axiologico: social, politico, cognitivo ou outro
que seja” (BAKHTIN, 1993, p. 33).

Em sintese, o fundamental para o meu trabalho sobre os didlogos em “Cara-de-
Bronze” sdo as forcas que neles atuam, condicionando as formas e as significagoes do
que se diz ali. E o que seriam essas forcas que atuam nos didlogos? E evidente que elas,
na vida concreta, sao consequéncia do “entrecruzamento das multiplas verdades sociais
[...], isto é, a confrontacdo das mais diferentes refracdes sociais expressas em enunciados
de qualquer tipo e tamanho postos em relacdo” (FARACO, 2017, p. 62). E a essas verdades
sociais, axiologicamente transfiguradas pelo objeto estético, soma-se também a estrutura
arquitetonica da obra que, simplificadamente, poderia ser entendida como as relagoes
estabelecidas entre autor-criador, o herdi e o leitor a partir de “um colocar-se de fora”
(exotopia) do autor-criador.

A dimensao poética, bastante intensa nessa novela de Rosa, servira de base para
minhas reflexdes. Ela tem sido atestada por muitos dos estudos dedicados a “Cara-de-
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Bronze”, que, ndo obstante, ndo foram capazes de elucidar o peso dessa exigéncia, qual
a natureza dela e muito menos qual sua funcdo na arquitetonica deste texto singular.
Refletir dialogicamente sobre a dimensao poética da obra e consequentemente sobre
a insuficiéncia do que foi dito sobre ela sera o objetivo central deste artigo. Atestar e
defender a dimensao politica dos didlogos escolhidos para analise sera também ponto
importante do trabalho. Nao se trata de trazer algo extrinseco a literatura de Guimaraes
Rosa: na obra de todo grande autor, a dimensao politica é algo sempre a espera de uma
leitura que possa ressignifica-la.

Bakhtin (2016), em “Otexto nalinguistica, nafilologiae em outras ciénciashumanas’,
conjunto de anotacoes feitas, segundo Paulo Bezerra, entre 1959 e 1961, considera o texto,
oral ou escrito, como o elemento fundante da Linguistica, da Teoria Literaria, da Filologia
e outras disciplinas. Nesse artigo, ele define texto “no sentido amplo, como qualquer
conjunto coerente de signos” (BRAIT, 2012, p. 11). E é nessa mesma obra que ele propoe
o texto como enunciado, apresentando os dois elementos que o determinam como tal:
“asuaideia (intencao) e a realizacao dessa intencao” (BAKHTIN, 2016, p. 73).

Alguns estudiosos do pensamento bakhtiniano entendem, a meu ver,
acertadamente, “intencao” como projeto de dizer e a “realizacao” desse projeto, a
relacdo dialogica de autores e interlocutores com outros textos-enunciados. Bakhtin (2016,
p. 73) amplia essa ideia, afirmando que o texto como enunciado deve ser “incluido na
comunicacdo discursiva (na cadeia textologica) de dado campo, (nas) relacoes dialdgicas
entre os textos e no interior de um texto”.

Se ha interacao e se ela se da, no minimo, entre duas consciéncias, ao leitor ou
ouvinte (interlocutor) interessa a construcao dialdgica de um discurso que se da pela
antecipagdo/compreensao da palavra do outro, pelo tema que se desenvolve nainteragao
e principalmente pelos valores que estao sendo colocados em jogo. Voltando ao trabalho
de Brait (2012), um texto é parte do todo de um enunciado completo. Ou seja: o texto-
enunciado proposto por Bakhtin, mais do que isso, concretiza uma relacao fundamental
entre texto e enunciado concreto. Nessa interpretacao (ou estudo) do texto-enunciado,
havera necessariamente o encontro entre duas consciéncias.

Texto-enunciado, dialogia, arquitetonica e alteridade serao as principais categorias
reflexivas bakhtinianas com as quais trabalharei neste artigo. £ fundamental, entretanto,
deixar claro que as ideias de Bakhtin e as do Circulo de pensadores do qual fez parte
ndo sdo passiveis de operacionalizagdo. As reflexdes do chamado “Circulo de Bakhtin”
nao sdo aplicaveis no sentido da aplicacao de conceitos que fariam parte de um universo
intelectual restrito a uma ou mais teorias. Bakhtin é, antes de tudo, um descobridor, um
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pensador, um filésofo que conectou de maneira insoluvel a vida a arte, aos discursos, as
esferas de onde estes emanam e a cultura.

Ao pesquisador e/ou estudioso de sua obra, dependendo do campo e do objeto
escolhidos para reflexdo, cabe delimitar algumas dessas categorias (as mais abertas
dialogicamente aos seus objetivos) e iluminar o seu estudo através delas. Os resultados
dependerao da competéncia dialogica na descoberta de alguns caminhos possiveis para
viabilizar relagoes entre o objeto escolhido e o nosso tempo. Entretanto serao sempre -
dada a plasticidade, a fluidez e a propria dialogicidade intrinsecas as categorias analiticas
bakhtinianas - resultados provisérios, moventes, inacabados, a espera de outros estudos
que contemplem os mesmos objetos (ou que tenham afinidade com eles) a partir de

outras leituras e que os ampliem.
Dialogos, textos e discursos

Os dialogos conformam cerca de 64% da massa verbal de “Cara-de-Bronze” e as
intervencdes do narrador, 23%, aproximadamente apenas um terco dos dialogos®. Trata-
se de didlogos entre os vaqueiros, com a participacao, em alguns deles, de trés forasteiros
que foram comprar bois na fazenda de Segisberto Saturnino Jéia Velho, Filho, o nome
completo do Cara-de-Bronze, proprietario dafazenda: linh6 Ti, Seo Sintra e Moimeichégo.
Os temas dos didlogos giram em torno a curiosidade geral dos vaqueiros a respeito do
patrao, o “Cara-de-Bronze”, que se encontra, naquele momento, doente, praticamente
em seu leito de morte, e a curiosidade em torno da viagem de dois anos que o Grivo, um
de seus colegas, empreendeu até a Vereda do Sapal a mando do patrao. Esses dialogos,
na arquitetonica da narrativa, servem de preparacao, de subsidios e pressupostos para o
grande momento da estdria: o relato do Grivo sobre a sua viagem a mando de Segisberto

Saturnino Jéia.

Como afirmei acima, as enunciagoes do narrador somam apenas um terco das
enunciagoes dos dialogos de “Cara-de-Bronze”. Isso ndo quer dizer que a presenca
do narrador seja algo desimportante no desenvolvimento do texto de Rosa: ela deixa
igualmente pistas para a producdo de sentidos de muitas leituras possiveis. No entanto,
minha proposta se fixa nos didlogos, pois eles marcam concretamente a dialogia das
trocas verbais entre os vaqueiros, personagens fundamentais da narrativa. Evocarei aqui

também o narrador em sua “presenca anomala” e isso se da principalmente nos textos

2 Trata-se apenas de nimeros aproximados, chamando a atencao para a importancia capital dos didlogos na
construcdo de “Cara-de-Bronze”.
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em que “faz dueto” com o Grivo em um tipo de discurso indireto livre instavel que nao
se materializa no texto como tal, mas que se manifesta estranhamente como algo exterior
ao acontecimento narrado, “ocupando uma espécie de limbo entre o enunciado e a
enunciacao” (SANTIAGO, 2012, p. 53).

Os didlogos estao organizados em textos mais ou menos marcados na narrativa que,
por sua vez, sao atravessados por muitos discursos - os dos vaqueiros, de Moimeichégo,
os do Grivo e também aqueles do Cantador, neste caso, alguns presentes nas cenas
enunciativas, outros ndo. A estrutura arquitetonica da narrativa é constituida pela relativa
ignorancia geral em relacdo ao patrao (como é fisicamente, qual é sua historia, qual € sua
concepcao de mundo, por que mandou e o que pediu para o Grivo quando exigiu que
ele fosse para o Sapal e além etc.) e em relacdo ao companheiro vaqueiro Grivo (o que
trouxe de la para o Cara-de-Bronze, o que trouxe para si (uma suposta noiva), por que
ficou tanto tempo fora...), tudo isso convergindo para o ntcleo da narrativa: o relato do
Grivo.

Recortei, para este estudo, textos que conformam os didlogos da novela. Entre as
paginas 96 e 99 (ROSA, 2016), os vaqueiros especulam se o Grivo, recém-chegado, disse
alguma coisa da viagem, se contou alguma coisa a alguém sobre uma moca com quem
teria se casado e trouxe para a fazenda, de que maneira foi, como voltou etc. Logo apos a
primeira fala de Moimeichégo, muda-se de tema e a conversa gira em torno ao Cara-de-
Bronze (ROSA, 2016). Quando o vaqueiro Adino questiona Moimeichégo (ROSA, 2016,
p. 102), afirmando que a curiosidade deste ultimo lembrava-lhe os “assuntos do Cara-
de-Bronze”, Moimeichégo pergunta: Que assuntos dao esses? A partir dai, o essencial da
viagem/busca do Grivo, comeca a ser tematizado. E esse o primeiro texto escolhido para
reflexdo e ele vai dessa pergunta do forasteiro até a unicafala do vaqueiro José Uéua antes
da “Ladainha”.

Textos e discursos
Texto - enunciado n° 1. A viagem do grivo: quando os discursos dos vaqueiros vagueiam

[p.102 e103]

O vaqueiro Adino: E engracado... o que o senhor esta dizendo, é engracado: até, se
duvidar, parece no entom desses assuntos do Cara-de-Bronze fazendo encomenda deles
aos rapazes, ao Grivo...

Moimeichégo: Que assuntos sdo esses?

O vaqueiro Adino: E dilatado p'ra se relatar...
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O vaqueiro Cicica: Mariposices... Assunto de remondiolas.

O vaqueiro José Ueua: Imaginamento. Toda qualidade de imaginamento, de alto a alto...
Divertir na diferenca similhante...

O vaqueiro Adino: Disla. Dislas disparates. Imaginamento em nulo-vejo. E vinte réis de canela

em po...

O vaqueiro Mainarte: Nao senhor. E imaginamentos de sentimento. O que o senhor vé assim:
de mansa mdao. Toque de viola sem viola. Exemplo: um boi - o senhor ndo esta enxergando
o0 boi: escuta so o tanger do polaco dependurado no pescoco dele; - depois aquilo deu um
silenciosim, dele, dele -: e o que é que o senhor vé? O que é que o senhor ouve? Dentro do

coracdo do senhor tinha uma coisa la dentro - dos enormes...

O vaqueiro Jose Uéua: No coragdo a gente tem é coisas igual ao que nem nunca em mado nao se
pode ter pertencente: as nuvens, as estrelas, as pessoas que ja morreram, a beleza da cara das
mulheres... A gente tem de ir é feito um burrinho que fareja as neblinas? [...]3

Esse texto joga o leitor pela primeira vez em um registro que nao o da linguagem
que até entdo marcara os discursos dos vaqueiros, seja no referir-se ao Cara-de-Bronze,
seja na tentativa de entender a viagem do Grivo, ou seja, um registro informal, porém
marcado por uma linguagem de comunicacdo, informacional, pragmatica, instrumental,
sem nuances ou expressividade. Esse pequeno didlogo ndao nos joga diretamente na
viagem do Grivo, mas nos discursos dos vaqueiros que aqui tematizam os assuntos tratados
entre o patrao, “os rapazes, e o Grivo”, assuntos que tinham como foco as exigéncias que
o Cara-de-Bronze fez aos vaqueiros (a encomenda, na primeira enunciacao de Adino).

Os discursos dos vaqueiros se dividem: as respostas de José Uéua e Mainarte a
pergunta de Moimeichégo se mostram favoraveis aos assuntos tratados entre o patrao
e o Grivo (o escolhido); em oposto, as observagoes de Cicica e Adino sdo francamente
negativas: para o primeiro, seriam “assuntos de remondiolas” e “mariposices”. Rosa (1981,
p. 66) explica, ao seu tradutor italiano, Edoardo Bizzarri, que “remondiolas” sao “artes”
[..], “traquinadas”, “travessuras’, “maluquices”, “macaquices”. “Mariposar” é “perder-
se em devaneios, devanear, fantasiar”. Para Cicica, portanto, aqueles assuntos tratados
principalmente com o Grivo pelo Cara-de-Bronze estariam sob os signos da fantasia e da

loucura.

3 No subtitulo “A viagem do Grivo: quando os discursos dos vaqueiros vagueiam”, a forma verbal “vaguear”
ndo aparece no sentido de “vago”, ou seja, de “impreciso”, de “incerto”, mas como “andar passeando por
(lugares) sem rumo certo, ao acaso”; ou ainda, emulando novamente Rosa, “desandar”, ndo no sentido de
“perder consisténcia” ou simplesmente “perder-se” na vida ou na conduta, mas como negacdo dos caminhos
retos, cartesianos, objetivos, ou seja, andar por outros caminhos, outras paragens - tortuosas, mais amplas,
complexas - que os atalhos da lida e de sua linguagem, instrumental, direta, de oficio.
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Adino, em sua segunda enunciagdo, diz sobre os assuntos tratados entre o patrao
e o Grivo: “Disla. Dislas disparates. Imaginamento em nulo-vejo. E vinte réis de canela em
po.... Ou seja: imaginacdo inutil, desperdicio (ROSA, 2006, p. 102). “Disla”, retomada no
inicio do proximo enunciado como plural, “Dislas”, provavelmente reducdo de “dislalia”,
perturbacdo na articulacao das palavras por lesdo de algum dos 6rgaos fonadores. Os
outros dois companheiros de Grivo nas primeiras viagens defendem os assuntos tratados
pelas partes, justamente porque, como comparticipes delas, ouviram-nas e ouvindo-as

uderam ponderar a respeito, julga-las, compreendendo-as* enfim.
4

José Uéua oferece uma contrapalavra a apreciagdo negativa de Cicica; Mainarte,
a de Adino. Em relagdo aos argumentos de Cicica (fantasia e loucura), Uéua contrapoe:
“Imaginamento. Toda qualidade de imaginamento, de alto a alto... Divertir na diferenca
similhante...”, ou seja, para ele, trata-se de imaginacao e ndo de loucura. E continua:
“imaginamento de alto aalto” (ROSA, 2006, p.102), feliz reconstrucao da expressao de alto
a baixo, supervalorizando o argumento da imaginacdo. E a surpreendente consideragao
de divertir na diferenca semelhante, enunciado prenhe de sentidos diversos: a diferenca
semelhante, ou seja, diferenca que se faz de nuances sutis, quase imperceptiveis (mas nao
iguais) e a possibilidade de se divertir dentro desse quadro de diferencgas respeitadas, nem
tao diferentes assim, mas um pouco semelhantes, sendo que essas semelhancas s seriam
possiveis num contexto em que a palavra do outro fosse de fato ouvida e compusesse
de algum modo (por relativizacao, modalizacao, discordancia, concordancia, assimilacao
etc.) uma possibilidade dialdgica, de respeito a alteridade. E ainda a ideia da diversao,
de alegria, de felicidade, resultante de uma interacao que, embora nao desconsidere
a desigualdade socioeconomica dos interlocutores, reconhece uma compreensdo, a
possibilidade de umfazerem que aalegria seja dialogicamente triste e que a dificuldade de
executar a tarefa seja, ao mesmo tempo, facilidade de fazé-la. Em sintese: a possibilidade
de divertir-se com a diferenca semelhante é a matéria mesma da imaginagdo, ou ainda, a
imaginacao € a possibilidade de se divertir (gozar, alegrar-se) no ambito de diferencas em
que alguns pontos se assemelham.

A contrapalavra de Mainarte ao vaqueiro Adino, para quem os imaginamentos
de Uéua nao passariam de disparates e Imaginamento em nulo-vejo, ou seja, imaginacao
sem fins racionais, que ndo tem os pés no chao, que nao usa os olhos (“nulo-vejo”) como
possibilidade de crer (“ver para crer”), redefine e predica de outro modo a imaginagao:
“Ndo senhor. E imaginamentos de sentimento” (ROSA, 2006, p. 103). A imaginacdo
como causa da alegria de divergir respeitando as alteridades, Mainarte acrescenta os

4 “Compreender” em sentido bakhtiniano, ou seja, oferecendo uma contrarresposta dialdgica.

Revista do GEL, v. 17, n. 3, p. 143-163, 2020 149



* | Os didlogos na construcdo de textos e discursos de “Cara-de-bronze”, de Jodo Guimaraes
Rosa: dimensdo poética e centros de valor

sentimentos, ouseja, imaginagado subordinadaaos sentimentos, imaginagao como produto
central do sentimento. A contrapalavra de Mainarte coloca em xeque o argumento da
imaginacdo irracional formulada por Adino: agora, a imaginagado vem dos sentimentos,
se origina neles e o elemento racional sera aquela alegria advinda de um entendimento
que, embora desigual e diferente (pois enunciados de lugares sociais dispares), opera
por alguns de seus pontos de contato. Os exemplos para essa imaginagao do sentimento
que nao desconsidera o outro em uma dialogia complexa e alegre sdo metaforas de uma

sensibilidade extremamente sutil:

[...] O que o senhorvé assim: de mansa mao. Toque de violasem viola. Exemplo:
um boi - o senhor ndo esta enxergando o boi: escuta s6 o tanger do polaco
dependurado no pescoco dele; - depois aquilo deu um silenciosim, dele, dele
-1 e 0 que € que o senhor vé? O que € que o senhor ouve? Dentro do coracao

do senhor tinha uma coisa la dentro - dos enormes... (ROSA, 2006, p.103).

Essa mdo, que é mansa, que tange a viola prescindindo dela... O boi, que nao é
enxergado (resposta ao ver para crer de Adino), mas permite ouvir o tilintar do polaco
e que, no siléncio de um atimo, ndo ouve mais, confundindo o sujeito que o ouvia,
desaquietando o seu coracao... Ora, essas metaforas mostram que os ouvidos enxergam
melhor que os olhos, pois pressupdem uma escuta, pressupdem o outro, a alteridade.
A razdo e os olhos, por outro lado, exigem causas, identificam-nas, dao etiquetas a elas
(nomeiam-nas) e as empilham em classificagbes congeladas. O sentimento, a razao,
a alegria e a escuta atenta advindos da compreensao marcam a complexidade de um
mundo cujas relagdes (sobretudo linguisticas e discursivas) passam para muito além de
uma razao cartesiana, instrumental e meramente comunicativa.

A coisa enorme do coracdo a que alude Mainarte conecta a subjetividade ao
mundo: a sutileza de um sinal sonoro é metonimia de algo grande: o boi. Ele - o sinal
- mostra que a subjetividade necessita do real, de seus objetos, de sua materialidade,
para que possa se conectar a si mesma a partir do mundo. A ultima fala de José Uéua
explica essa enormidade interior constitutivamente ligada ao real: “no coracdo cabem as
nuvens, as estrelas, as pessoas que ja morreram, a beleza da cara das mulheres... [...]". Ea
constatagdo em forma surpreendente de pergunta que anula qualquer certeza: “A gente
tem de ir é feito um burrinho que fareja as neblinas? [...]” (ROSA, 2006, p. 103): sugestao,
duvida, compartilhamento do sensivel - e nunca certeza, constatacao, finalizacao. Essa
belissima imagem de que cabem em nds, no nosso corpo, o cosmo, a terra, a memoria
dos mortos e da beleza viva € o corolario do contraponto aquela linguagem instrumental
dos vaqueiros nos didlogos anteriores a esse composto pelo texto e pelos discursos
considerados aqui.
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Nao se trata de propor, como tantos admiradores de Rosa e pesquisadores de
sua obra fazem, que “Cara-de-Bronze” seria “poesia’, “metapoesia” ou “registro poético”
ou “prosa poética” ou que haveria, sobretudo em Cara-de-Bronze, “uma procura da
poesia”. Essas categorias genéricas nada esclarecem e criam uma neblina em que mesmo
o burrinho da imagem ndo conseguiria farejar coisa alguma... O que os discursos dos
vaqueiros José Adino, Cicica, José Uéua e Mainarte inauguram € um ponto de passagem,
de deslocamento para o relato do Grivo, para um unico centro de valores que gira em

torno do que poderiamos nomear de poesia.

Entretanto, de uma perspectiva filosofica materialista e da perspectiva cultural
e discursiva bakhtiniana, essa complexa questdo nao pode ser resumida pela palavra
“poesia” simplesmente porque, no ambito de qualquer andlise discursiva literaria (ndo so6
a dialdgica), nao se pode chegar a alguma conclusdo sobre coisa alguma se nao houver
um questionamento sobre essa coisa, se ela ndo for pensada em conexao com o objeto
(no caso, estético) de onde provém, se a ela ndo forem relacionadas outras variaveis -

valores, dimensao linguistico-discursiva, especificacoes culturais etc.

Sem duvida, podemos considerar poéticos os discursos expressivos, analdgicos,
imageéticos e altamente sugestivos dos vaqueiros citados. Porém essa constatacdo, longe de
ser um truismo ou uma verdade inquestionavel e naturalizada, traz-nos problemas sérios
para reflexdo. Em primeiro lugar, no texto de Rosa ndo encontramos apenas discursos
poéticos. Ha registros informais mais instrumentais propriamente ligados ao trabalho,
a lida dos vaqueiros; ha também o discurso do narrador materializado em variedade
urbana, como € também o caso do personagem Moimeichégo, além do registro informal-
estético do Cantador, permeando praticamente toda a narrativa. Isso além de registros de
muitas variedades desprestigiadas que conformam as falas dos vaqueiros, estando eles na

lida ou, em momentos de descanso, conversando entre si.

Em segundo lugar, discursos poéticos ndo sao apenas “discursos poéticos”’, ou
seja, registros capazes de nos silenciar maravilhados apenas como sequéncias sonoro-
semanticas expressivas que valem de per si. Um discurso poético - desde que ndo seja
mera experiéncia formalista estéril - sera sempre um discurso complexo, ndo porque vai

“a esséncia do ser” ou do humano no homem ou outras consideracoes metafisicas®, mas

5 Em hipdtese alguma contestamos a dimensdo poética confirmada por quase todos os ensaistas e articulistas
de muitas esferas do conhecimento humano (ndo sé aliterdria) que se dedicam ao estudo da obra multifacetada
de Jodo Guimaraes Rosa. Apenas nos referimos a ela com as categorias de andlise que nos couberam segundo
nossa orientacdo tedrica e epistemoldgica.

6 Seria insensatez deslegitimar os estudos dedicados a obra rosiana a partir de um viés filoséfico, metafisico,
mitico ou mesmo arquetipico. Exemplo extraordinario disso sdo os vinte e seis artigos e cinco capitulos de
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porque é profundamente dialdgico, ou seja, profundamente alterado, no sentido mesmo
da alteridade. Porque se constitui a partir do outro e porque constitui o outro a partir de si.

Nos discursos do didlogo em andlise do qual participam os vaqueiros Cicica,
Adino, Mainarte e José Uéua - a partir de uma pergunta do forasteiro Moimeichégo -
os dois ultimos retomam a palavra monoldgica dos dois primeiros e nao a desprezam:
antes, dialogam com ela, dialogando entre si também e colocando nesse dialogo outra
voz, s6 que em forma complexa de siléncio - a voz de Segisberto Saturnino Jéia Velho,
Filho, o patrao, o Cara-de-Bronze, o Velho. As enunciacdes de Mainarte e de José Uéua
sdo complexas ndo porque sejam poéticas, mas porque profundamente dialdgicas.

Aimaginacao, produto essencial dos sentimentos, como consequéncia da alegria,
produto da compreensao de diferencas semelhantes, ou seja, da compreensao (e nao
cooptacao) do outro, das alteridades, segundo José Uéua e Mainarte, é matéria mesma
dessa complexidade. Hd complexidade porque ha essas consideracoes nos discursos dos
vaqueiros. A complexidade ndo pode ser um signo que paire nas nuvens (assim como a
poesia): ha de rastrea-lo na neblina de sua materialidade. Sem medo de me contradizer,
posso dizer que o estilo de Mainarte e José Uéua € poético porque complexo e nao o
contrario. A complexidade, de maneira geral, exige recursos linguistico-discursivos que
extrapolam a palavra sem nuance, monoldgica, definitiva, cartesiana, fechada em si
mesma, recursos que abracem uma racionalidade imaginativa e um materialismo sensivel,
construidos em interacoes intersubjetivas que tém como elemento nuclear a alteridade, a

voz do outro, ou seja, interagoes integralmente dialogicas.

Os discursos do primeiro didlogo vagueiam: andam ou passeiam sem rumo
certo, ao acaso, tateando a complexidade dos sujeitos envolvidos nas interacoes, suas
contradicoes, seu inacabamento constitutivo. Negam os caminhos retos, a linguagem
monoldgica, a palavra definitiva, preferindo os caminhos mais tortuosos, sinuosos e as
paragens mais amplas e mais complexas da alteridade e relagoes dialogicas. Esse primeiro
didlogo é, nessa narrativa repleta de nuances, o primeiro indice do deslocamento dos
discursos, em movimento centripeto, para o relato do Grivo, com a convergéncia dos
diversos centros de valor em jogo para um unico, identificado com o que podemos

chamar, sem muito rigor, de “poesia”.

livros de Benedito Nunes dedicados a obra de Jodo Guimaraes Rosa dos quais destaco individualmente o
estudo “O amor na obra de Guimardes Rosa”, presente no ja classico O dorso do tigre (1964). Também a titulo
de exemplificagdo, como deixar de mencionar os muitos estudos criticos da ensaista Suzi Frankl Sperber,
além das inimeras dissertagoes de mestrado e teses de doutorado que tiveram como tema alguma dimensao
da obra rosiana, orientados por ela ao longo de sua carreira de professora e pesquisadora no Instituto de
Estudos da Linguagem (IEL) da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP)? O que estamos dizendo e
redizendo neste artigo é que nossa apreciacdo se filia a concepgdo dialdgica do discurso (bakhtiniana) e os
desdobramentos de nossas consideragoes obedecem naturalmente a essa filiacdo.
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Textos-enunciados n® 02 e n® 03. A viagem do grivo: a convergéncia das vozes

O relato do Grivo se constitui como o dialogo (ou conjunto de didlogos) mais
complexo de “Cara-de-Bronze”. Comeca com uma espécie de justificativa do narrador
para a dificuldade da sua empreitada em relagdo aos vaqueiros: como relatar aos
vaqueiros os acontecimentos, os acidentes geograficos, as noticias sobre os viventes com
a mesma linguagem com a qual o teria feito ao Cara-de-Bronze? E sobre os conteudos?
Aqueles que seriam mais caros a Segisberto Jéia seriam repartidos com a vaqueirama?
E as nuances etéreas, os fatos bizarros, a matéria ora clara ora opaca da memoria e das
percepcgoes? E aquilo que pertenceria so a ele: Ndo sei. Eu quero a viagem dessa viagem...
(ROSA, 2006, p. 143) e que nao repartiria nem com o Cara-de-Bronze? Ora, a Ginica coisa
que sabemos daquele relato é que ele certamente teria sido feito em uma linguagem

altamente simbolica e expressiva, pois essa parece ter sido a exigéncia primeira do patrao.

m - Eu vos conto, por mitido. Desde daqui sai, do Urubuquaqua, conforme o comum - em
direitura. Andei os dias naturais. Fui. Vim-me encostando para um chapadao feio enorme.
La ninguém mora l& - s6 em beira de marimbu - s6 criminoso. Desertdao, com uma lepra

de relva. Dez dias, nos altos: |a ndo tem buriti... Agua, nem para se lavar o corpo de um

defunto...

(2) - Chapaddo de Antonio Pereira?

(3) Virou dessas travessias.

(4) - Sempre nos Gerais?

(5) - Por sempre. O Gerais tem fim?

(6) Ao que sdo campinas e chapadas e chapadodes e areides e lindas veredas e esses escuros
brejos marimbus - o mato cerrado na beira deles.

(7) - Subi serra, o sol por cima. Terras tristes, caminho maus...

(8) Mas beirou a catinga alta, caminhos de caatinga, semideiros. Sertdo seco. No aperto da
seca. Pedras e os bois que pastam na vala dos rios secos. Lagbas secas, como panos de

presépio. Caatinga cheia de carrapatos. La € que mais esquenta. A caatinga da faveleira.
(9) - Acompanhei um gado, de longe, para poder me achar...
(10)  Tornou esquerda, seus Gerais. Todo buriti ¢ uma esperanga. Achou os brejos, nos baixdes.

1 - Na chapada, as motucas nao esbarravam de me ferroar: minha cara e minhas maos

empolaram inchadas, dum vermelho sé... [...]

A primeira enunciagdo obviamente é do Grivo: ele conta algo a mais de um
interlocutor (Eu vos conto) e os verbos estao colocados no pretérito perfeito: sai, fui, vim-
(me). De acordo com essa estrutura verbal, podemos afirmar que as enunciagoes do
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Grivo sdo as de numeros (1), (5), (7), (9) e (11). O travessao sera o indicador de suas falas.
Ha, porém, enunciacoes que sao marcadas por travessao e que nao sao do Grivo; elas
correspondem as falas (2) e (4). Repare-se que a pergunta (2) ndo ha uma resposta. A unica
resposta do Grivo é a de niimero (4) e, mesmo assim, ela traz, na sequéncia, uma pergunta
(O Gerais tem fim?).

As ocorréncias (7), (9) e (11) sdo enumeracoes dos lugares por onde ele passou
e ndo respondem a nenhuma pergunta especificamente. O operador “mas” que inicia a
enunciagao (8) ndo € adversativo, pois ndo se contrapoe a enunciacao (7) do Grivo, mas
uma enumeracgao dos lugares por onde o Grivo andou (tendo, portanto, a mesma funcao
que as enunciagoes (7), (9) e (11)). Essa voz que, além da enunciacdo (8), se faz presente nas
de ndimeros (3), (6), (8) e (10), complementando as descri¢cdes que o Grivo faz de parte de
sua viagem, ndo sao do Grivo, pois ndo iniciadas por travessao.

De quem seria a voz que, introduzida por travessoes, pergunta ao Grivo se ele
passou pelo Chapadao de Antonio Pereira e indaga se ele foi ou ndo para além dos Gerais?
E sobre a voz que se manifesta em quatro enunciagoes, completando as enumeragoes do
Grivo sobre os lugares onde esteve? Nao € possivel atribuir as falas sem travessdes como
vozes dos vaqueiros, pois eles estavam ali para indagar do Grivo sobre a viagem e ndo
para “ajudar” o Grivo a descrever lugares de uma viagem da qual ndo participaram. Por
isso, as perguntas com travessdes podem ser atribuidas a um vaqueiro (ou a dois deles)
e as descricdes complementares, ao narrador, chamado, por Santiago (2012, p. 53) de

“fantasmagorico”.

A tese de Santiago de um narrador anémalo pode encontrar eco nas partes do
didlogo em que o narrador se encontra com as respostas do Grivo sem a participacao dos
vaqueiros, em um arranjo de vozes bastante estranho e perturbador. Faremos algumas
observacoes sobre isso depois da reproducao do texto n.° 037, abaixo colocado.

m “O Grivo alguma vez parou, duvidou. Que-maneira hesitou?

- Tenho costume de tristeza: tristeza azul tarde, 4gua assim. Tenho um medo de estar sem

companheiro nenhum; nao tenho medo desse mundo sendo triste tdo grande...
(2) Estava so. E as arvores?

- As arvores sao cabecas de vento...

7 O artificio da enumeracdo das enunciagdes dos participantes do dialogo se justifica para melhor localizagdo
das minhas consideragdes para os leitores.
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(3) Alguma saudade?

- A saudade é braco-e-mdo do coragdo, e que, certas horas, quer segurar demais em

alguma pessoa ou coisa. Mas, ndo se deve-de...
(4) Ele era bobo?

- Avida é boba. Depois € ruim. Depois, cansa. Depois a vida ndo é de verdade... Sendo

que é formosa!
(5) Nao podia desistir?
- Ah, que ndo podia voltar pra trds, que nao tem como. Por causa que quando o

velho manda, ordena. Por causa que o Velho comeca sempre é fazendo com a gente

sociedade...”

Nos dialogos realizados entre os vaqueiros, de maneira geral, suas falas aparecem
graficamente introduzidas por travessao ou pela identificacao do vaqueiro (“O vaqueiro
José Uéua”, “O vaqueiro Tadeu” etc.). Na narracao do Grivo, temos as contrapalavras e
perguntas dos vaqueiros, devidamente introduzidas por travessao, mas encontramos
perguntas e indagacoes que, aparentemente, parecem vir de lugar nenhum. Segundo
Santiago (2012, p. 53), essas perguntas, feitas por esse narrador “fantasmagorico”, sao
respondidas pelo Grivo como se ele asintuisse, como se asadivinhasse. Vamos as perguntas
do narrador anémalo e as respostas do Grivo: a segunda pergunta (Estava so. E as drvores?)
bem como a terceira (Alguma saudade?) e a quinta (Ndo podia desistir?) colocam o Grivo
como interlocutor, embora a segunda e a quinta possam ter como sujeito gramatical uma
terceira pessoa: ele.

A terceira pergunta poderia pressupor a forma verbal tinha e, com isso, também a
possibilidade do sujeito oculto ele, tudo isso trazendo uma forte perturbacao ao (suposto)
didlogo entre o narrador anomalo e o Grivo. Além disso, a quarta pergunta (Ele era
bobo?) e a primeira (O Grivo alguma vez parou, duvidou. Que-maneira hesitou?) colocam
o Grivo claramente como a terceira pessoa do discurso, acentuando ainda mais aquela

perturbacdo e descaracterizando a possibilidade de dialogo.

As respostas sao todas do Grivo (sua insercdo nos dialogos sao todas marcadas
com travessao) em discurso direto, mas a ultima poderia ser interpretada como discurso
indireto livre, ou seja, um discurso marcado por forte presenca de alteridade (discurso
do narrador e/ou do Grivo). A quarta pergunta (Ele era bobo?) mostra uma avaliagdo/
valoragao forte desse estranho narrador que, além de nao ter sido dirigida ao Grivo, pode
ser interpretada como uma manifestacao da construcao arquitetonica da narrativa: como
uma interferéncia de um centro de valor - o do autor-criador - que vai, aos poucos, se
materializando e se impondo a narrativa a medida que os didlogos entre os vaqueiros vao
convergindo para o relato do Grivo.

Revista do GEL, v. 17, n. 3, p. 143-163, 2020 155



* | Os didlogos na construcdo de textos e discursos de “Cara-de-bronze”, de Jodo Guimaraes
Rosa: dimensdo poética e centros de valor

E evidente que esse narrador anémalo estd se referindo ao Grivo, fazendo uma
critica racionalista a linguagem expressiva e simbolica dele, mas ele ndo faria isso se
referindo ao seu interlocutor em terceira pessoa, o que reforca a ideia de que o Grivo
“intui” ou “adivinha” como se uma voz etérea soprasse nos seus ouvidos as perguntas
para lhes oferecer, em seguida, uma contrapalavra. Santiago explica estruturalmente esse
narrador anomalo através de algumas analogias que faz entre os “influxos modernizantes”
e a cultura erudita/letrada e entre “os fundamentos do sistema latifundiario” e af(s)
cultura(s) popular(es) e também seus polos opostos - sistema latifundiario/influxos
modernizantes e cultura erudita/letrada e cultura(s) popular(es) presentes em “Cara-de-
Bronze”, evidenciando, através da estrutura formal de “Cara-de-Bronze”, uma crise da
representacao. Para ele, “Guimaraes Rosa transformou o carater problematico do nosso
processo de modernizacdo num principio estrutural levado as ultimas consequéncias
em ‘Cara-de-Bronze”” (SANTIAGO, 2012, p. 57). A tese de Santiago esta fundamentada
em perspectiva materialista, ndo deixando de lado, como boa parte dos intérpretes e
estudiosos de Rosa fazem, a dimensdo historico-social da obra.

Sem duvida, as incursdes formais na estrutura do texto como a definigao, por parte
do autor, de ladainha para o didlogo descritivo dos vaqueiros sobre os aspectos fisicos do
“Cara-de-Bronze” (ROSA, 2006, p. 103-106) ou ainda a roteirizacdo cinematografica com
nomenclatura técnica - GPG (Grande Plano Geral), PA (Plano Americano) e P.E.M (Plano
de Enquadramento Médio) da preparacao para a lida dos vaqueiros com o gado (ROSA),
p. 108-112) trazem a cultura letrada para a obra, no caso do roteiro e também a cultura
popular, no caso da ladainha, corroborando a sua tese do convivio paradoxal entre o
moderno e o arcaico (razdo maior para a suposta “crise de representacdo” instaurada pelo

autor-criador) em “Cara-de-Bronze”.

No entanto, gostaria de colocar a questdio num campo mais dialogico,
bakhtiniano, por assim dizer. Trazé-la para interior do proprio objeto estético criado por
Jodo Guimaraes Rosa. Minha intencdo € a de relativizar a tese de Santiago com algumas
inquietagoes. Essa anomalia do narrador, a meu ver, faz parte da arquitetonica mesma
dessa narrativa paradigmatica que leva as ultimas consequéncias seus limites formais,

sejam eles linguisticos, discursivos ou ligados a ordem da representacao®.

Esse narrador é peca de uma engrenagem poderosa que faz com que os didlogos

e os discursos dos vaqueiros, a principio, com seus préprios centros de valor, sofram um

8 Nio estou aqui me opondo a tese de Santiago, elaborada com fundamentacdo sélida no campo da
sociologia e da histdria. Embora provindas de lugares epistemoldgicos distintos, ndo ha discordancia, mas
complementaridade entre a minha tese e a dele.
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deslocamento e uma convergéncia para o relato do Grivo, ou seja, para um unico centro de
valoridentificado com o que (ja chamei a atencdo para isso) podemos chamar de “poesia”
ou, segundo alguns estudos sobre o Cara-de-Bronze, “uma procura da poesia”. Vejamos:
a homologia é flagrante. O leitor/interlocutor, aos poucos, através de um discurso que,
embora relativizado por registros linguisticos outros, vé adensar-se o estilo poético da
linguagem da narrativa, é levado até a poesia, assim como o Grivo saiu a procura da poesia.

Assim, baseado nestas observacdes, posso afirmar que esse narrador é de fato
anomalo ndo em relacdo a uma crise de representacao do texto literario, mas sim em
relacdo a arquitetonica deste objeto estético. Para além de uma crise de representacao
(perfeitamente possivel nas formas modernas e contemporaneas das narrativas), o que
interessa a Bakhtin é a irredutibilidade do objeto estético a explicacdes e exegeses que
nao venham do proprio objeto estético, que venham de fora para dentro, como alguns
procedimentos analiticos do marxismo ortodoxo. Por outro lado, ndo sao todas as
consideragoes de dentro parafora que mostram o objeto estético em sua inteireza, como,
por exemplo, as consideragoes, no inicio do século XX, do formalismo russo a respeito da
literatura e da poesia.

Nao podemos nos esquecer de que aquela irredutibilidade do objeto estético é
porosa, é permeavel as dimensoes éticas (o ato ético) e cognitivas (o conhecimento) da
vida concreta, aos seus valores e contradi¢oes. Partindo, portanto, do meu ponto de vista,
aquela voz ouvida por Santiago (2012) pode ser mais de uma voz (em sentido fortemente
dialégico): ecoam neste estranho discurso, aparentemente exclusivo do narrador, a voz
de um narrador, a voz do autor-criador e também a do Cara-de-Bronze, se entendermos
a voz desse ultimo como potencialidade. Todas devidamente singulares e, ao mesmo

tempo, constituindo-se em uma Unica voz.

O que explica isso € a estrutura arquitetonica do texto de Guimaraes Rosa,
trabalhada, como ja afirmamos, para o deslocamento e a convergéncia de diversos
centros de valor para um tnico. O autor-criador, que soube distribuir os centros de valor
entre 0s seus personagens vaqueiros, teve que reduzi-los a um tnico centro de valor;
aquilo que era no inicio heterodiscurso se vé transformado gradativamente em uma
narrativa monoldgica. Por sua vez, o narrador esta colado ao autor-criador, fazendo de
uma exotopia inicial plena, o colocar-se de fora que permite ao autor-criador criar seus
personagens respeitando-se as alteridades, uma exotopia exigua, quase agonica, com a
apologia idealista e metafisica do discurso poético.

O Cara-de-Bronze, outra voz situada na mesma frequéncia da do narrador, merece

uma consideragao a parte. Esse estranho personagem, que poucos vaqueiros conhecem
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e que, no final da vida, quis a ressignificacdo de sua memoria através de enumeracoes
poéticas do lugar onde viveu a infancia e a juventude; esse personagem misterioso de
quem se fala com espanto, medo e perplexidade, foi aquele que, se ndo pediu para o
Grivo trazer-lhe poesia, exigiu dele (ou descobriu nele) um discurso altamente sugestivo,
simbolico, nuancado e expressivo, numa expressao: um discurso em estilo poético. Dai
sua voz emanar também das enunciacdes do narrador. £ a essa trindade, enfim, que é
delegada a responsabilidade do deslocamento e convergéncia dos discursos que levam a
narrativa para um unico centro de valor.

O relato do Grivo é de segunda mao: ele, antes de ser dito para os vaqueiros,
foi dito ao Cara-de-Bronze. Intuimos (pois ndo ha registro explicito na narrativa desse
dialogo entre o Grivo e Segisberto Jéia) que o relato ao Cara-de-Bronze correspondeu a
necessidade do patrdo de ouvi-lo de maneira poética. No entanto, diante dos vaqueiros, o
Grivo nao pode fazer uma parafrase empobrecida do relato original feito ao patrao; ele nao
pode banalizar algo que, nao negando o estilo poético de muitas das falas dos vaqueiros,
esta na esfera do mistério, do inefavel, na esfera da poesia, agora, sim, considerada de um
ponto de vista filosofico idealista.

Muitos dos estudiosos que escreveram sobre “Cara-de-Bronze” defendem a tese
de que a novela de Rosa seria metapoesia ou que ela poderia ser resumida a uma “busca
da poesia” (CINTRA, 1995; HILL, 2009, entre outros). Ao contrario, para mim nao se trata
de metapoesia e o Grivo nao foi “em busca da poesia” e muito menos a trouxe para o
Cara-de-Bronze. Nao ha metapoesia em “Cara-de-Bronze” porque para afirmar-se isso,
dever-se-ia ter a integralidade de seus discursos em estilo poético, o que, como ja vimos,
nao ha. O que ha é um dialogo de linguagens que envolvem registros poéticos e nao-
poéticos, dialetos sociais e variedades ndo prestigiadas da lingua. Em segundo lugar, esses
discursos, mesmo quando expressos em estilo poético, ndo tém como tema a poesia, mas

aviagem do Grivo. Por isso, ndo podem ser considerados metapoesia.

A Unica possibilidade de entendimento da novela de Rosa como poesia ou
metapoesia seria a consideracdo do texto todo como uma grande metafora, o que,
de minha perspectiva, faria subsumir os discursos dos vaqueiros (e sua relagio com a
alteridade), a problematica do narrador e a exotopia e até o centro nevralgico do texto de
Rosa, a viagem do Grivo e o deslocamento e convergéncia dos centros de valor para um
unico centro de valor, ou seja, as varidveis mais interessantes para uma leitura dialogica
de “Cara-de-Bronze”. Deixando de lado essas varidveis, bastaria ao articulista apenas

enumerar as passagens mais “poéticas” da narrativa como argumentos para sua tese.
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Mas o Grivo ndo foi em busca de poesia, pois, embora ndo saibamos exatamente
o que o Cara-de-Bronze pediu a ele, com certeza ele ndao pediu ao sensivel sertanejo que
lhe trouxesse poesia. E l6gico que o escolhido para a viagem foi o Grivo justamente por
causa de sua linguagem poética, mas isso ndo autoriza ninguém a acreditar que o patrao
teria pedido como presente de viagem a “poesia”. Minha certeza tem como base a historia
de Segisberto Saturnino Jéia Velho, Filho, contada em algumas passagens da novela. Tadeu
se refere a ele, quando chegou a regiao, como “endividado de ambicao, endoidecido de

quererirarriba[...]” e que

Arcou, respirou muito, mordeu no couro-cru, arrancou pedagos do chdo com
seus bragos. Mas, primeiro, Deus deixou, e remarcou para ele toda sorte de
ganho e acrescentes de dinheiro. Do jeito ndo teve tarde em fazer cabeca e
vir a estado. Tinha de ser dono. Vocés sabem, sabem, sabem: ele era assim.
(ROSA, 2006, p.101).

O mesmo Tadeu lembra, em outra passagem, que o Cara-de-Bronze teve que fugir
para la, pois acreditava que tivesse matado o pai com um tiro, 0 que, muitos anos mais
tarde, foi desmentido: o pai tinha caido, pois estava bébado e nao porque Segisberto o
teria alvejado.

O narrador nos conta que, na ocasido em que o Velho conduziu o Grivo, Mainarte
e José Uéua as imediacdes, “mandava-os por perto, a ver, ouvir e saber [...]. Até o cheiro
de plantas e terras se espiritava. [...]” e por que Segisberto queria tudo isso? “Tirar a cabeca,
nem que seja por uns momentos: tirar a cabeca, para fora do déido rojdo das coisas
proveitosas [...]” é a resposta do narrador (ROSA, 2006, p. 122). Além disso, 0 mesmo
narrador nos explica que “o Velho fez o Urubuquaqud, amontoou riquezas. Mas o que
fazia, era para se esquecer de si, por desimaginar [...]” (ROSA, 2006, p. 115) e conclui
dizendo que “o Cara-de-Bronze tinha uma gota-d’agua dentro do seu coracao. Achou que
tinha. Pensou. Quis. Mas isso sdo coisas deduzidas, ou adivinhadas, que ele ndo cedeu
confidéncia a ninguém” (ROSA, 2006, p. 116).

Apesar do despiste das coisas deduzidas, pois Segisberto ndo teria dito isso a
ninguém, o que tem a evidente funcdo de manter o mistério intocavel dos didlogos
privados no quarto entre o patrao e os trés vaqueiros, ha indicacdes fortes de que o Cara-
de-Bronze, no crepusculo de sua vida, teve necessidade de algo novo, algo que escapasse
deseu poder, de seu dinheiro, dos bens acumulados para se esquecer de si, por desimaginar.
E a possibilidade por exceléncia paraisso era ouvir de outra maneira, através de outro tipo
de linguagem, mais expressiva e sugestiva, menos direta e mais alusiva e, por isso mesmo,
encantatoria. Em uma palavra: poética. Como quem escutasse em outra lingua sobre as

coisas que nos sao familiares. Consequéncias da “gota d’agua dentro do seu coragao?”.
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Corro orisco de ser entendido como “mais realista que o rei”, pois Guimaraes Rosa,
em mais de uma ocasido, afirmou que “Cara-de-Bronze” tratava da “procura da poesia”.
Isso esta explicitamente em uma das cartas que trocou com seu tradutor do italiano,
Edoardo Bizzarri. Diz-nos Rosa: “Assim como ‘Uma Estéria de Amor’ tratava de estorias
(ficcdo) e ‘O Recado do Morro’ trata de uma cancao a fazer-se, ‘Cara-de-Bronze’ se refere
a POESIA” [...]. A conclusao: “O Cara-de-Bronze, pois, mandou o Grivo... buscar poesia.
Que tal?” (1981, p. 60). No entanto, Paulo Ronai é também citado na mesma carta em
um resumo que faz da novela, afirmando que os elementos em enumeracgdo que o Grivo
traz “permitem reconstruir para seu proprio uso a realidade intima do passado, uma visao
poética de seu universo [...]” (1981, p. 59-60).

Ou seja, para o estudioso hungaro-brasileiro, o Grivo trouxe para o Cara-de-Bronze
elementos para que Segisberto Saturnino reconstruisse sua memoria antes de morrer,
hipotese que se coaduna bem mais com a minha. Acredito, portanto, que a reconstrucao
da memoria seja o motivo para que o Velho enviasse o Grivo para seus rincoes amados,

reconstrucao que deveria ser narrada em registro poético.
(Possivel) conclusao

Meu trabalho partiu da percepcao de que os didlogos, em “Cara-de-Bronze”, sao
elementos fundamentais na génese dos textos e dos discursos nas interagoes verbais
entre os vaqueiros, o narrador (algumas vezes, “anomalo”), os personagens forasteiros e o
cantador que acompanha, com suas trovas, cada um dos textos e discursos que lhes dao
forma. A partir dai, delimitei trés textos-enunciados para uma reflexdo que considerou
como objetos privilegiados as relagoes dialogicas desses discursos e a dimensdo poética
da narrativa.

Esse discernimento adveio de duas constatacdes que fiz com minha leitura do
texto: uma primeira, que se deu a partir de um dado central de sua arquitetonica: o
deslocamento paulatino de seus textos, discursos e centros de valor para um unico centro
de valor, expresso por uma dimensao discursiva mais sugestiva, simbolica, expressiva,
metafdrica e nuancada, que culmina com o relato que faz o vaqueiro Grivo de sua viagem
aos colegas vaqueiros. A segunda constatacao me veio de parte da fortuna critica de “Cara-
de-Bronze”: a percepcao, por parte de pesquisadores e criticos, de que a novela de Rosa
tem uma relacao bastante forte com o que se chamou de “poesia’, “discurso poético”,

i

“procura da poesia’, “dimensao poética’, “metapoesia”, entre outras denominacoes.

Quis, entao, a partir dessas constatacoes, propor uma discussao mais nuancada da
dimensao poética do texto de Rosa, esforcando-me por ndo perder as relacoes dialogicas
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de textos e contextos e por fazer do fendbmeno poético, sua linguagem, ressonancias,
estrutura e valores, algo terreno, palpavel, material, inserido na linguagem de homens
e mulheres em determinada cultura e sociedade e determinado momento historico.
Tentativa de resgate da poesia das nuvens em que sempre foi colocada seja pelo senso
comum, seja por uma apreciagao idealista de estudiosos, que a colocam como algo
inalcancavel, sublime, superior; portanto, elitista.

Quando o vaqueiro Magapira coloca mais lenha na fogueira e assopra, alumiando,
com as chamas, as caras dos vaqueiros, agora vermelhas (ROSA, 2016), comeca a
finalizacao e o apice do relato do Grivo. A resposta do Grivo a pergunta de Cicica sobre
o que teria trazido da viagem - Ninguém ndo enxerga um palmo atras do seu nariz... - sO
reforca a guinada da estoria para o campo do entendimento poético: o que estaria atras
dos narizes? O interior do homem? O hemisfério direito do cérebro, responsavel pela
intuicdo, pela sensibilidade, pelo “terceiro” sentido? A propria poesia?

A poética do relato, neste momento, torna-se mais densa: O Grivo lembra uma
pergunta do Velho: “Como ¢é rede de moca - que moca ndiva recebe, quando se casa?’,
respondida por ele da seguinte maneira: “E uma rede grande, branca, com varandas de
labirinto...” e completada por Mainarte: “Jogou a rede que nao tem fios”. O Grivo retoma:
“Eu quero a viagem dessa viagem...".

O que esta sendo sugerido aqui através das forcas que operam a transformagao
de centros de valor diversos em um tnico centro de valor, que gira em torno da poesia, €
que s6 o discurso encantatério da poesia pode reunir os contrarios, pacificar as vontades,

expandir o mundo humano para além dos seus limites e resolver os conflitos.

Nao é por acaso que a necessidade de relatos poéticos parte, contraditoriamente,
de um homem rude, voltado ao poder e de todo avesso a sensibilidade e - em uma palavra
- a propria poesia. Volta-se, portanto, a palavra primeira, a palavra primeva, ancestral.
Volta-se a ideia de que, ao contrario do que nos diz a filosofia na histéria moderna do

Ocidente, foi a poesia que criou a linguagem e ndo o contrdrio.

Para Bakhtin, o autor-criador € o principio organizador da obra de arte. Essa é sua
responsabilidade, sua respondibilidade no ato ético da criacao. Mas, também segundo
Bakhtin, cabe aos estudiosos de uma determinada obra, complementa-la e amplia-
la com seus comentarios criticos, enlacando-a assim a uma rede dialdgica de muitas
outras vozes, que soO a enriquecem no passar dos anos no “grande tempo”. Essa, a minha

responsabilidade. A nossa.
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