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Resumo: E objeto de estudo do presente artigo o simulacrum da deusa Diana
de Segesta no De Signis de Cicero, parte da /n Verrem oratio secunda. Busca-
se analisar especificamente o papel argumentativo da écfrase do simulacro
de Diana a luz dos conceitos de mimese (ou, uiunotg, imitativo, imitagdo) —
neste caso, considerando-se como produto da referida operagao linguistica
uma espécie de imitagao/representagdo imagética mental da pega escultorica
que o orador elabora a fim de evidenciar a gravidade do crime cometido por
Verres — e de enargia (ou €vapyela, euidentia, vividez), causando um efeito de
presentificacdo. Ou seja, serdo enfocados o modo como o orador busca fazer
presente aos olhos da audiéncia, ou do leitor, o bem alegadamente roubado, por
meio de uma descrigdo vivida e minuciosa (écfrase), exprimindo sua importancia
sociocultural e qual o efeito argumentativo dessa écfrase para o De Signis.

Palavras-chave: Mimese. Ecfrase. Argumentacgdo. De Signis.

Mimesis and ekphrasis in Cicero’s De Signis

Abstract: The object of study of this article is the simulacrum of the goddess
Diana of Segestain Cicero’s De Signis, part of the In Verrem oratio secunda. We will
specifically analyze the argumentative role of the ekphrasis of the simulacrum
of Diana in light of the concepts of mimesis (or, pipnolg, imitative, imitation) — in
this case, considering as a product of the aforementioned linguistic operation
a kind of imitation/mental imagery representation of the sculptural piece that
the orator elaborates in order to highlight the gravity of the crime committed
by Verres — and enargia (or €vapyela, euidentia, vividness), causing an effect of
presentification. In other words, the focus will be on how the speaker seeks
to make the allegedly stolen property present to the eyes of the audience, or
the reader, through a vivid and detailed description (ekphrasis), expressing its
sociocultural importance and what the argumentative effect of this ekphrasis
is for De Signis.

Keywords: Mimesis. Ekphrasis. Argumentation. De Signis.

Apds o fim de seu tempo de governo na Sicilia, em 70 a.C., Caio Verres foi
oficialmente processado pelareferida provinciaromana e, consoante Greenwood
(1989, p. ix), sob a jurisdicdo da quaestio de pecuniis repetundis (para crimes
cometidos por representantes do estado), acusado tecnicamente de extorsdo.
Marco Tulio Cicero assumiu o papel de acusador da causa e, para tal empresa,
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comp®s duas orationes, actio prima e actio secunda, das quais apenas a primeira
teria sido pronunciada (Greenwood, 1989, p. Xix).

No De Signis — quarta parte da actio secunda do discurso In Verrem - Cicero
trata das obras de arte roubadas por Verres durante o tempo em que este
governou a Sicilia. O orador faz mengdo a inUmeras dessas pegas, na maior
parte das vezes, superficialmente.

Frazel (2005, p. 368), ao analisar o De Signis sob o viés do tipo de causa em
questao, anota que, no que se refere aos objetos levados por Verres, a descrigao
apresentada por Cicero se limita ao basico para a identificagdo das pecgas e
argumenta que as descrigdes de praticamente todos os objetos mencionados
no discurso em pauta, sendo elas res priuatae (objetos de particulares) ou res
sacrae (objetos sagrados), apresentam semelhangas com o padrdo legal para o
grau e tipo de descrigdo usada em uma acusagao de furto (furtum). O estudioso
ainda observa que, em uma peticao de furtum,

[...] os juristas ndo demandam uma descrigdo extensa do objeto. Ha
duas exigéncias basicas: (1) um objeto determinado deve ser descrito de
forma que possa ser identificado, e (2) deve ser declarada a quantidade
dos supostos objetos roubados. Ulpiano, no Ad Sabinum, estabelece
o primeiro padrao: “Na agdo por furtum, o item roubado precisa ser
descrito apenas o suficiente para ser identificado”. Ulpiano também
nota que o material do objeto deve ser especificado, pois conhecer o
material é naturalmente crucial para a identificagdo [...]. E importante
notar que Cicero, ao longo do quarto livro do segundo discurso contra
Verres, descreve os objetos levados por Verres apenas o bastante para
serem identificados. Ele também segue padrdo semelhante ao de
Ulpiano: material e quantidade de objetos roubados (Frazel, 2005, p. 368,
tradugdo Luciana Maio®).

3 No original: “Cicero’s descriptions of nearly all the objects in this speech - both those actually stolen and
those not, both res privatae and res sacrae — bear striking similarities to the legal standard for the degree and
type of description used in an accusation of theft. In a theft pleading, the jurists do not demand an extensive
description of the object. There are two basic requirements: (1) some definite object must be described to the
degree that it may be identified, and (2) the number of objects alleged stolen must be stated. Ulpian, in his
commentary on Sabinus, sets forth the first standard: ‘In the action for furtum the thing stolen need only be
so far described as to be identified’. Ulpian here also notes that the material of the object should be specified,
because knowledge of the material is naturally crucial for identification. [...] It should be noted that Cicero,
throughout /n Verrem 2.4, describes the objects that Verres carried off only enough for them to be identified.
He parallels Ulpian’s concern for the material and number of stolen objects as well”.

Revista do GEL, v. 21, n. 2, p. 102-126, 2024 104



O posicionamento de Frazel, no que tange ao tipo de descrigdo empregada por
Cicero, pode ser corroborado por diversas passagens do De Signis. Destacam-
se algumas a seguir, as quais seguem os critérios de material e quantidade: “Um
signum de Cupido feito em marmore” (Cic., Verr., 2.4.5, traducdo Luciana Maio,
grifo nosso?); “Um Hércules perfeitamente feito de bronze” (Cic., Verr., 2.4.5,
traducdo Luciana Maio, grifo nosso®); “Um pequenissimo signum de bronze”
(Cic., Verr., 2.4.96, tradugao Luciana Maio, grifo nosso®); “Um simulacro de Ceres
feito em marmore” (Cic., Verr., 2.4109, tradugao Luciana Maio, grifo nosso’).

Entretanto, no elenco das obras de arte alegadamente roubadas pelo ex-
governador da Sicilia, destaca-se, entre outras, a descricido pormenorizada
do simulacro da deusa Diana, objeto de estudo do presente artigo. Busca-se
analisar, especificamente, o papel argumentativo da écfrase do simulacrum de
Diana a luz do conceito de mimese (imitatio). O produto da referida operagao
linguistica, a écfrase, produz como efeito uma representagao imagética mental
da peca escultérica que Cicero elabora a fim de evidenciar e amplificar a
gravidade do crime cometido pelo acusado. A descrigdo pormenorizada e plena
de enargia (évapyela, euidentia, vividez) causa um efeito de presentificagao,
isto é, pOe a pega a vista dos olhos da mente. Ou seja, serdo enfocados o modo
como o orador busca fazer presente aos olhos da audiéncia, ou do leitor, o bem
roubado, por meio de uma descricao vivida e minuciosa (écfrase), exprimindo
sua importancia sociocultural e qual o efeito argumentativo dessa écfrase para
o De Signis.

Convém, em primeiro lugar, tecer algumas consideragdes sobre o conceito
de mimese (uiunoic/imitatio). E importante ressaltar que a mimese era “um
pressuposto basico compartilhado por auctoritates na Antiguidade Classica™,
que ndo constitui um processo de mera imitagao ou reprodugdo. Longino, no Do
Sublime, elenca a mimese dos grandes escritores e poetas do passado entre as
formas de alcangar o sublime.

[...] da natural grandeza dos antigos, tal como das aberturas sagradas,
chega as almas dos que os imitam uma espécie de emanagdes e até os que
nao sao particularmente inclinados aos dons de Febo ficam inspirados
por elas e se entusiasmam com a grandeza dos outros. Sera que foi

4 No original: “Signum erat hoc quid dico Cupidinis e marmore”.
5 No original: “Hercules egregie factus ex aere”.

6 No original: “Unum perpauulum signum ex aere”.

7 No original: “Simulacrum Cereris e marmore”™.

8 Martins e Amato (2012, p. 126).
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apenas Herdédoto quem mais imitou Homero? Antes dele ja Estesicoro e
Arquiloco o haviam feito; e acima de todos esta Platdao que, da fonte de
Homero, desviou para si inUmeros riachos. Seria necessario apresentar
exemplos se Amonio ndo os tivesse ja escrito e selecionado por tipos.
E n3o se trata de plagio, mas é como que extrair um molde dos belos
caracteres das esculturas ou outras obras de arte. E parece-me que
ele ndo teria chegado a um nivel tdo alto nas doutrinas filoséficas nem
teria entrado tantas vezes em matérias e expressdes poéticas se nao
disputasse com Homero o primeiro lugar com todas as suas forgas, tal
como um jovem perante um adversario ja consagrado disputa a primazia
com demasiado amor a vitéria, porventura, e quase como se estivesse a
tergar armas, mas ainda assim nao inutilmente (Longin, Subl., Xlll, 2-4,
traducdo de Marta Isabel de Oliveira Varzeas®).

A prépria arte pode ser objeto de imitagdo. De acordo com Martins e Amato (2012,
p. 126), na Antiguidade Classica, atividades artisticas como pintura, escultura,
danga, teatro, poesia, e musica resultavam de piunoic (mimesis, mimese) e,
sendo assim, eram uipnuota (mimémata). A propria doutrina da mimese € uma
teoria concernente a apreensdo e a representagdo pictérica, e a qual subjaz a
distingdo entre uiunuata e coisas reais (Martins; Amato, 2012, p. 127). Note-se
que a écfrase (ékppaolc) € mimética e, por essa razao,

[...] pressupde os modos retéricos da imitagdo de topoi oratorios
(endoxa) e poéticos (eikona). Os modos sdo aplicaveis em artes distintas,
como a oratdria, a poesia e a pintura, observando-se a continuidade ou
homologia do procedimento mimético entre as artes e, simultaneamente,
a competicdo delas (Hansen, 2006, p. 88).

9 No original: “[2] Evéeikvutal 6mjuiv o0tog &vrp, £l BouAoiueda ur KOTOAYWPETY, (¢ Kol BANN TIG TTIOPS TA
elpnuEva 660¢ emi & UYPnAG Teivel. Toia 6¢ kol Tig alTn; A TOV EUNMPocOeV PHEYAAWY CUYYPOAPEWYV KOl TIOINTAOV
Mipnoig te kol ZNAWOLG. Kot ye TouTou, piltate, Ampi§ xwpeda 10U okomod: oAAol yap &AAoTpiw BeopopolvTal
TIVEUHOTL TOV AUTOV TPOTIoV, OV Kai TAV Mubiav Adyog €xel Tpimodl MAnctdloucay, EvBa PpAyua €0TL YAG &varveiv
@G QooLly ATUOV £vOeoV, aUTOBEV EYKUPOVO TAG SALUOVIOU KOBIOTAUEVNV SUVANEWG TTIOPAUTIKO XPNOUWSELV KAT!
grimvolav. olTwg AmMo TAQ TV dpxaiwv peyahopuiog eig Tag TV ZNAoUVIWY &keivoug Puxdg wG Ao iepdv
OTOMIWV ATOPPOLGE TIVEG PEPOVTAL, U OV ETUMVEOUEVOL KoL Ol A Alav @oIBACTIKOL TG £TEPWV GUVEVOOUGIROGL
peyEBeL. [3] povog HpodoTog OUNPIKWTATOC £YEVETO; STNOIX0POG ETLTPOTEPOV & Te APXIAOXOC, TMAVIWYV &£ TOUTWY
MAALoTa 6 MAGTWYV &mo 100 ‘Ounpikold Keivou VaUaTog eig alToV HUpiog 000C TIOPOTPOTIAG ATIOXETEUCAIEVOG. KOl
lowg NUiv amodeifewyv £d¢l, i un & £meidoug kal ol mepl APPWVIOV EKAEEQVTEG Aveypaay. [4] 0Tt 600 KAoTIA
TO IPAYHQA, GAN WG ATO KAAQV €i6QV i TAACUATWYV | SNHOUPYNUATWY ATIOTUTIWOLG. KAl 006 '@V ETOKUAOAL [OoL
H0Kel TNAKOUTS Tiva Tolg TAG PIAOCOPiag SOYUAOL, Kai £ig oiNTikag UAag moAAoyol cuveppival kai epaoelg el
MR TEPt MpwTeiwv v Ala tavTi Oup® TPog “OpnpPov, WG AVIOYWVIOTAG VEOG TIPOG fidn TeBaupacuevoy, Iowg Hev
PINOVEIKOTEPOV KOl OlOVEL HLAGOPOTIZOPEVOC, OUK AVWEPEADC & DUWC dINPLOTEVETO: ‘AyabR yap Katd Tov Hoiodov
‘Eplg 116 BpoTolol.” kol TQ BVTL KOAOG 00TOG Kol GELOVIKOTOTOG EUKAEING AYWV TE KOl OTEQPAVOC, &V @ Kal TO
ATTaoOaL TV TIPOYEVECTEPWYV OUK BB0EOV".
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Ademais, a habilidade de imitar os mais célebres autores do passado, isto €, de
toma-los como fonte de emulacdo, era considerada fundamental na formacgéo
de um bom orador (Varzeas, 2014, p. 60), haja vista as consideragdes de Cicero
no Sobre a Invengdo no inicio do segundo livro, quando diz que seu tratado esta
decalcado naquilo que melhor fizeram seus antecessores, ja que é impossivel
uma Unica pessoa produzir um todo excelente (Cic., Inv. rhet. 111-5).

Notadamente, a mimese se subordina a intencdo e ao ponto de vista daquele
que a formula, e é preciso que o “observador” — aquele que visualiza a imagem
descrita em sua mente - reconheca a intengdo do realizador da imitagao
(Martins; Amato, 2012, p. 129).

Filostrato ainda afirma que os piunuata sdo produtos de uma faculdade
mimética que é dupla: a capacidade de formar imagens mentais que
podem ser impressdes de elementos observaveis, memoarias, e produtos
da imaginagdo (pavtaoia) e a técnica (t€xvn). Dessa maneira, a imagem
formada na mente do artista (pintor, escultor) é traduzida em matéria
modelada pela arte, e essa matéria assim transformada imprime sua
forma na mente do observador (Martins; Amato, 2012, p. 129).

No De Signis, Cicero, na condigdo de espectador, elabora uma espécie de
mimese verbal do simulacro de Diana, a matéria modelada pela arte, a fim
de que os presentes/leitores possam produzir uma imagem mental da pega
furtada, tornando-se, assim, seus observadores préximos e ativos, ainda que
indiretamente. Para tal empresa, o orador emprega o procedimento retérico-
poético denominado écfrase™.

A écfrase, na Antiguidade, pode ser considerada um conceito retérico-poético
que se situa entre as categorias de descricdo (representagdo de objetos
estaticos) e narragdo (representagdo de agles ou eventos), geralmente uma
narragdo vivida e detalhada (Cf. Martins, 2016, p. 170; Webb, 1999, p. 64), e
poderia designar, com base no autor de Progymndsmata Elio Tedo, exposicdo
ou descricdo de personagens, agles, lugares, tempo, modo™ Os autores de
progymndsmata, em geral, seguem a categorizagio de Elio Tedo, com poucas
modificagbes. Tedo (§ 118) estabelece as categorias de pessoas e animais

10 Martins (2016, p. 164) anota que o primeiro emprego conhecido do termo “écfrase”, enquanto mecanismo
ou procedimento retdrico-poético, remonta possivelmente ao professor de Retérica Elio Tedo, autor de
progymndsmata (livros contendo exercicios de retérica) redigidos inicialmente entre o inicio da era imperial e
a Segunda Sofistica se prolongando pelo menos até o século V da nossa era com Nicolau rétor.

11 Cf. Almeida (2020, p. 155).
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(prosopa)™, lugares (topoi)®, tempos (chronoi)*, agdes (pragmata)™ e objetos™/
modos" (tropoi)®. Aftonio adiciona as categorias de plantas (phyta) e animais
(zoa), e Nicolau, a de festivais (panegyreis — originalmente contemplada na
categoria chronoi, de Tedo) (Cf. Webb, 1999, p. 11)™.

E importante ressaltar que o termo técnico ekphrasis passou a ser empregado
nas escolas de Retdrica somente entre os séculos | e Il d.C.; contudo, o
procedimento denominado “écfrase” ja era empregado de forma pragmatica,
reproduzido no conhecimento doutrinario (Cf. Martins, 2016, p. 164), tendo como
expoentes autores como Homero, Herddoto, Tucidides que, embora “[...] ndo
tenham tido acesso a écfrase, como aparato técnico-doutrinario, certamente a
entendiam como um elemento de estilo a servigo da &ujynolg [narragdo] e nela
contido, em primeira instancia” (Cf. Martins, 2016, p. 165, acréscimos nossos).

Portanto, sua aplicagao anterior a definicdo de um conceito estava baseada
“na emulacdo entre autoridades poético-retoricas” (Cf. Martins, 2016, p. 168). E
importante notar que o conceito de écfrase apresenta definicdes diversas, cujas
tradugbes Martins (2016, p. 180-181) apresenta: de acordo com Tedo, “Ecfrase
€ um discurso vividamente percursivo [ou periegematico] que traz o que é
revelado diante dos olhos”?°. Afténio a define como “um discurso percursivo
[ou periegematico] que traz vividamente o que é revelado diante dos olhos”?.
Para Nicolau, “Ecfrase é o discurso condutivo [dirigido ou afegematico] que traz
vividamente o que é exibido diante dos olhos”?2. Ps.-Hermdgenes apresenta

12 Elio Tedo cita como exemplos de écfrases de pessoas, dentre outras, a écfrase de Euribates (Od. 19.246) e
do aparecimento de hipopdtamos em Herodoto (2.71).

13 Elio Tedo cita como exemplos campinas, cidades e desertos etc.

14 S3o exemplos a primavera, os festivais etc.

15 Sdo exemplos, dentre outros, descrigdes de guerra, paz, tempestade.
16 Kennedy (2003, p. 46) traduz a palavra grega por “objects”.

17 Rodolpho (2014, p. 46) traduz a palavra grega por “modos”.

18 De acordo com Tedo, ferramentas, armas, armas de cerco, descrevendo como cada um foi feito. Ex.: a
confecgdo das armas de Aquiles em Homero (/L. 18.478-614).

19 Note-se que Hansen (2006, p. 89), ao tratar sobre os géneros da écfrase, apresenta a seguinte lista:
pragmatografia (descrigdo de coisas), prosopografia (descrigdo de pessoas), etopeia (descrigdo de paixdes e
caracteres), topografia (descrigdo de lugares reais), topotesia (descrigido de lugares imaginarios) e chronografia
(descrigdo de tempo).

20 No original: ""Ek@poolg €0Ti Adyog MEPINYNHOTIKOG Evapy®dc U’ dYiv &ywv T dnAouuevov”.
21 No original: ""Ek@paolg €0Ti AOyog TepINyNHOTIKOG UL YtV Bywv Evapy®g TO SnAoupevov”.

22 No original: ""Ek@paoic €0TL AOYOG A@NYNUATIKOG UT WLV Bywv EVopyQg T© dnAoupevov”.
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a seguinte definicdo: “A écfrase € um discurso percursivo [ou periegematico],
como dizem, palpavel [ou visivel] que traz o que é revelado diante dos olhos” 2.

Apesar de serem varias as definicdes do referido conceito, pode-se afirmar, em
primeiro lugar, que, em todas elas, ha a referéncia aos olhos e a visdo. Note-
se que essa referéncia tem carater conotativo, visto que a apresentagdo aos
olhos é antes discursiva que fisica. O “colocar diante dos olhos” alude a olhos
incorpdreos, presentes tdo somente na imaginagao do publico/leitor, e resulta
do alto grau de precisdo com que se apresenta o objeto aos leitores/ouvintes
(Almeida, 2020, p. 155). E essa imaginagdo (@avtaocio/ fantasia) € produto do
processo elaborado pelo hermeneuta, pelo sofista, pelo rétor, ou pelo poeta
que conduz pelo Aoyog (Martins, 2016, p. 177). Cumpre acrescentar que o
procedimento de visualizagdo é adquirido através de um trabalho minucioso
com a linguagem, resultante de apurada técnica (t€xvn) do orador.

Em segundo lugar, € importante ressaltar que o conceito de enargia (évapyela/
euidentia) é imprescindivel a écfrase classica. Trata-se do efeito de vividez
pictorica, capaz de “gerar impacto emocional e visual na mente dos ouvintes
ou leitores”, referida por Soares (2011, p. 1-2 apud Martins, 2016, p. 174) como
“a alma da écfrase”, frequente nas obras de historiadores, de poetas e de
oradores. O autor ressalta que a enargia inclusive “[...] contribuia para aumentar
a credibilidade do relato, na medida em que aproximava a observagao indireta
do leitor da observagdo direta (autopsia) do historiador ou da testemunha”
(Soares, 2011, p. 1-2 apud Martins, 2016, p. 174).

Por fim, é notdrio que o procedimento ecfrastico esta completamente sujeito ao
ponto de vista do enunciador e ndo tem como objetivo dar um relato completo
e preciso de um objeto particular, mas busca:

[...] transmitir o efeito da percepgdo do objeto incidente sobre o
espectador, o leitor. Nesse sentido, primeiramente, o enunciador apela
para a imaginagdo do enunciatario, muita vez, por intermédio do uso de
imagens generalizadas e generalizantes que provavelmente correspondem
a uma experiéncia prévia da audiéncia, ou seja, o que Hansen aponta
como “os TOMoL da membdria partilhada”, como vimos. Assim, o discurso
vivido evoca a percepgdo do efeito sobre o ouvinte, fazendo-lhe sentir
“como se” na presencga da cena (Martins, 2016, p. 182).

23 No original: ""Ek@paalg €0Ti AOYOG TIEPINYNHATIKOG, WG QPACLY, EVOPYAG KoL UTTEYLY Bywv T0 dnAouuevov”.
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Sdo notaveis algumas passagens do De Signis em que o orador ndo segue
exclusivamente o padrdo legal para descricido de obras em uma acusagao
de furto (furtum) - quantidade e material -, em especial, as passagens que
contemplam a estatua da deusa Diana. Cicero confere destaque a essa peca
roubada por Verres ndo s6 por meio de écfrases, mas também por exaltar seu
valor cultural e religioso e, assim, dar dimensao aos crimes cometidos pelo ex-
governador da Sicilia, provincia romana. A seguir, serao analisados os excertos
referentes a deusa Diana.

©) [...] Havia, no territério dos segestanos, um simulacro de Diana em bronze, de
culto muito antigo e importante, e, além disso, uma obra de arte de extrema
qualidade (Cic., Verr., 2.4.72, tradugdo Luciana Maio, grifo nosso?).

A primeira mencgao a peca furtada é protocolar: ex aere Dianae simulacrum. O
orador anuncia do que se trata (Dianae simulacrum) e enfatiza o material de
que é feita (ex aere). E digno de nota o emprego do substantivo simulacrum:
trata-se de uma “imagem, representacido”, mas nao de qualquer imagem ou
de qualquer representacdo. No Lewis and Short’s Latin-English Lexicon®, |é-
se que o termo simulacrum apresenta uma definicdo bastante abrangente: a
principio, poderia ser traduzido por imagem, forma, representacéo, semelhanca,
aparéncia, retrato, estatua, efigie?®. Como obra de arte, esta relacionado a
estatuas de deuses. De acordo com Martins e Amato (2012, p. 149), ainda que o
uso do nome simulacrum seja abrangente, por ocupar o campo semantico de
imago, ele se associa de forma sistematica a imagem de deuses e/ou a imagem
que nao possui ﬁeoc. Ademais, destaca-se, no simulacrum, a caracteristica do
antropomorfismo. Martins e Amato (2012, p. 149-150) anotam que o simulacrum,
além de se associar ao divino, também esta associado ao humano, em virtude
de ter aparéncia humana e de ser semelhante ao ser humano. Porém, ressalva
que “o cerne da imitagcdo aqui ndo é a semelhanga especifica da modelagéo,
como a figura ou a effigies, antes a semelhanca geral, genérica”.

Logo, o emprego do termo simulacrum denota que a pega de arte representa um
ideal divino, um conceito de divindade. No caso especifico desse simulacro de

24 No original: “[...] Fuit apud Segestanos ex aere Dianae simulacrum, cum summa atque antiquissima
praeditum religione tum singulari opere artificioque perfectum.”

25 Simulacrum, i, n. [simulo], an image formed in the likeness of a thing, a likeness, image, form, representation,
semblance (class.; syn.: imago, effigies, signum).

1. Lit., of images formed by art, reflected in a mirror, or seen in a dream; of apparitions, visions, etc. (the latter
mostly poet. and in post-Aug. prose).

2. A Of images formed by art, esp. of statues of the gods, an image, figure, portrait, effigy, statue, etc.

26 Sobre o conceito de simulacrum e sua tradugdo, ver Martins e Amato (2012) e Stewart (2003).
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Diana, trata-se de uma estatua de culto, objeto de muita devogao em Segesta,
conforme sera abordado adiante.

Em sequéncia, o orador da inicio a descricdo pormenorizada da obra, o que se
observa na passagem singulari opere artificioque perfectum (uma obra de arte
de extrema qualidade). Exaltam-se a perfeicdo com que teria sido esculpida, a
habilidade do escultor, e o efeito visual que essa peca causa: é definitivamente
algo digno de apreciagao.

No excerto a seguir, serda abordada a primeira écfrase referente ao simulacro da
deusa. Trata-se de uma écfrase hipotatica ou interventiva, isto €, um tipo de
écfrase que ndo configura um género autonomo (écfrase paratatica/autébnoma),
mas que esta a servico de um texto continente, que se subordina argumentativa
ou figurativamente ao género em que esta contida, compreendida como um
elemento de estilo a servigo da éliynolg (narragdo) e nela contido?.

(2) Foi naquela época que, com maximo cuidado, foi devolvida aos segestanos
a prépria Diana de que falo; foi trazida de volta para Segesta e estabelecida
mais uma vez em sua antiga casa, em meio as grandes expressfes de alegria
e de agradecimento dos cidaddos. Ld foi erguida em um pedestal bastante
alto, no qual estava inscrito, em letras grandes, o nome de Publio Africano, e
a declaragdo de como ele a restituiu apds a captura de Cartago. Era adorada
pelos habitantes da cidade, e todos os visitantes iam vé-la; quando eu era
questor, nada por eles me foi mostrado primeiro. O signum, envolto em uma
longa tunica, era de grande tamanho e altura; mas, apesar de suas dimensoes,
sugeria bem a graga juvenil de uma donzela, com a aljava pendurada em um
ombro, o arco na md@o esquerda e a direita segurando uma tocha acesa. (Cic.,
Verr., 2.4.74, tradugao Luciana Maio, grifo préprio?s).

Como consequéncia do sincretismo entre as religides grega e romana, a deusa
grega Artemis passou a ser referida em Roma como Diana, preservando,
analogamente, as mesmas caracteristicas de sua homologa Artemis. Essa
pratica, denominada interpretatio romana, é referida por Tacito na Germania:

27 Sobre o conceito de écfrase hipotatica ou interventiva, cf. Martins (2016).

28 No original: “Illo tempore Segestanis maxima cum cura haec ipsa Diana, de qua dicimus, redditur;
reportatur Segestam; in suis antiquis sedibus summa cum gratulatione civium et laetitia reponitur. Haec
erat posita Segestae sane excelsa in basi, in qua grandibus litteris P. Africani nomen erat incisum eumque
Carthagine capta restituisse perscriptum. Colebatur a civibus, ab omnibus advenis visebatur; cum quaestor
essem, nihil mihi ab illis est demonstratum prius. Erat admodum amplum et excelsum signum cum stola;
verum tamen inerat in illa magnitudine aetas atque habitus virginalis; sagittae pendebant ab umero, sinistra
manu retinebat arcum, dextra ardentem facem praeferebat.”
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Entre os naarvalos, um bosque relacionado a uma primitiva religido se
revela: preside [o ritual] um sacerdote em traje de mulher. Entretanto, de
acordo com a interpreta¢cdo romana, os deuses correspondem a Castor e
Polux. Essa é a esséncia da divindade cujo nome ¢ Alcos (Tacitus, Germ.,
43, traducgdo Luciana Maio, grifo préprio?°).

Note-se que, ao tratar o objeto furtado por ipsa Diana - empregando o
pronome demonstrativo ipsa -, o orador personifica o simulacro da deusa e
lhe da vida, referindo-se a ela como a propria divindade, possivelmente uma
alusdo ao modo como os segestanos a consideravam. Sendo assim, Verres nao
teria roubado uma simples estatua, mas a prépria deusa, objeto de culto e de
devogao, conforme exprime a forma verbal colebatur (era adorada/cultuada). E
essa personificagdo confere vividez (enargia) a descrigao.

Ademais, uma vez que Diana era cultuada tanto por romanos quanto por
segestanos, povo de origem grega, ao escolher essa pega furtada para destacar,
Cicero parece procurar estabelecer, logo de inicio, uma espécie de conexdo
cultural entre ambos os povos. Existiam, na Italia, ao menos dois templos
dedicados a deusa Diana, ambos bastante antigos: um, o mais importante,
estava situado no Aventino, e havia sido fundado como o santuario da Liga
Latina (foedus latinum) (Cf. Diana. In: Peck, 1898), e o outro, conhecido como
Nemus Dianae, encontrava-se em Aricia, uma das mais importantes cidades da
antiga Liga Latina (cf. Aricia. /n: Stillwell, 1976 e Aricia. /n: Smith, 1854).

(21) [...] quando eu era questor, nada por eles me foi mostrado primeiro. (Cic., Verr.,
2.474, traducdo Luciana Maio, grifo proprio®°).

Observe-se inicialmente, na supracitada passagem, a mengdo de Cicero ao
cargo publico (quaestor) que ele proprio havia exercido na regido onde Verres
cometeu seus furta. O fato de conhecer o local lhe confere auctoritas para o
que sera afirmado adiante: o antigo quaestor confere énfase ao fato de que os
segestanos lhe mostraram prius o simulacrum da deusa Diana, isto é, por meio
do emprego do advérbio prius (primeiro) é destacada, na passagem em pauta,
a relevancia cultural desse objeto para eles.

E importante analisar, em seguida, a afirmagdo de que Cicero viu o simulacro
da deusa, expressa nos termos mihi est demonstratum, com a forma verbal
conjugada no pretérito perfeito passivo do indicativo, a qual indica que o orador

29 No original: “[...] apud Nahanarvalos antiquae religionis lucus ostenditur. praesidet sacerdos muliebri
ornatu, sed deos interpretatione Romana Castorem Pollucemque memorant. ea vis numini, nomen Alcis.”

30 No original: “[...] cum quaestor essem, nihil mihi ab illis est demonstratum prius”.
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se coloca inicialmente numa posicao de passividade em reagdo a estatua
da deusa. Entretanto, por meio do verbo demonstro, o acusador de Verres
também destaca sua posicdo como espectador daquela obra, como alguém que
realizou uma observacdo direta (autopsia) dela. A écfrase classica, enquanto
procedimento retérico-poético, € geralmente formalmente precedida desse
tipo de afirmacgao, conforme anota Hansen:

Na ekphrasis, o narrador se define como intérprete (exegetés) da
interpretagdo que o pintor fez de sua matéria. Assim, geralmente
antecipa a exposicdo das imagens ficticias com a declaragdo de que as viu
diretamente ou que viu uma copia delas. Esse “como se” é fundamental
na ficcionalizagdo da endrgeia (2006, p. 86 apud Martins, 2016, p. 177).

O teodrico se refere aqui a arte da pintura, mas, por um viés homoldgico, seria
possivel aplicar suas afirmagdes também a escultura. A seguir, Cicero apresenta
mais caracteristicas da obra em pauta:

(2.2) O sighum, envolto em uma longa tunica, era de grande tamanho e altura. (Cic.,
Verr., 2.4.74, tradugao Luciana Maio, grifo préprio®).

Primeiramente é importante observar que aqui o orador emprega o termo
signum em vez de simulacrum para referir-se ao seu objeto de descrigdo.
Em Lewis and Short’s Latin-English Lexicon, |é-se que o substantivo signum
pode ser empregado para tratar de uma imagem, enquanto obra de arte, mas
também pode referir-se a uma estatua, mais especificamente. Os substantivos
imago e simulacrum sdo elencados como seus sinbnimos®*. Stewart, por sua
vez, apresenta uma definicdo mais abrangente:

Um signum é um simbolo de qualquer tipo e frequentemente se refere
a um simbolo militar. Por vezes, essa palavra parece ser aplicada, em
geral, para referir-se a estatuas, particularmente a obras de arte com
especial mérito estético envolvido, mas ndo é normalmente empregada
para referir-se a estatuas honorificas, e, quando se refere a esculturas
em geral, geralmente se refere a estatuas de deuses (Stewart, 2003,
p. 22, tradugdo Luciana Maio®).

31 No original: “Erat admodum amplum et excelsum signum cum stola”.

32 signum, i, n.
C An image, as a work of art; a figure, statue, picture, etc. (syn.: effigies, imago, simulacrum).

33 No original: “A signum is a sign of any sort, very often a military standard. The word sometimes seems to be
applied generally to statues, particularly art-works whose special aesthetic merit is implied, but not normally
to honorific statues, and when it refers to sculpture in the round it usually means statues of gods™.
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De acordo com o pesquisador, o termo signum teria relagdo com o meérito
artistico do objeto referido (geralmente estatuas) e pode aludir a estatuas de
deuses. Este € o caso de Diana.

No concernente a diferenga entre simulacrum e signum, Stewart pontua que o
substantivo simulacrum é geralmente associado a imagens cultuadas, estatuas
que sao objeto de devogdao, em vez de meras representagdes de deuses. O
termo simulacrum, quando significa “estatua”, ndo se aplicaria, entdo, a
representagdes ndo consagradas de deuses e ndo claramente veneradas:
para estas, € empregado o termo signum (Stewart, 2003). Entretanto, o autor
acrescenta que signum pode ser usado como sindénimo de simulacrum, por
raz0es de variatio (variagao retdrica) (Stewart, 2003). Parece ser este o caso do
emprego do termo signum no contexto em pauta, uma vez que, num primeiro
momento, o orador faz mengao a estatua de Diana como simulacrum, para so6
posteriormente se referir a ela como signum?®-.

Em seguida, Cicero descreve a representagdo da divindade como um signum
de grande tamanho e altura, ou seja, uma obra imponente, “vestindo” uma
grande tunica (stola). O uso lexical de stola é bastante pertinente ao contexto,
conforme se observa com base nas definigdes apresentadas no Lewis and Short’s
Latin-English Lexicon®® e no Dictionnaire étymologique de la langue latine®®
para o termo: trata-se de um substantivo de origem grega posteriormente
latinizado. A estatua é grega, portanto, logicamente, a deusa Diana (Artemis)
estd caracterizada a moda grega. Ja no contexto romano, stola refere-se a uma
vestimenta usada pelas matronas romanas.

Ora, por um lado, o acusador parece enfatizar o carater de respeitabilidade
que aquela representagdo imagética da deusa transmite — em virtude de sua
vestimenta —, enquanto estaria explicitando um ponto comum entre romanos
e segestanos, povo siciliano de origem grega. Por outro lado, é importante
observar que, justamente por ser uma pega vinculada ao universo helénico,

34 Tendo em vista o exposto, fez-se a opgdo de manter, nas referéncias, o termo latino signum em vez de
traduzi-lo.

35 stola, ae, f., = oTOAN, a long upper garment.

1. 1 Orig., as with the Greeks, worn by any one: squalida saeptus stola, Enn. ap. NON. 537, 27 (Trag. v.
373 Vahl.); OV. F. 6, 654: saeptus mendici stol3, Enn. ap. NON. 537, 28 (Trag. v. 372 Vahl.): lugubri stola
succincta, ID. ib. 198, 4 (Trag. v. 134 id.); so, muliebris, VARR. ib. 537, 29 sq.—

2. llLater, with the Romans, in partic.,

3. ALit., a long female upper garment, worn by the Roman matrons, and reaching from the neck to the
ankles, a robe, gown, stole (cf. palla).

36 Stola, -ae.: longue robe de Femme. Emprunt au gr. ZtoAn, latinisé; de la stélatus. Celt.: irl. stoil, britt. ystol.
Cf. DELL - A. Ernout, A. Meillet (1951). Dictionnaire étymologique de la langue latine. Histoire des mots, p. 1156.
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haja um problema envolvido no que se refere ao juizo de valor atribuido pelos
romanos a esse tipo de objeto, uma vez que os juizes da causa em questao
eram senadores romanos.

Levando em consideracdo que se trata de um tribunal romano, em que a
maioria dos presentes é romana, e que 0s representados eram um povo de
origem grega, Cicero parece buscar um equilibrio entre destacar a importancia
sociocultural da peca roubada - dai, possivelmente, a escolha de uma deusa de
culto comum entre as duas culturas — e enfatizar os préprios valores romanos,
elaborando, para si, um éthos de cidadao exemplar, o que inclui se distanciar
de tudo aquilo que se refere a cultura grega, como se pode comprovar pela
seguinte passagem do proprio De Signis:

(3) E até aquela Safo que foi levada, com pesar se pode dizer: “Quanta saudade
deixou!”; pois tanto foi executada com distingdo como possui, gravado em seu
pedestal, um epigrama grego muito célebre, o qual este homem versado e
greguinho, que com sutileza aprecia essas coisas, que é o Unico entendido, se
tivesse aprendido uma letra grega sequer, certamente teria levado. Atualmente,
entdo, a inscricdo no pedestal vazio revela o que houve, e indica o que de la foi
arrancado (Cic., Verr., 2.4127, tradugdo Luciana Maio, grifo préprio®).

Na referida passagem, ao empregar o termo pejorativo graeculus, que o
dicionario da Porto Editora traduz como: grego, leviano e futil, o orador destaca,
discursivamente, perante os juizes e a audiéncia/aos leitores, seu desprezo ao
que é grego. Pode-se acrescentar que, ao atribuir o adjetivo graeculus ao réu,
o acusador também acusa Verres de ser, mais do que um ladrdo de obras de
arte gregas, um grego, entendedor (eruditus) de arte grega, o que o aparta dos
costumes romanos.

Por outro lado, em meio ao delicado jogo discursivo a que o orador se propde, o
termo epigramma Graecum pernobile permite a audiéncia/aos leitores entrever
que Cicero ndo é totalmente indiferente a cultura helenistica. De fato, em suas
obras tedricas e em sua correspondéncia, fica evidente que Cicero, como parte
de sua formagdo retdrica, ndo s6 é um eximio conhecedor e admirador das
artes em geral, mas também da pintura, da escultura e da filosofia gregas,
incluindo diversas pecgas de arte na decoragdo de sua propria villa, conforme se
lé em correspondéncia destinada a Atico.

37 No original: “Atque haec Sappho sublata quantum desiderium sui reliquerit, dici vix potest. Nam cum
ipsa fuit egregie facta, tum epigramma Graecum pernobile incisum est in basi, quod iste eruditus homo
et Graeculus, qui haec subtiliter iudicat, qui solus intellegit, si unam litteram Graecam scisset, certe non
sustulisset. Nunc enim quod scriptum est inani in basi declarat quid fuerit, et id ablatum indicat. Quid?
signum Paeanis ex aede Aesculapi praeclare factum, sacrum ac religiosum, non sustulisti? quod omnes
propter pulchritudinem visere, propter religionem colere solebant”.
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Entretanto, € notdério que, no contexto da sociedade romana, a aquisigao e a
exposicdo de obras de arte deveriam ser feitas para fins decorativos e servir
aos principios de decorum e utilitas: era considerado improprio demonstrar,
em publico, excessivo interesse por pecas de arte, uma vez que se trata de
trabalhos manuais, o que, aos olhos dos romanos, as desvalorizava®. Nesse
caso, a personificacdo da deusa poderia ser interpretada como uma forma de
manter o decorum e de demonstrar a utilitas da obra roubada por Verres.

A seguir, o acusador de Verres procede a um maior detalhamento do objeto
roubado:

(2.3) [...] O “signum”, envolto em uma longa tunica, era de grande tamanho e altura;
mas, apesar de suas dimensdes, sugeria bem a graga juvenil de uma donzela,
com a aljava pendurada em um ombro, o arco na mdo esquerda, e a direita
segurando uma tocha acesa. (Cic., Verr., 2.4.74, tradugdo Luciana Maio, grifo
Nosso).

A minuciosa descricdo da deusa Diana e a propria escolha dessa divindade
trazem em si bastante significado. Cicero, no De Natura Deorum, assim a
descreve:

Por sua vez, o nome de Apolo é grego, e os gregos afirmam ser ele o sol;
a Diana, por outro lado, julgam ser a prépria lua. O sol foi assim nomeado
ou porqgue “s6” (solus) ele, dentre todos os astros, € tamanho ou porque,
quando nasce, obscurecidas todas as coisas, “sé” (solus) ele aparece. A
Lua foi assim denominada a partir de “luzindo” (lucendo); certamente é
aquela mesma Lucina. E, assim como, entre os gregos, invoca-se Diana,
e a proépria Lucifera, entre nés, romanos, invoca-se Juno Lucina no parto.
Ela também é chamada de Diana onivaga, ndo por sua atividade de cacga,
mas porque é incluida entre os sete vagantes (planetas), por assim dizer.
E dita Diana porque, durante a noite, fazia quase ser dia (Cicero, Nat. De.,
Il, 68-69, tradugdo Luciana Maio, grifo proprio®®).

Ja de acordo com o Harpers Latin Dictionary, Diana é uma antiga divindade
italiana cujo nome é a contraparte de /anus. E também deusa da lua, da caga

38 Cf. Leen (1991, p. 231).

39 No original: “lam Apollinis nomen est Graecum, quem solem esse volunt, Dianam autem et lunam eandem
esse putant, cum sol dictus sit vel quia solus ex omnibus sideribus est tantus vel quia cum est exortus
obscuratis omnibus solus apparet, Luna a lucendo nominata sit; eadem est enim Lucina, itaque, ut apud
Graecos Dianam eamque Luciferam, sic apud nostros lunonem Lucinam in pariendo invocant. Quae eadem
Diana Omnivaga dicitur non a venando sed quod in septem numeratur tamquam vagantibus. Diana dicta quia
noctu quasi diem efficeret”
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e do parto, sendo seus atributos similares aos da deusa grega Artemis. No
Lewis and Short’s Latin-English Lexicon, Diana é definida como a virgem deusa
da lua (Luna), a patrona da virgindade e aquela que preside o parto (Lucina).
Spalding (1961, p. 75), por sua vez, anota que Diana é considerada, dentre outras
denominagdes, deusa dos cagadores e da castidade, e é sob esta otica que o
orador a descreve. A aljava e o arco sdo uma referéncia a cacadora; a aparéncia
virginal se refere a castidade, a pureza. Essa ultima imagem é diretamente
contrastada com o ABog (éthos) que o orador projeta para Verres, conforme
sera abordado mais adiante.

Nessa passagem caracteristicamente ecfrastica, evidencia-se a enargia
(8vapyela, euidentia, vividez), considerada “a alma da ekphrasis” (Soares, 2011,
p. 1-2 apud Martins, 2016, p. 174) na Antiguidade Classica, e que confere a
descricdo um aspecto vivido e dindmico, consequentemente apresentando o
objeto descrito como a propria realidade (Almeida, 2020, p. 164).

A partir desse momento da narrativa, o objeto da descrigdo ndo é mais um
simulacro, uma estatua de culto representando uma deusa: o orador, ao
operar uma personificagdo, provoca, no receptor, por meio de suas palavras
minuciosamente selecionadas, a criagdo da imagem mental de um ser vivo, de
feicdo humana e que realiza agdes analogamente humanas. Diana esta vestida
com uma longa tunica (stola), possui a graga juvenil de uma donzela, tem uma
aljava com flechas pendurada (saggitae pendebant ab umero) em um dos
ombros — ou seja, ela é uma cagadora, e, portanto, realiza a agdo de cagar -,
também realiza as acdes de segurar (retinebat) um arco na mao esquerda e, por
fim, de segurar (praeferebat) uma tocha acesa (ardentem facem): aqui Cicero
explora ndo apenas os sentidos da visdo (mediante o sentido da audicao), mas
também o do tato. Tudo isso imprime enargia a descrigdo, tornando-a uma
écfrase. O rétor do De Oratore assinala a importancia de explorar o uso dos
sentidos para os fins de deleite e de persuasdo (Cic. De or. 3.25), embora dé
destaque a visdo como sendo o sentido mais agucado (Cic. De or. 3.160).

E como se Cicero, na qualidade de testemunha, esculpisse Diana com suas
palavras, diante dos receptores, realizando uma mimese (ou imitatio) da peca,
de modo que a obra final, imbuida de vividez (enargia, ou euidentia), resulta
numa espécie de imitatio verbal do objeto apreciado pelo orador, conferindo
auctoritas ao discurso. Consoante Almeida (2020, p. 164),

[...] as impressdes, opinides a respeito do elemento descrito, afirmam

a presenga do descritor diante daquilo que ele descreve. Esta presenga
coloca este narrador como uma espécie de testemunha desta obra de
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arte e lhe garante a autoridade perante os receptores desta descrigao,
visto que estes ndo testemunharam com seus proprios olhos — agora
me refiro aos olhos fisicos, e ndo os olhos incorpéreos - a obra que a
écfrase encerra.

A seguir sera analisada outra passagem:

(2.4) [...] foi trazida de volta para Segesta e colocada, mais uma vez, em sua antiga
casa, em meio as grandes expressdes de alegria e de agradecimento dos
cidadaos. Ld foi erguida em um pedestal bastante alto, no qual estava inscrito,
em letras grandes, o nome de Publio Africano, e a declaragdo de como ele a
restituiu apds a captura de Cartago. Era adorada pelos habitantes da cidade
e todos os visitantes iam vé-la. (Cic., Verr., 2.4.74, tradugdo Luciana Maio, grifo
préprio).

Nessa parte do discurso, ainda constante no capitulo 74 do De Signis, porém
anterior a écfrase empreendida pelo orador, é importante ressaltar que Cicero,
entdo quaestor, evoca os valores romanos como parte de sua estratégia de
acusacdo, a fim de dar suporte a referida écfrase. Ao evocar um topos da
memoria partilhada, ou seja, ao ativar, na memodria do publico/dos leitores,
a acdo de Publio Africano de devolver Diana aos segestanos, Cicero ndo sé
traz verossimilhanga a écfrase (Almeida, 2020, p. 161-162), como também
evoca o0 mos maiorum e ressalta a importancia desse simulacrum para Segesta,
estabelecendo uma conexdo entre romanos e segestanos pelo viés do sagrado.
Nesse caso, a propria devolugdo do simulacro exalta a fides romana.

No que tange a fides, Rocha Pereira (1989, p. 324) afirma: “Os romanos
consideravam-se — e eram considerados, segundo o testemunho de Polibio
— como povo que ‘respeita o seu dever, pela propria fidelidade decorrente
do seu juramento’ e acrescenta que “era na fides romana que estava uma
parte da explicagdo da espantosa capacidade de congregar os povos sob a sua
égide” (Rocha Pereira, 1989, p. 325). Por fim, a pesquisadora cita Cicero, no Dos
Deveres: “O Senado era o porto de abrigo de reis, povos e nagdes, € 0S N0Ss0s
magistrados e generais ansiavam por obter um unico titulo de gléria, o de terem
defendido as provincias e os aliados com justica e com fides” (Rocha Pereira,
1989, p. 326).

A priori, toda a agdo movida por Cicero contra Verres deveria figurar como prova
da fides do orador. Ao rememorar o ilustre ato de Publio Africano, de devolver
Diana a Segesta, o acusador de Verres imediatamente estabelece associagao
com a propria empresa. Ademais, a opgao por conferir destaque ao simulacro
da deusa poderia também estar ligada ao fato de o mais importante templo
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dedicado adeusaem Roma, situado no Aventino, ter sido construido por iniciativa
do sexto rei de Roma, Servius Tullius, um membro da gens Tullia, do qual o
orador possivelmente descenderia. Dessa forma, Cicero estaria colocando a
prépria gens como tradicional defensora de Diana, evocando também para si o
mos maiorum.

A passagem a seguir trata sobre o momento dramatico em que o simulacro da
deusa teria sido levado de Segesta:

(4) O que é mais célebre, em toda a Sicilia, do que todas as matronas e virgens
segestanas terem se reunido quando Diana seria transportada para fora da
cidade, terem-lhe ungido com perfumes, cobrido com coroas e flores, queimando
incenso e esséncias e terem-na acompanhado até os limites do territério? (Cic.,
Verr., 2.4.77, traducdo Luciana Maio, grifo proprio).

O arpinate novamente presentifica o simulacro, referindo-se aimagem da deusa
como a propria divindade. Assim, Verres ndo teria roubado uma simples estatua,
mas a propria deusa que romanos e segestanos cultuavam. Note-se ainda que
o orador emprega novamente os termos matronas e virgines, caracteristicas
previamente associadas a Diana, que, desta vez, estdo relacionadas as mulheres
que acompanharam em procissao o simulacro: a deusa Diana era principalmente
cultuada por mulheres, que rezavam por boa sorte no casamento e no parto
(Peck, 1898). Logo, Verres ndo teria profanado apenas Diana, mas, por vias da
amplificatio, todas aquelas mulheres piedosas. Ademais, a descricdo dos atos
realizados pelas mulheres segestanas durante a procissao reforga novamente a
profundaidentificacdo dos segestanos para com o culto da deusa, evidenciando-
lhes a pietas e a relevancia sociocultural da deusa e de seu culto.

Convém analisar que a imagem de pureza associada a Diana € contrastada
a imagem de impureza atribuida a Verres, conforme se observa no seguinte
excerto, o qual apresenta uma RBorolla (etopeia), uma écfrase relacionada ao
RBo¢ (éthos) de Verres, réu da causa em questio:

(5) Assim que esse inimigo e saqueador de todas as religiGes e de todas as coisas
sagradas a viu, como inflamado por aquela mesma tocha, comega a arder de
desejo e loucura; ordena que os magistrados a retirem e a entreguem a ele
[...].(Cic., Verr., 2.4.75, tradugdo Luciana Maio, grifo proprio).

Na passagem em questdo, o querelante procura, de modo hiperbdlico,
estabelecer um RBo¢ (éthos) para Verres, o de individuo desprovido de pietas —
evidentemente em contraste com o RB0C que Cicero busca estabelecer para si
proprio ao longo do discurso - e, nesse sentido, os substantivos hostis (inimigo)
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e praedo (saqueador) sdo centrais. Estes nominativos estdo sintaticamente
vinculados aos genitivos plurais sacrorum (de todas as coisas sagradas) e
religiorum (de todas as religides), inseridos no campo do culto aos deuses, o
qual, notadamente, engloba Diana.

A referéncia a tocha (face) segurada por Diana imprime enargia a narragao,
suscitando o pdthos por meio de uma impactante @avtaocia (phantasia,
imaginatio) que evoca os sensus (sentidos): a visdo da tocha acesa na mao de
Diana atinge/afeta Verres diretamente, o que se verifica pelo significado do
infinitivo flagrare (arder), vinculado ao tato. Por sua vez, no ambito do mouere,
os substantivos cupiditate (desejo) e amentia (loucura), em ablativo, enfocam
o descontrole bestial e a impetuosidade Verres, como desejasse o réu macular
a propria deusa-donzela.

O emprego de formas verbais no presente (coepit; imperat demoliantur e dent)
confere ainda mais vividez a narragao, e o efeito de visualizagdo garante a
écfrase um grande poder persuasivo:

No procedimento ecfrastico classico, a descrigdo funciona como uma
forma de amplificagdo, a qual contribui para a comogao e para reforgar
a credibilidade do que se transmite por permitir a ilustragdo de discurso
verbal: aquilo que, através da linguagem, se torna visivel é capaz de
comover com maior intensidade e de operar a favor da argumentagao
(Almeida, 2020, p. 166).

Com suas atitudes, Verres estaria rompendo com valores basilares da Roma
republicana, enquanto Cicero se coloca como eximio defensor desses mesmos
valores. O querelante, entdo, promove uma exaltagao da obra de arte furtada
sob a roupagem da topica cultural e religiosa.

O autor do Rhetorica ad Herennium (Rhet. Her. 1,7) cita que falar sobre matéria
relacionada ao culto dos deuses imortais (ad deorum inmortalium religionem)
tornara os ouvintes atentos. Cicero, no De /nuentione (Cic. Inv. rhet., 1,8.), trata
sobre a controvérsia que envolve o nome a ser dado a agdo sub judice, e informa
que devera haver, entre as partes, uma disputa relacionada a esse termo.
Evidencia-se, desde as primeiras linhas do De Signis, a existéncia da discussao
acerca do nome a ser imputado ao réu pelos crimes cometidos:

Passo, entdo, a falar sobre a “paixdao” desse homem, modo como ele

préprio denomina isso, 0 mesmo que seus amigos chamam de patologia
e loucura, e os Sicilianos, de pilhagem. Eu mesmo ndo sei qual nome
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daria a isso: apresentarei a vocés a questdo, ponderem-na por sua
gravidade, ndo pelo nome que a ela se atribui. De que género de coisa
se trata, 0 juizes, primeiramente tomem conhecimento; entdo talvez ndo
busquem com grandes esforgos por qual nome julgariam que isso deve
ser chamado (Cic., Verr., 2.41, tradugdo Luciana Maio, grifo proprio?°).

Ao buscar um termo para referir-se as agdes do ex-governador, Cicero, enfim,
adentra o locus communis do fur ou sacrilegus, mencionado no De Inventione:

[...] se um individuo houver subtraido um objeto sagrado de um lugar
privado, deveria ser julgado como ladrdo ou sacrilego? Com efeito,
quando se faz essa indagagéo, sera necessario ndo apenas definir ambos
os conceitos, isto é, o que seria um ladrdo e o que seria um sacrilego,
mas também expor, mediante a propria descrigdo, ser preciso chamar a
matéria pela qual advoga com nome diverso daquele empregado pelos
adversarios (Cic., Inv. rhet., |, 8, tradugdo Luciana Maio*').

Mais adiante, o orador, ao imputar ao réu a alcunha de “inimigo e saqueador de
todas as religides e de todas as coisas sagradas” (Cic., Verr., 2.4.75, tradugdo
Luciana Maio*?), procura fechar a questao da disputa entre os termos fur e
sacrilegus: Verres, responsavel pelo furto de res sacrae, tanto publicas quanto
privadas, seria muito mais do que um ladrdo, seria um sacrilego e teria, portanto,
cometido sacrilegium. Sobre essa questao, Beltrao (2017, p. 95) afirma:

H4 muito se chama atengdo, com razdo, para os efeitos retdricos da
topica da ‘autoridade dos deuses’ na oratoria ciceroniana, e esta tépica é
mesmo apresentada como o primeiro dos loci communis da amplificatio,
para transformar um caso individual em uma questdo de interesse geral
e estimular aspectos emocionais.

No De Legibus (Cic., Leg., 11,16.), Cicero anota que o sacrilégio é passivel de
punicdo, entendendo-se este crime pelo ato de levar a forgca ndo somente
algo sagrado, mas também qualquer coisa dedicada ao sagrado. Dessa forma,

40 No original: “Venio nunc ad istius, quem ad modum ipse appellat, studium, ut amici eius, morbum et
insaniam, ut Siculi, latrocinium; ego quo nomine appellem nescio; rem vobis proponam, vos eam suo non
nominis pondere penditote. Genus ipsum prius cognoscite, iudices; deinde fortasse non magno opere
quaeretis quo id nomine appellandum putetis”.

41 No original: “[...] si quis sacrum ex privato subripuerit, utrum fur an sacrilegus sit iudicandus; nam id cum
quaeritur, necesse erit definire utrumque, quid sit fur, quid sacrilegus, et sua descriptione ostendere alio
nomine illam rem, de qua agitur, appellare oportere atque adversarii dicunt”.

42 No original: “sacrorum omnium et religionum hostis praedoque”.
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o orador busca elevar o nivel de gravidade da causa em questdo, que ja nao
constitui o simples furtum de uma obra de arte pertencente a um povo de
origem grega, arquitetado por uma autoridade romana em territério romano (na
provincia da Sicilia), mas um grave crime contra os proprios deuses romanos.

Pode-se concluir que, em geral, no De Signis, as descrigdes que Cicero faz
dos objetos roubados por Verres sdo protocolares, fornecendo o bastante
para serem identificados, incluindo os critérios de material e quantidade,
conforme sustenta Frazel. Entretanto, em algumas passagens, o orador se atém
a descricdes mais pormenorizadas das pecas roubadas — como no caso das
referéncias ao simulacro de Diana/Artemis —, em virtude da necessidade de
evidenciar os crimes cometidos por Verres, e essas descricdes apresentam tal
vividez que podem ser consideradas écfrases.

No De Signis, as écfrases do simulacro da deusa Diana e do proprio réu em
questdo ndo s6 cumprem as fungdes retéricas de mouere — suscitando o IGO0
(pdthos) — e delectare, mas também operam como argumentos de acusagio,
ja que é mediante esse procedimento retérico-poético que Cicero busca
evidenciar a magnitude dos crimes cometidos pelo ex-governador da Sicilia,
uma vez que provavelmente a maior parte de sua audiéncia jamais estivera em
Segesta, tampouco pudera ver o simulacro da deusa.

Ao elaborar, na mente do publico, pelo viés linguistico, uma imagem da pega
roubada que pudesse proporcionar sua visualizacdo, uma espécie de imitatio
verbal da obra de arte, o orador explora os sentidos, em especial o da visdo. O
efeito persuasivo do “colocar diante dos olhos” proporcionado pela enargia é
capaz de causar impacto visual e emocional, conforme destaca Soares, podendo
aumentar a credibilidade do relato, uma vez que pretende oferecer ao publico
uma espécie de autopsia daquilo que esta sendo objeto de descrigao.

A fim de elevar a gravidade da causa em pauta, o querelante se baseia no locus
communis do fur ou sacrilegus, e conclui que o réu havia cometido sacrilegium.
Notadamente, um crime contra os proprios deuses seria passivel de punicdo,
conforme se & no De Legibus. Ademais, a propria presenga da topica religiosa se
justificaria com base no potencial de relevante impacto causado na audiéncia/
nos leitores, como preceitua o Rhetorica ad Herennium, constituindo, consoante
Beltrdo, o “primeiro dos loci communis da amplificatio”.

A constante evocagdo aos valores romanos busca desqualificar Caio Verres

enquanto cidaddo de Roma, evidenciando o fato de o réu ndo compartilhar de
valores basilares romanos, tais como a fides, a pietas e 0 mos maiorum. Tendo
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em vista o carater multifacetado dos povos sob a égide do Império Romano,
a fides era central, pois corroborava para promover a prépria estruturagdo
sociocultural do império, em virtude de sua capacidade de congregagdo dos
povos, conforme anota Rocha Pereira. A agcdo movida por Cicero seria, em si,
uma forma de exaltar sua fides. Acrescente-se que o proprio interesse do ex-
governador por pegas de origem grega, ainda mais sendo elas obras de arte,
constituiria um tragco que, marcadamente, o apartaria ainda mais do modo
romano de ser.

Cicero apresenta Verres como um governante corrupto, um ladrdo, um sacrilego
e um graeculus, um romano que, em vez de cumprir seus deveres politicos,
se porta como um grego e tem verdadeiro fervor por pegas de origem grega,
e, como consequéncia disso, comete crimes que atentam contra os deuses
romanos, um réu que indubitavelmente mereceria a condenagao.
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